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ENGINEERED FOR MEN
WHO CONQUER THE ELEMENTS.

N

Portugieser Yacht Club Chronograph. Ref. 3905: Virtually no
other form of sport bonds us so closely with nature and technology as sailing.
Gliding over the waves on a sailboat, you experience the elements full on.

You need to read the wind correctly to make the right manoeuvres. Portuguese mariners of old, it succeeds in creating something extraordinary:
For Portuguese seafarers like Ferdinand Magellan and Vasco da Gama, namely, a connection between the explorers and discoverers of today with
sailing ships were the key to the discovery of hitherto unknown sea routes kindred spirits of a bygone age.

and whole new worlds. For the explorers and discoverers of our era,

sailing is simply the most stylish way to travel on water. The fact that

individualists like these are equally uncompromising when it comes to their

choice of wristwatch goes without saying. The Portugieser Yacht Club
Chronograph in 18-carat red gold has a stunning, iconic design that combines
elegance with sportiness. And because this watch captures the ethos of the

istanbul: Arte Gioia, Istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327 I ‘ ; ‘/
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Panora Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131
izmir: Gunkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111 | Mugla: Quadran, D-Maris Bay Marmaris Tel: (252) 436 9191 - Arte, Yalikavak Marina Bodrum Tel: (252) 385 4429
IWC.COM

SCHAFFHAUSEN
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ART UNLIMITED TEMMUZ 2011 SAYISININ KAPAK GORSELI

Art Unlimited'in eski sayilari, gelecege dair yeni kararlar alirken destek vermeyi hi¢ birakmiyor. Bugiin
kapakta Kraliyet Sanat Akademisi iiyelerinden Stephen Chambers' kendi ¢ektigimiz bir karede sun-
manin gururunu duyarak, yedi sene 6nce yine bir Temmuz sayis1 i¢cin kapaga tagidigimiz Avusturalyali
sanatg1 Patricia Piccinini'nin Balasana isimli heykelinden hareketle 6niimiizde uzanmig duran yaz igin
bir niyet yazmak ihtiyacini hissettim.

Piccinini'nin heykelinde goriilen kiz cocugu ve iizerinde ters sekilde yatan tavsan, kaslar1 daha iyi es-
netmek icin iki kisinin beraber yapabildigi Balasana durusundalar. Bu yaz bu durugu hayatiniza sokun.
Sevdiklerinizle birbirinize yaklasin. Sonra da herkese yaklasin; sevmediklerinize de, istemediklerinize
de... Biitiin insanlar size ayna olsun.

Cunkii umut "insan"” olmak.

Merve Akar Akgiin

Motor: V6 60° 2987 cc - Maksimum Gug: 275 HP@4000 d/d - Maksimum Tork: 600 Nm@2000-2600 d/d - Maksimum Hiz: 230 km/h-0-100 km/s Hizlanma: 6,9 sn.

Yakit Tuketimi (Karma): 7,2 1/100 km - CO, Emisyonlari (Karma): 189 g/km - ilanda gosterilen araclar belirtilen 6zelliklerden farklilik gésterebilir.

Suvlarim Maseratis:

Maserati Levante Dizel. Baslangic Fiyati 205.680 Euro

Fer Mas OTO TiC. A.S.
Kurucesme Cad. No: 29 Kurucesme/istanbul

Tel: 0212 263 30 01

Birmot Antalya

Altinova Sinan Mah. Serik Cad. No:301 07170
Kepez/Antalya Tel: (0242) 225 18 18

www.maserati.com.tr

G Kog

Birmot Ankara

S6gutéza Mah. S6gUtdézu Cad. No: 2 Kog Kuleleri, C Blok,
No: 8-9 Cankaya/Ankara Tel: (0312) 220 55 02

Mengerler Bursa

Ovaakga Santral Mah. Istanbul Cad. No: 644
Osmangazi-Bursa Tel: (0224) 261 11 14

—
>
—~

w

MASERATI

levanle



ICINDEKILER

12 Haberler

20 Universal Everything
—  Liana Kuyumcwyan

272 Devamlilik hatasi

Evrim Altug

28  Omer Pekin
Liana Kuyumcuyan

31 intihal mi? Hal mi?
Merve Akar Akgiin

34 Perdeli natiirmort
Ahmet Ergeng

38 Rastlanti ve
zorunluluk

Ulya Soley

46 Sanata destek verir
-mig gibi yapmak
Gokcan Demirkazik

56 Haydarpasa Ingiliz
—  Mezarlig
Sami Kisaoglu

6?2 Mardin Bienali
—  Evrim Altug

74 Ak-sayanlar
—  Ciwnar Eslek

79 Huo soruyor:

—  Irmak Canevi
Neslihan Baser
Merve Denizci
Berkay Tuncay
SENA

90 Bir distopya olarak
Istanbul
Hasan Comert

104 Stephen Chambers
—  Ozge Yilmaz

borusancontemporary.com

03.03.2018
19.08.2018

Yalnizca hafta sonlari
saat 10.00-19.00 arasi
ziyarete aciktir

Open only on weekends
10 am-7 pm

FEM0ozeCAFE

Miize Cafe'nin Bogaz'a
karsi nefis manzarasinda
bir kahve icmeyi unutmayin.

Miize Cafe awaits you with
a wonderful view of the
Bosphorus and its delicacies.

Ayrintili bilgi ve sergi turu
saatleri icin internet sitemizi
Ziyaret edebilirsiniz.

Please check our website
for detailed information
and exhibition tour schedule.

Rumelihisari Mahallesi
Baltalimani Hisar Caddesi
No: 5, Perili Kosk

Sariyer, istanbul

Tickets biletix
ticketmaster- Tiirkiye

BORUSAN
KOCABIYIK
VAKFI

PERILI KOSK
ISTANBUL

GECICI SERGI/TEMPORARY EXHIBITION

WVITERETnER=:11;

Borusan Contemporary ve New Museum, New York, ishirligiyle gerceklestiriliyor.

Mika Tajima: Ather

in collaboration with the New Museum, New York.

03.03-19.08.2018

KOLEKSIYON SERGISI/COLLECTION EXHIBITION

Alacakaranlik

Twilight

03.03-19.08.2018

. . BORUSAN BORUSAN AT BORUSAN
DEGERLI KATKILARI ICIN SHOLDlNG GAT SMANNESMANN

TESEKKUR EDERIZ.

WITH SPECIAL THANKS TO s BORUSAN s BORUSAN s BORUSAN

LOJISTIK ISTIKBAL TICARET SIGORTA

Yy BORGELIK

KURATOR/CURATOR
MARGOT NORTON

KURATOR/CURATOR

NECMi SONMEZ

YATIRIM

) KERIM CELIK

) BORUSAN

ma, insan Sentezi (Tokyo), Human Synth (Tokyo), 2017.
€inin, Van Doren Waxter'in (New York) ve Taro Nasu'nun (Tokyo) izniyle.

rtesy the artist, Van Doren Waxter, New York, and Taro Nasu, Tokyo.

St
o
N
g
LN
o

Francois Morellet, Néons 3D : 60°-90°
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Genel yayin yonetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com
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Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
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Kushi Floor /Alberto Saggia & Valerio Sommella
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Dijital yayin editorii T

Ozge Yilmaz

Fotograf editorii
Elif Kahveci

Sahne sanatlar1 editori
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Architecture Unlimited
Sena Altundag

|

Design Unlimited
Omer Kanipak

Asistan editor
Liana Kuyumcuyan

Katkida bulunanlar
Evrim Altug, Hasan Comert, Serdar Darendeliler, Gokcan Demirkazik,
Ahmet Ergeng, Orhan Esen, Cinar Eslek, Sami Kisaoglu, Pinar Ogrenci, Umit
Ozdogan, Ulya Soley

Tasarim
Vahit Tuna

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski
UNIPRINT Basim Sanayi ve Tic. A.§.
Omerli Mah. Hadimkoy-Istanbul Cad. No: 159 Hadimkdy, Arnavutkdy, Istanbul, Tiirkiye
0212 798 28 40
WWW.apa.com.tr

VENEDIK BiEI\IAli_ L
ULUSLARARASI MIMARLIK SERGISI
2018 TURKIVE PAVYONU
AYDINLATMA DESTEKGISI
Yil: 9 Sayr: 46 TEPTA AYDINLATMA
Iki ayda bir, y1lda bes kez yayimlanir. Para ile satilmaz. Biitin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir. Izinsiz alint1 yapilamaz.
AYDINLATMA
Galerist Sanat Galerisi A.$.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

1-2-3 1Levent - Istanbul / 0212 279 29 03




Abone olun,
sanata destek olun.

unlimitedrag.com/subscription

unlimited

. Artunlimi
Architecture u ited
Design

Artunlimited

1 yillik abonelik (5 say1) 1 yillik abonelik (9 say1)

Yurti¢i 200 TL
Yurtdig1 300 TL

Yurti¢i 400 TL
Yurtdist 600 TL

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.
Hesap No: Garanti Bankasi Galatasaray Subesi TR42-0006-2000-0680-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.S.
Havale yaparken UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulagtirdiklar: takdirde 6grenciler ve 6gretim iiyelerine %20 indirim uygulanir.
Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com
Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu Istanbul, TR

Burcu Aksoy / Ali Alisir / ilgen Arzik / Server Demirtas / Sinan Demirtas /
Evren Erol / Murat Germen / Tulay ic6z / Cagatay Odabas / Meliha Sézeri /

Gamze Tasdan / Semih Zeki

BOZLU ART PROJECT

www.bozluartproject.com

Tesvikiye Caddesi No:45/1 34365
Nisantasi / istanbul / T: (0212) 232 7 232
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Sibel Horada ve Buket Savci:
Iki pozisyon

Kunstverein Ludwigsburg, Sibel Horada ve Buket Savcr'nin iglerine
ev sahipligi yapiyor. Iki sanat¢1, Kunstverein Ludwigsburg’ta ilk kez
buluguyor. fki Pozisyon isimli sergi, sanatgilarin sadece farkli yasam
gizgilerini degil; ayn1 zamanda farkli sanatsal tavirlarini da ifade
ediyor. Buket Savci caligmalarinda saf seving ve mutluluk anlarini
yakalamaya calisarak kendisini seyircinin yerine koyarak bu haz
anlarini; Sibel Horada ise yikimin fiziksel ve metaforik alanlari ile,
baski ve sessizligin tezahiirlerini inceliyor. Sergi 5 Temmuz 2018
tarihine kadar devam edecek.

Esra Ersen Villa Massimo'ya
davet edildi

Berlin'de yagayan sanatg1 Esra Ersen Villa Massiomo'nin residency
programina davet edildi. Salt Ulus (Ankara) Salt Beyoglu (Istanbul ),
Arter sergileri ve Istanbul, Sao Paulo, Liverpooli Gwanju bienalleri
gibi pek cok bienalde islerini gérdiigiimiiz Ersen on ay boyunca
kisaca Villa Massimo olarak gecen Deutsche Akademie Rom Villa
Massimo'da olacak. 1910 yilinda Roma'da kurulmus olan Alman
kiiltiir enstitiisii Villa Massimo programini kariyerinin ortasina
gelen sanatc1, mimar, kompozitér ve yazarlara agryor.
www.esraersen.de

Galeri Siyah Beyaz sezonu
Benden Giiglii isimli karma
sergiyle kapatiyor

Sergi farkli sanat disiplinlerinden gelen Ozan Bilginer, Asli Isiksal, Seval $ener, Havva
Altun ve Funda Susamoglu'nun islerini bir araya getiriyor. Yaklasik iki y1ldir birlikte
zaman gegirerek diyaloga giren ve goriis paylasiminda bulusan sanatgilar siirecin so-
nucunda Benden Giiglii isimli sergiyi meydana getirdiler. Sergide “benden gii¢lii” bir
durum olarak karsimiza cikiyor. Hazirliksiz yakalandigimiz, zihnimizin durakladigy,
kendimizden ibaret olmayan bir diinyayla ¢arpistigimiz biiiitn anlarin toplami gibi...
Havva Altun’un bir geceyi tekrar tekrar resmettigi ¢oklu diizenlemesi, felaket veya
mucize beklentimizi imgeliyor. Ozan Bilginer’in etkilesime acik ¢aligmalari, hareket
alanina girdiginizde size sessizce tepki veren, hayat belirtisi gésteren imajlardan olu-
suyor. Funda Susamoglu bir kiirk iizerinden, “Olii mii canlt m12” sorusun bir sahne
olarak, kil heykeller, yapay deri nesneler ve fotograf diizenlemesiyle kurguluyor. Asli
Isiksal, resim ve heykel birlikteliginden olusan diizenlemesinde, hareketin en ug nok-
tasi ile duraganlig: birlestirerek, boslukta kalma halini irdeliyor. Seval Sener’in ise
Sabaha kadar isimli diizenlemesinde yar1 karanlikta hassas bir dengede salinan tera-
zi, zihnimizi tekinsiz bir aralikta asili tutuyor. Sergi 9 Temmuz'a dek devam ediyor.

10 STORY

11.01-
51.08.2018
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Mixer sessions II1 farkli1 branglardan  Doganin 6liimii mercek altina
26 aday: bir araya getirdi alinirsa...

Kuruldugu giinden beri geng sanat¢ilara caligmalarini géstere- Pg Art Gallery 20 Haziran'a dek Tel-Aviv'de yasayan sanatc1 Elsa
bilecekleri bir alan agmay: ve sanat1 herkese ulagtirmay: hedef Ers’in Yoklugunda adl1 ikinci kisisel sergisine ev sahipligi yapiyor.
olarak secen Mixer, sanat egitimi veren fakiiltelerin son sinif, Kiilturel kimlik, aidiyet, yer degistirme gibi konular1 esas alan
yiitksek lisans ve doktora 6grencilerine agik ¢agri ile diizenledigi karisik teknikte iirettigi resimleri ve kolajlariyla taninan Ers, bu
Mixer Sessions sergi serisi bu yil 4 Agustos'a dek Mixer'de goriile- sergisinde 6lii dogay1 ya da doganin 6liimiinii mercek altina aldig:
bilecek. Yapilan bagvurular arasindan yapilan seckide, eserlerin akrilik tualleriyle izleyici kargisina ¢ikiyor. Yoklugunda, yalnizca
genel konularini mekan, parga/biitiin, birey, kimlik, yalnizlik, giizel goriinmesi ve hosa gitmesi i¢in tasarlanmis ama yasamdan
bellek gibi kavramlar olusturuyor. Ulke genelinden ve farkli tamamen yoksun, doganin olmadig bir yabanil hayvanlar sergisi
branglarda egitim almig adaylar arasindan 26 kisi secildi. olarak gorilebilir.

Istanbul ve Vancouver'dan yerel
sanat ortak bir projede birlesiyor:

UYUSMA TEMELI

Common Ground | Uyusma Temeli, iki bagimsiz sanat inisiyatifi, Istanbul’dan halka
sanat projesi ile Vancouver’dan ARTS ASSEMBLY tarafindan gelistirilmis m-est.org

. o0 {
isbirligi ile yapilan ¢ok yill1 bir kiiltiirel ve kiiratéryal degisim projesi. Iki yila yayilan ; F i
projenin ilk asgamasinda ARTS ASSEMBLY Istanbul’da, ikinci agamasinda ise halka | : |
sanat projesi Vancouver'da yasayan yerel sanatgilarla isbirligi yaparak yaklasik iki hafta '\ ;
siiren programlar hazirlamaktalar. Projenin ilk ayagi Agustos 2018’de Istanbul’da, 3

ikinci ayagi Haziran 2019°da Vancouver’da gerceklesmektedir. Proje Istanbul ve
Vancouver’iin cografi sinirlarini agan bir yayginlikta dillendirilen ortak sosyal ilgi-
lere odaklanir. Proje, fiziksel alanda varolus ve prekarite ile kendini ifade etmenin

sinirlanigi ve bireysel kimlik olarak iki ayr1 béliimden olusur. i . - ’IC C p 1() k en ti n de 3 0 Agvu S tOS i l e 2 Eyl U l t ar i h l e I i n d e
Caferaga'da yer alan halka sanat projesi 18 Agustos'a dek devam edecek olan TUTMA : f _ v .
| HOLD Merve Unsal ve Lara Ogel’le iki haftaya yayilan bir dizi programin proje i . { _d ,_5;' SI gagda§ Sanat fuarl COde Art Fa”’e
acagini duyurmaktan qurur duyar.

baslig1. Sanat¢ilar meskun mekan ve yer tutmanin toplum ve kiiltiirel tiretimle iligkisi o
kavramlarini ele aldiklari bir ig iiretmektedirler. Sergi ve baglantili okuma gruplar: - | e r/ I' S a n -
halka sanat projesi ev sahipliginde gerceklesecektir. L ‘ b T

q S

okak No:11/3 Hanif Han Beyoglu istanbul
) 258 1414
ail: info@versus artproject.com



JEPPE HEIN, ROTATING MIRROR OBJECT II, 2013

Insanin kendi yansimasina olan tutkusu ¢ok eski
zamanlara, antik Yunan mitlerine kadar gider. Hem
tarihsel, hem de politik olarak yansimaya dayanan
Bat1 sanat1 bu tutkuyu pek ¢ok defa ispatlamigtir.
Yansima, var olan mimetik islevle 6zdeslesmeye
tesvik ederken bagka alanlarin kirilgan nitelikleri,
sanatcilarin perspektif iizerinde oynayabilmelerine
olanak vermistir. Béylece sanatin siiregelen olgu
sunumuna karsi ¢ikan siire¢ umulmadik bi¢imde
kistirilmigtir. Aynanin kullanimina ve dnemine
dair diisiince, oncelikle goriiniirliik, bakis agis1 ve
cinsiyet yani aynadaki paradokslari en canli sekil-
de gosteren anlar ve tiirler tizerinde belirlemek i¢in
sembol ve nesnelerden faydalanmaktadir.

AL

Cagdas sanat yapitlarinda da kullanilan ayna bu
defa bir iletigim aracini temsilen bir {iretim mater-
yali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayna ve yansima
betimlemelerinin resmedilmesinden sonra aynanin
malzeme olarak sanata girmesi modernlesmeyle bas-
layan zamanlarda resmin temsil alani ve iginde yer
alan imaj arasinda yaratilan mesafede izleyicinin ko-
numlanmasi bu mesafenin igerik ve anlami iizerinde
bir sorgulamay1 olagan kilmaktadir. Bu aynanin ne-
reye tutuldugu kadar tiirii de dénemden déneme de-
gisir. Ciinkii aslinda ayna, sirt1 sirflanmaig bir camdir
ve gesitleri vardir. Odagina, yiizeyine gore gosterdigi
ile gordugii arasina mesafe girer, goriintii bozulur.
Ama sanat da aslinda bir deformasyon degil midir?

Teknolojik ger¢ekligin yumusadigy, farklarin bu-
laniklastig: bir diizende diisiiniince diyebiliriz ki
empresyonistlerin aynasi ya buguludur ya da buzlu.
Sair Hasim, "hayatin renklerini ve sekillerini hayal
havuzunun hafif esintili sularinda seyretmeye ta-
hammiil edebilir.” Ancak o zaman diinyanin bitki-
leri ve taglar1 ona renkli, munis birer hayal suretinde
goriinebilirler. Hagim'in havuzunun yani baginda
Tanpinar'in bugulu cami bulunur. Modernizme
gelince... Iki diinya savagi sonrasinda yasanan bu-
nalim ortaminda var olma gayretinde olan her sey
gibi sanatcinin gergeklik algisi da hasar almigtur,
biitiinliik duygusu kaybolmus tur ve aynasiboydan
boya ¢atlamistir.

(SOLDAN SAGA; YUKARIDAN ASAGI) ISMET DOGAN, LACK SERISI, KIRIK AYNA, 2013 / SARKIS, RUJLU BISMARCK, 2017 / DOUG AITKEN, NOW, 1968

Kusursuz aynadaki goriintii tamamen gercek degildir
ama gergegin bir habercisidir. Aslinda belki de degeri
golge olusundan kaynaklanir. Ayna, giizellik duygusunun
farkli sekillerde "yansimalarina" onciilitkk ederek, belki
de ilk sanat eserinin ortaya ¢ikmasi sirasinda sanatgilara
rehberlik etmigtir. Sanat¢inin aynay1 en basta nereye tut-
tugu onemlidir. Yani yiize tutulan ayna aslinda sirtimiz
doniik oldugu i¢in goremedigimiz yerlerin goriintiisiinii
de mi yansitmaktadir? Yani bize bilmediklerimizi mi gos-
termektedir? Yoksa aynanin icinde goriintii cogalarak bize
haber mi getirmektedir? Tarkovsky'nin 1972 yapimi filmi
"Ayna‘da izleyicinin siirekli hissettigi gibi: "Bu ylizlesmek
icin ne kadar beklememiz gerekiyor?"

Duyarli bir gézden degerlendirecek olursak ayna ilk or-
neklerinden bu yana, insanin merak duygusunu doyuran
bir objedir. Arastirmacilar i¢in sirlari tizerine kafa yorulan
alanlardan biridir. Perspektif dogrultusunda kullanilmasi
ise mimariden, sanatin bagka yonlerine kadar genis bir
skalada insanin yolunu agmis ve goéziinii dogru yerlere
odaklandirmigtir. Bu aragtirmacilar aynanin gelisimine
biiyiik katkilar vermislerdir. Aynanin insanoglunun giin-
lik yasamina girmesi ve vazgec¢ilmezi olmasindan sonra,
retim teknikleri gelismis ve kullanim alanlari siirekli fark-
lilagmugtir. Aynanin gelisim yolculugu da Rénesans’in ve
sanayi devriminin devinimi i¢inde ilerlemistir ve bugiin
mimariden sanata ve tasarima sinirsiz alanda kargimiza
¢ikmaktadir.

SISECAM

2 katkilariyla hazirlanmistir
DUZCAM

FLOTAL

kusursuzlugun aynasi




DOGA
DOSTU
YANSIMALAR

Flotal E ekolojik ayna kursunsuz
yapisiyla zehirli bir madde icermiyor ve
uretim asamasinda dogaya cok daha az

atik birakarak cevreyi de koruyor.
Kusursuz goruntusu ve doga dostu
yapisiyla Flotal E, safligi ve gluzelligi
yansitiyor.

2 Kat Koruyucu Boya
Giimiis Tabaka
Paladyum Tabaka
Float Cam

FLUTAL

kusursuzlugun aynasi

N

SISECAM
DUzCAM
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Universal
everything

MATT PYKE (UNIVERSAL EVERYTHING)
LECTUREINPROGRESS.COM

Eyliil ayinda Borusan Contemporary’de Universal
Everything’in Fluid Bodies isimli sergisi gerceklesecek.
Serginin kiiratorligiinii film ve medya kiiratérii Conrad
Bodman ve Universal Everything’in kreatif direktorii
Matt Pyke uistleniyor. Sergide Universal Everything’in
insan formu odakli iglerinin goriilebilecegi gibi, ilk defa
gortilebilecek bir kag tane yeni isi de sergilenecek. Fluid
Bodies sergisinde bizi neler bekledigi tizerine ve Universal
Everything’in igleri tizerine Matt Pyke ile konustuk

Réportaj: Liana Kuyumcuyan

Eyliil ayinda Borusan Contemporary’de bizi
nasil bir sergi bekliyor?

Sergi, Universal Everything’in hem yeni hem de
hali hazirda var olan iglerini iceriyor. Ancak bu
sergide daha gelismis gorsel efekt teknolojileri
kullanarak yeni elde ettigimiz hareketli gériin-
tiiler kullanilacak. Isler, daha genis formatta
projeksiyonlar, izleyiciyi i¢ine alan mekanlar

ve interaktif ekranlarda gosterilecek. Bu isler
bizim asil ilgimiz olan soyut ve figiiratif olan
arasindaki gerilimi yansitiyorlar. Bunu bir
ruhun soyut formlarla ortaya ¢ikmasi, onlar
sayesinde sekillenmesi ve hareket etmesi olarak
da agiklayabiliriz.

Sergilenecek olan isler Borusan
Contemporary binasinin, yani Perili Késk’iin
mimari 6zelliklerini kullanacak mi?

Perili Kosk gercekten ¢ok giizel bir bina,
zannedersem Ingiliz tuglalarindan inga edilmis,
ancak biz sadece Borusan’in i¢ mekanini kul-
lanmaya odaklandik. Yani binanin mimarisiyle
alakal1 ayr1 bir ¢alismamiz olmayacak.
Serginin bolca interaktif, yani etkilesim-

li 6geler barindiracagini 6ngoriiyoruz.
Sergilenecek isler yalnizca videolardan m1
olusuyor yoksa karsimiza ii¢ boyutlu isler
veya farkli medyumlar ¢ikacak mi1?

Islerimizi ekranlarda gosterilecek sekilde
kurguladik. Bu videolar: genis formatlarda
sergilemeyi tercih ediyoruz, bu sayede figiirleri-
miz izleyicilerle ayni boyutta algilanabilecekler.
Bazi islerimizde ¢oklu ekranlar da kullanacagiz,
bu da izleyiciyi ¢evreleyen bir mekan yaratarak
ona tek bir goriis acisindan fazlasini sunmamizi
saglayacak. Gelecekte ii¢ boyutlu heykel isleri
tizerine video yansitmalari yapma planlarimiz
da var.

Universal Everything’in igleri sanat ve ta-
sarim1 bir araya getiriyor. Bu iki disiplin
arasindaki benzerlik veya farkliliklari nasil
gorilyorsunuz?

Biz kendimizi yaratici igbirlikgiler olarak gorii-
yoruz. Bir galeri mekani da olsa, litks bir marka
da olsa, her bir is kendi teknolojik ve insanlik
hakkindaki optimistik vizyonunumuzu yansit-
mamuiz i¢in bir baglam sunuyor.

Biz sanat ve tasarim arasinda bir fark gérmiiyo-
ruz. Bu iki alan arasinda bir ¢ok kesisim noktasi
var. Ornegin 6nceki sanat gosterilerimizin bir
¢ogu markalar tarafindan sermaye edildi, veya
bir ¢cok marka deneyimi {izerine yaptigimiz ig
miizelerde sergilendi.

Bizler iki disiplini de ayni diiriistliikle ele
aliyoruz, ikisi i¢in de ayn1 derecede arastirma
yapiyoruz, ayni zahmetlerle prototipler hazir-
liyoruz ve ayn1 arzuyla daha 6nce goriilmemisi
yapmaya galigtyoruz.
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(YUKARIDAN ASAGIYA) - SCREENS OF THE FUTURE, 2016-2017, COK KANALLI VIDEO, 1920X1080 KREATIF
DIREKTORLER: MATT PYKE, MIKE HUGHES, BAS YAPIMCI: GREG POVEY, ANIMASYON DIREKTORLERI:
CHRIS PERRY, MATT FRODSHAM, DXMIQ, RITA LOURO, NICOLA GASTALDI, WANG & SODERSTROM, BEN
WHITE, JOE STREET, KOUHEI NAKAMA, BORUSAN CAGDAS SANAT KOLEKSIYONU

- WALKING CITY, 2014, TEK KANALLI ANIMASYON VIDESOU, STEREO SES KREATIF DIREKTOR: MATT PYKE
ANIMATOR: CHRIS PERRY, SOUND DESIGNER: SIMON PYKE (FREEFARM ) AWARDS: PRIX ARS ELECTRONICA
GOLDEN NICA (2015) UNIVERSAL EVERYTHING IZNIYLE

- MACHINE LEARNING, 2018, TEK KANALLI VIDEO KREATIF DIREKTOR: MATT PYKE, ANIMATOR: JOE
STREET, SES TASARIMCISI: SIMON PYKE (FREEFARM ), BAS YAPIMCI: GREG POVEY, HAREKET YAKALAMA:
AUDIO MOTION, DANSCI VE KOREOGRAF: DWAYNE-ANTONY SIMMS UNIVERSAL EVERYTHING [ZNIYLE
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Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar'in imgedeki asl

ve suretin hayaletini kovaladiklar: yaklagik 30 yillik

iretim ve paylasim hikayeleri, iki y1l aradan sonra

kilik degistirerek Devamlilik Hatas: ve sevabiyla geri

donen SALT Beyoglu'nda. 18 Temmuz'a degin izlenen,

ancak sanatgilar1 tanryanlar adina bir ¢ok tarihsel

isi de gozlerin aradig: sergi, Tirkiye'nin gelecekteki

gecmisini, gecmisten bugiine ve gelecege sarkan bag ve

son yapitlar refakatinde izlememize olanak sagliyor

Istiklal Caddesi'nde Subat 2016'dan bu yana kapali
kaldiktan sonra, yeniden i¢ insa siirecine sokulan mimar
Han Tumertekin imzali SALT Beyoglu, kapilarini (iro-
nik bir tesadiifmiiggesine) ziyaretgilere, Aydan Murteza-
oglu ve Biilent Sangar'in Devamlilik Hatasi'na, hatasiyla,
sevabiyla agti. Bu, adini sanat¢ilarin kurum nezdinde
ortaya koyduklar1 Freudyen bir Lapsus muydu yoksa ku-
rumsal veya kiiratoryel bir tercih mi, artik onu izleyen-
lerin yargisina birakmak, en adil olan1. Ancak kurum
bundan boyle, mutfagi, forumu, okuma odasi, Robinson
Crusoe 389 kitabevi, A¢ik Arsiv ve atélyeler gibi nice
alaniyla, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi'nden
bu yana uzanan 2011 ¢ikigli Beyoglu kimligi ‘evrim'inde,
yeni bir dénemece de girmis bulunuyor.

16 Nisan-22 Temmuz 2018 arasinda, bir zamanlarin
popiiler bilim-kurgu filmi ti¢lemesi Gelecege Diniis'ii
(Back To The Future) animsatircasina, Tirkiye'nin gele-
cekteki ge¢misini, ge¢misten bugiin ve gelecege sarkan
bas ve son yapitlar refakatinde izlememize olanak ve-
ren bu topyektn cagdas sanat teshiri/diptik-ikili/top-
lumsal elestiri manzarasi, Beyoglu'nun maruz kaldig:
ilk "devamlilik hatasi” da degildi aslinda: "Yenileme ve

genisletme”, "restorasyon ve renovasyon" kelimelerinin
tirettigi neo-liberal kapitalist sizofrenik kiiltiir endiistri-
sinin hayaleti, zaten Murtezaoglu ve $angar'in (s)imgesel
uyarilari refakatiyle, tekrar aramiza dénmelerinden ¢ok
uzun siire 6nce alenen ortaliktaydi. Adiyla miissemma,
istanbul, Taksim semtinin paylasilmaz, sembolizmden
Simurg gibi olup olip dirilen sahdamarinda, her ikisi
de bir bakima yeniden i¢inden patlarcasina devasa bir
sunumla dogan Taksim (Mescidi) Camii'nden, tekrar
yapilip yapilmayacag: Tiirkiye'nin kaderine birakilmig
ve simdilik bir enkaz olarak izledigimiz Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'ne kadar, bolgede 'ne ararsaniz' bu Devamlilik
Hatasi'na dahildi aslinda.

Tipki SALT Beyoglu gibi, kendi 6mriinde yeniden
dirilen Yap: Kredi Kiiltiir Merkezi'nden, bir zamanla-
rin Borusan Sanat Galerisi, simdilerin islevi pek nadir
(eski) Macar Kiiltiir Merkezi'ne ve ne yazik ki i¢i eylem
ve yonetim bazinda su ana degin ¢ok da iyi dolduru-
lamayarak kabuklagtirilan mimar Goékhan Avcioglu
imzali diger Borusan sanat binasina, oradan kapilarini
yeniden agan Ada Miizik binasi ve bir kiltiir sanat ve
hafiza mekéni olarak yine kendi kendisinin dokunsan

eriyecek 'sekerlik teki meyveli pasta replikasi, yerel ydne-
tim destegini arkasina almis Mimar Sinan Genim imzali
Narmanli Han ile, artik yerinde yeller esen eski Taksim
Sanat Galerisi'ne ve elbette, yine bir 'zombi' yap1 olarak
Grand Pera'da kendi kendisinin hayaline mahkim edi-
len ii¢ boyutlu "Emek Sinemasi” suretine dek, tiim reka-
bet¢i kiiltiirel ani iklim degisikligi emareleri, kepge ve
dozerinden geleni, ardina koymamaktayd..

Keza Biilent $angar, bu yapilar ve temsil ettikleri 6ze-
linde bireyin elde ettigi iktidar ve maruz kaldig: kur-
banlik halini, Taksim Atatiirk Aniti/maksem bélgesinde
trettigi ve Ali Akay'in deyimi ile Nazmi Ziya tuvaline
goénderme yapmis yapitlarina dogrudan veya dolayli ola-
rak konu etmis bir kisilikti. $angar'in yapatlari, birer ka-
musal alandi, onun atdlyesi, yap1 sokiime ugrattig1 kendi
bellegi ve biriktirip geri doniistiirdiigii, maruz kaldig:
nice sivil ve resmi imge/simgeydi ve sanat¢i, o kamusal
alanda birey olabilmenin getirdigi agir1 yiik ve yiikiim-
luliikleri estetize ederek, yillardir sorunsallastiriyordu.
Bu yénityle sanat¢inin babasi tarafindan yine Taksim
Meydani'nda kurban edilisini simgeleyen isini de bu ser-
gide gormek, giiniimiiz konjonktiiriinde hayli 5nemli bir

firsat olabilirdi. Neyse ki bu eser halen, Yap1 Kredi Yayin-
cilik etiketli, Ali Akay'in yazdig: Biilent $angar kitabin-
da belgelenmis durumda. Bilindigi gibi ikilinin hikayesi,
Erden Kosova ile Akay'in ayr1 ayr1 yazdigi kitaplari sunan
René Block'un katkilariyla giiniimiize ulagabilmisti. Iste
SALT Beyoglu'ndaki Murtezaoglu ve Sangar imzali isler
de, Tiirkiye'nin yeniden baskin bir secim siireci egigine
getirildigi su giinlerde, tekrar 6niimiize konuldu. Kugku-
suz, bu yeni nesil izleyici ve sanat profesyonelleri adina son
derece 6nemli bir firsat olarak, kayitlardaki yerini aldi.

Koruma ve kollama adina, mucit/sanat¢i ilhan Ko-
man'in (keske denize bakasi) Akdeniz heykelinin Gala-
tasaray ‘'meydan'ina dalgin ve caresiz haliyle, devasa bir
cam vitrinde biblolagstirildig1 bir ortamda, Murtezaoglu ve
Sangar'in, 1990'lardan bugiine 'bitmemis birer dava dos-
yast' gibi acilan igleri, SALT Beyoglu katlarinda bir nevi
imgesel Juke Box (metelikle calisir sarki kasasi) gibi ¢alis-
tirilmigt: ve bu hemen hemen tiimii sessiz yeni parcalar,
Istiklal Caddesi'nin unutkanlikla beslenen szde hafiza-
siyla agik atiyor, olup bitene tiim kara m/izahiyla Juke/
cuk oturuyordu.

Misal, sergi ve mekanin 'Forum' olarak nitelenen
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(SAYFA 22-23) BULENT SANGAR, ISIMSIZ (KATLIAM), 1997, SALT BEYOGLU'NUN IZNIYLE
(YUKARI) BULENT SANGAR, KURBAN BAYRAMI, 1997-1999

girisindeki Issiz Isciler-Sana Yeni Bir Is Buldum isimli
performans, Istiklal Caddesi'nin gériiniiste temsil ettigi
kiiltiir endiistrisinin heye/cansiz bedenleri olan kimi dip-
lomals, 'beyaz yakali' ve igsiz bireyleri, {izerlerinde kimi
slogan ve mesajlarin yer aldig1 popiiler/cirtlak renkli ti-
sortlere bitimsiz bir mimari sunumda (sonsuzluk / yatay
sekiz isareti) refakat etmek tizere konuglandirmigti. Bu
isimsiz 6zveri ve cana yakinlik, SALT'in sadece isimle-
riyle bezeli ama degisken yazi karakterli tasmalar takan
kadrolu ¢alisanlarini da diisiiniince, sanat¢ilarin 'kurum
kiiltiirii'ne getirdigi sinik bir 6zelestiri olarak da okuna-
bilirdi pekald. Ciinkii bu ¢alisanlarin kimlikleri yoktu.
Gegici, kadrosuz kiiltiir iscileriydi onlar. Bu arada ii¢iincii
kez izleyici ile bulugan ilgili eser, daha 6nce de 2009'da
-bugiin yine kapanmis bulunan- René Block imzali TA-
NAS Berlin'de yer almis, sonrasinda, Uluslararasi Istanbul
Bienali'nde de izlenmisti.

Bedene giyilmeyi bekler bu elestirel/semantik/deneysel
slogan-mesajlar tizerinden her bireyi kamusal alana 'tegel-
lemeye' namzet bu tigértler, yine Istiklal Caddesi iizerin-
de, SALT Beyoglu'na kapi komsusu yakinligindaki Ter-
kos Cikmazi'nda satilan ve Avrupa/Bati'ya ithal edildigi

sirada 'defolu’/kusurlu bulunarak geri kazanilan ve ¢ok
ucuza satilan 'orijinal’ tekstil Girtinleri ve ¢ogunlukla ti-
sortleri anigtirir bir mesaj yogunlugu da ihtiva ediyordu:
"Kiiltiir Tastyicisy,” "Tekinsiz Mesafe," "Kilavuz," "yiiriiyen
bant-kusursuz iiretim-standartsevercilik/kopuk bant-ku-
surluluk-sanatsal iiretim" ve "Igsiz Isci" ile "liyakatli/ehli-
yetli/bizdensizdenci/babadangocugaci,” "yiiriitiicii/kati-
limc1/goniillii/asistan/stajyer/kursiyer” gibi bu ifadelerin
yani baginda ise, SALT Beyoglu girisindeki devasa insan
serit-deseni, bir tiir gérsel nabiz ¢iktisiyd1 sanki; Istiklal
Caddesi 6zelinde, sanatgi ikilinin gektigi bir sosyal Istan-
bul panoramasiydi bu ve dikkatle bakildiginda, sanat¢ilar
da bu kalabaligin icinde, tiim 'pasif'likleriyle, bir zaman-
larin gazete bulmacalarinda yasadigimiz tiirden, segile-
biliyordu.

Yine, SALT Beyoglu girisinde bu birey ve tigortlerden
de dnce, son derece nazik/medeni bir giivenlik kontrolii
tecriibesine istirak ettikten sonra, izleyici, ucuz parfiim
kutu ve kokularina maruz birakiliyordu. Tipki Tak-
sim Elmadag veya yine Istiklal Caddesi'nde, ¢ogunlugu
Arap kokenli orta sinif turistlere yonelik satista olanlar
gibi, SALT ta 'sadik izleyicisini' sagirtan bu farkindalik
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parfiumli kiiltiirel gercek, kendini sokakta gercek diye
pazarlayanla, temsiliyet ve teslimiyet ile, 6nemli bir var-
lik ve hi¢lik miinakagasi adina buram buram terliyordu.

SALT Aragstirma ve Programlar Ekibi'nden Merve El-
veren, her iki sanat¢iyla iki yillik bir irtibat tzerinden
sekillenen ve sanat¢ilarin hem ortak, hem de bagimsiz
islerini bir araya getiren, bunu yaparken de 'muhatap’
ve 'miizakere’ mefhumlarina biiyiik ihtimamla yaklagan
Devamlilik Hatas: sergisi lizerine, kurumun verdigi kah-
valtili basin sunumunda sunlar1 aktariyordu:

"Devamlilik Hatas, iretimlerini ayri ayri ve yan yana
stirdiiren sanatgilar Murtezaoglu ve Sangar'in birlikte ilk
sergisidir. Bu yiizden sergiye kapsamli bir sergi demek de
yeterli olmayacaktir. Murtezaoglu adina ise su denebilir,
1995 yilinda kendisinin ilk ve tek kisisel sergisi, Taksim
Sanat Galerisi'nde oldu. Ondan sonra kisisel sergi yap-
madi. O yiizden buna bir kapsamli sergiden ziyade, ilk
birlikteliktir, ilk bakistir dememiz daha dogru. Sergi,
adin1 edebiyat ve sinemada art arda devam eden béliim-
ler, sahneler arasindaki tutarlilik ve aksakliklardan alir.
(-..) Sergi birden fazla "zincirin, ipin 6riildugi' bir sergi-
dir. Isleri secerken, planlariyaparken, Tiirkiye'de ilk kez
gosterilen igleri diistindiik. Tek bir sergi icinde gosterilen
ve ondan sonra bir daha hi¢ gésterilmeyen isleri yeni-
den goz oniine getirmeye karar verdik. Murtezaoglu ve
Sangar'in iirettiklerini kendi akislariicerisinde, ayriayr1
diisiindiik. Pratiklerin birbiri icerisindeki gegirgenligi
ve kesigsmelerini géz 6niine aldik. Son olarak da bilim-
sel pratiklerin bu ortak islerle nasil okunabilecegini dii-
sundiik. O yiizden de sergi, bu ince ¢izgiler arasindaki
okumadir, diyebilirim."

Murtezaoglu ise, ilgili sunumda sunlar1 vurguluyor-
du:

"Tabii ki, bu kurum, Vasif Kortun'un kiitiiphanesin-
den Platform’a, oradan SALT"a benim i¢in her zaman

1 AYDAN MURTEZAOGLU, ESKORTLAR SERISINDEN

HIP AKTIVIST-NAKLEN 2003-2004

2 AYDAN MURTEZAOGLU, HIP AKTIVITELER SERISI
ESKORTLAR SERISINDEN ESKORTL AR, 2002-2005

3 VE 4 AYDAN MURTEZAOGLU VE BULENT SANGAR

ORTAK CALISMASI, I$SIZ ISCILER-SANA YENI BIR I§ BULDUM!
2006-2018 SALT BEYOGLU IZNIYLE

S AYDAN MURTEZAOGLU, KULE, 1993-1995 VE

MELEK-GREV GOZCUSU, 1993-1995 5

6 AYDAN MURTEZAOGLU, ODA SICAKLIGINDA, 2000-2003

3 7 BULENT SANGAR, “BENZERI ILE YASAYANIN
OLUMU BENZERINDEN OLUR’, 1996
8 BULENT SANGAR, ISIMSIZ (PENCERELER), 1997-2007
(TUM FOTOGRAFLAR SALT BEYOGLU'NUN IZNIYLE)

okul olmustur. Bu ¢ok 6nemli, ¢linkii her seyden evvel
bir ¢ok sanat¢1 arkadasimla, yani sira pek ¢ok yazarla
veya diinyanin bir ¢ok yerinden gelen degerli misafirlerle
sanat izerine konugma ve iglerimi paylagma firsat1 bul-
dum. Dolayistyla kurumun da yeniden islevine dénmesi
bizim i¢in ¢ok 6nemli. Sergiye gelince, sergi Biilent ile
bizim ilk kez bir arada gosterdigimiz bir sergi... Aslin-
da Biilent ile bizim yol arkadagligimiz ¢ok eski. Tahmin
edersiniz, iki sanat¢inin bir aradaligi ¢ok zor. Burada gé-
receginiz bir ¢ok i3, ¢ok uzun miizakereler, zaman zaman
kirici tartigmalar sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Yeniden
gosterdigimde, biitiin bu hafizay1 da yeniden tazeledik.
Dolayisiyla, sergiye bir retrospektif sergi diyemeyiz.
Kronoloji yapmadik. Ama 1990'lardan bugiine ne tagi-
riz? Ciinkii Biilent ve ben sanatin bilgiyi tagidigina ina-
nryoruz. Buanlamda, birbiriyle bulugabilecek, Biilent'in
de benim de, o d6nemde nelere baktik, neyi mesele ettik,
nasil baktik, nerelerde ayristik, nerelerde koptuk, her ne
kadar ¢ok yakin bir birliktelik icinde iiretmis olsak dahi,
goreceksiniz, gayet farkli duruslar, bakiglar da var...
Sergide bazi isler vardir ki, seri halindedir, tamamini
gosterme gsansimiz olmadi; ya da zamaninda yere gore
yapilmis, sergilendigi yere gore yapilmis igler vardi.
Bunlardan 6rnegin benim Tur sergimde, Taksim Sanat
Galerisi maalesef yikilmis durumda. Ya da, Magka Sa-
nat Galerisi i¢in yaptigim bir ig var ki, maalesef Mag-
ka Sanat Galerisi kapandi. Bunun gibi, daha ¢ok arsiv
yoluyla hatirlanma olarak yeniden gosterdik. Bunun di-
sinda, sanatta siirdiriilebilirlik hakikaten ¢ok zor. Biz
bu sergide sanatgi tarafindan duruma bakmaya ¢aligtik.
Bildiginiz gibi, uzun bir siiredir yoktuk, sergilemedik ve
sanatg1 goziiyle bunu mesele eden bir 'errata’ hazirladik.
Errata, bildiginiz iizere, yazim hatalari iizerinden yapi-
lan diizeltmelere deniyor. Biz de, son on yilda tuttugum
notlardan, iizerinde diigiindiigiim, nedenlerini ¢6zmeye

calistigim seyleri toparlamaya calistik. Tabii ki 1990'lar
bir ¢ok agidan bir kirilma noktasiydi. Az 6nce de Merve
Elveren tarafindan muhatap ve miizakereden soz edildi.
Bunlar ¢ok 6nemsedigimiz konular, ¢iinkii 1990'larda
bir ¢ok sey tersyiiz olmustu. Miiellifin durumu, izleyi-
ciile iligki, is kavraminin gelmis olmasi, tamamlanmig
yapittan ise doniisiim, Akademi'deki egitim-6gretimin,
egitim sisteminin sorgulanmis olmasi, disiplinlerarasi-
lik, sanat -siyaset ve sanat- sosyoloji iliskisi gibi bir ¢cok
meseleyi masaya yatirmisti. Bizler, sanatgilar, yazarlar...
oradaki kopuslar 6nemliydi ve biz orada kazandigimiz
deneyimlerle 6grendik ve bir bicimde sanat, kiiltiire ev-
rildi hepimizin bildigi gibi... Sonrasinda sunu gérdiik:
Giderek, kiltiir alaninda ¢alisanlarin sorunlarini ko-
nusmaya bagladik. Yani gdyle diigiiniiyorum: Biilent de,
ben de sanatin iginden 6grendik. Sanat tabii ki degisti-
riyor, doniigtiiriiyor, 6gretiyor ama, biz bir bakima sunu
da dusiindiik; bu sergi belki de bizim i¢in 'muhatap'liga
yeniden baglamak i¢in bir 'unutma’ sergisi olacak... Bi-
lemiyorum, bundan sonrasi belki de sizlerin katkisiyla
gelisecek, tesekkiir ediyorum.”

Devamlilik Hatas: sergisine geri donecek olursak,
ozellikle Errata isimli ¢aligma dnemli tespitleri ihtiva
etmekte, Murtezaoglu'nun Bir arada olma meselesi ola-
rak devamlilik hatas: icin gerekli diizeltmeler sunusu es-
liginde, sayfalar1 agik ve tekdiize bir yazimla okunabilen,
firsat varken ¢ogaltilasi ve tagidigi argiimanlarla hayata
bulagtirilasi bu kargi-rehberde, giiniimiiz kiiltiir ve sanat
iklimine dair 6nemli tahmin ve tahliller i¢ ice gegiyor.
10 Ocak 2018'de nihayetlenen bu 20 sayfalik calismada,
ornegin soyle deniyor: "Kitsch meselesini yasam bi¢im-
leri iizerinden okurken; sehirde kitsch avina ¢ikilmali;
kitsch mevcut bir hazir nesne ise, kullanilmali.”

SALT Beyoglu'ndaki sergide izlenen yaputlar, ilk bakis-
ta sabit, izleyicisine mesafeli, antiseptik ve dokunulmaz

bir kimlik yansitiyor. oysa ikili, eserlerine sindirdikleri
son derece agir imge ve gosterge ¢apagi ve carpiklikla-
r1yla, yapitlarin tam da bu sessizligine gémiilii olaganiistii
anarsik ve siddetli bir giiriiltiiniin birer imzacis1 oluyor.
Bir bakima imgeler, izleyiciyi neyin farkinda olup olma-
diklariyla ilgili olarak, hortlayarak, kendi mesruiyet ve
hakikatleri adina kiyasiya sorguya ¢ekiyor.

Foto-kolaj ve tekrarlarin giindelik hayatta iizerimiz-
de yarattig1 'bakar-korlitk' hali, bilhassa sanatg¢ilarin en
6nemli estetik kamuflaji olarak, sergide animsanacak
ozellikler arasinda bagi gekiyor. Ikilinin, sergideki bir gok
yapitinda suretlerini asillarina, ge¢mislerini geleceklerine
yonelik birer kobay olarak kullanmasi ve bizi de bu ikisi
arasinda birakir tavirlari,’ insana bakan ayna’' capragikli-
g1 ve yabancilagma anini art arda tecriibe ettigimiz nice
ise siniyor. Yine, 'Obje’ ile 'Siije’ arasindaki kimi zaman
muzip, kimi zaman mucit ve miinakagali gerilim, sergi-
deki Aydan Murtezaoglu imzali nesne ve yerlestirmeler-
de de, sézgelimi Ingilizce Kursu/Radyo ile Ingilizce (1995)
veya Manzara'da (1996) ya da Grev Gozciisii'nde veya
ayni donemden, Ergoterapotik Fibrist'te geziniyor. Bun-
lar arasinda bilhassa, son saydigimiz fihristteki Avrupa
Birligi ¢ikisli, ancak Cenaze Hizmetleri inisli tiirlii nu-
maralarin, icerdikleri ‘caresizligiyle ve giiven duygusuyla’
giiniimiiz sanatgisi/aydini i¢in halen gegerligini tiim kara
mizahiyla halen korumasi da, cabasi. Birer anlam, mekan
ve zaman makinesi gibi ¢alisan igler, Tiirkiye'nin maruz
kaldig: travmatik, hep yarida kesik o s6zde ¢ok katman-
liligin irettigi aktiiel sizofreni halini belgelemeleri adina,
SALT Beyoglu'nda 6nemli birer islev kazaniyor. Murteza-
oglunun Tur sergisine dahil ettigi, 1993-95 tarihli Grev
Gozciisii yerlestirmesi, Sana veya Rakim/Istiap Haddilev-
halari, stadyumdaki rahim silueti, ya da 2007'de yine bu-
giin kapatilan santralistanbul'da sergilenmis, 1992 tarihli
Sebir Dizsinden Pitibor gibi isler, elbette belli bir yasin
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tizerindeki izleyiciyi duygulandiracak géndermeler ihtiva
ederken, yeni nesil izleyiciye de giinlimiiz sanatina giden
yolda, sistemin disinda kalmaya 6zen gésteren iki bireyin
kendi estetik lehgelerini nasil evrilttiklerine dair 6nem-
li deliller vadediyor. Bu yoniiyle, Tur sergisinin de kendi
kendisinin hayaleti olarak izleyiciye giinimiiz Taksim'in-
de, ozellikle de ilgili galeri artik yok iken goriiniir kilin-
masi, 6nemli bir ironik tavir olarak akillara kazinryor.

Biilent Sangar'in SALT Beyoglu'na 2001 tarihli Iszk adl1
video diizenlemesi esliginde sagtig1 oto-biyografik ve kri-
tik suretler ise, bizi imgenin otopsisini yapmaya zorlayic1
bir inat ve dobralik kusuyor. Isimsiz (Katliam) ve Pence-
reler (1997) ile Kurban Bayrami (1997-1999) ve Ilerleyelim
Biraz gibi (1994-1995) isleri, kendi 6liim ilanlarini topla-
di1g1 1994 tarihli ve Devlet Han'da 1995'te izlenmis yerles-
tirmesi, yine kendi kadavrasini gomdiigii diptigi ve erken
dénem video ya da 1s1kl1 foto kolaj-diizenlemeleriyle $an-
gar, gerek yasam, gerekse sanat tarihinde ve toplumsalda
gelenegin/tekrarin ve 6liimliiliigiin neredeyse oto sansiirii
farz kilan biktiric1 boyunduruguna hiirmetsizliginin ‘ev-
rak-1 metrukesi'ni, gézlerimizin 6niinden bitimsiz, hani
sanki punk-pop bir enerjiyle geciriyor. Zaten Ali Akay da
az 6nce degindigimiz arsivsel yayinda, '‘Benzeri ile Yasa-
yanin Oliimii Benzerinden Olur isimli 1996 tarihli calis-
malariyla da sergide yer bulan sanat¢inin bu tiir miizik
ve kiiltiiriin esintisini gorsel sanatlara tezahiir yolundaki
gabasini vurguluyor.

SALT Beyoglu'ndaki Devamlilik Hatas: sergisinde goz-
ler, sanatg ikiliyi taniyanlar i¢in, gegmiglerinden ve 6zel
koleksiyonlardan bir ¢ok yapit1 da ariyor denebilir. S6z-
gelimi 2002-2004 tarihli Yoldan Cikarmak. Kan-Ketgap
ve Gece gibi isleriyle de yeniden goriilesi Sangar'in Namaz
Hocast (1995-2008) isimli on iki fotograflik serisi, yine
kendisinin 'militer’ portresini ayakta andigi/tasidig1 1994
tarihli fotograf calismasi, bir 6zel koleksiyonda yer alan,
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yine militarizme gonderme yapan 1994-2007 aralikli Kot
Reklam: serisi, Marmara Depremi sonrasi uretilen Bek-
lerken serisi ya da egitim ve din (egitimi) gerilimini on
bes karede betimledigi 1997-1999 tarih aralikli bir diger
eseri, bunlar arasinda sadece birkag¢i. Ayni ‘zamanlilik' ve
zamanlama ihtiyaci, Murtezaoglu'nun eski iglerinden Var-
Liklar: Sayiniz ve Ok Istikametinde Istifleyiniz (1992) ile,
2001-2004 tarih aralikli, Diego Velazquez'den Sonra/Ay-
nadaki Ciplak isimli ¢caligmasi ve Hip Aktiviteler serisinin
Savasa Hayr ibareli dijital fotograf eseri gibi yapitlar i¢in
de sdylenebiliyor. Netice yerine, Sangar ve Murtezaoglu
imzali Devamlilik Hatas: sergisi, zamanlamasi uygun ve
liizumlu bir teshir tesebbiisii olarak, bir yaninda Taksim
Camii'nin santiyesi, 6te yaninda -kimbilir ne zaman yapi-
lacak- AKM'nin enkaz/hayaletiyle kendi diisii ve gergegi-
ne agilan Beyoglu'nda durup, diigiiniip, soluklanmak icin
lizumlu ¢ok sayida mazeret yaratiyor.

Son s6zii yine Errata'dan bir ¢ift tiimceyle bitirmek en
iyisi:

"(...)yarilmis bir toplumda, bellegin -dil, tarih, cograf-
ya iizerinden- kiltiir ve kimlikle ilintili olarak, aidiyet,
temsil sorununa dontismesine dikkat etmeli. (...)buradan
bakarak temsil meselesini sorunsallagtiran bir sanat¢inin,
tek bagina kocaman bir sorun tegkil edebilecegi hatirla-
tilmali.(?)"

saltonline.org



Sanat, mimarlik ve
performans arasinda:

Gergek. Tezabhiir.
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Omer Pekin’in Versus Art Project’te gerceklesen ilk kisisel sergisi
The Uncanny. The Real. The Epiphany. 9 Haziran'da sona erdi. Serginin alt

yapisinl Graham Harman’dan bir alinti ile kurgulayan, kendini mimar

olarak tanimlamay:1 tercih eden ve eserlerini de mimari birer proje

olarak gordiigiinii belirten Pekin, bir bina ile heykel arasindaki fark: ve

mimarinin bitip sanatin basladig1 yeri tartigmaya aciyor. Serginin iiretim

stirecini, detaylarini ve amacin1 Omer Pekin’le konustuk

Aktif olarak calisan ve is iireten bir mimar olarak bu
sergiyi nasil kurguladiniz? Sergi alanina ek duvarlar
koyarak galeri icerisinde yeni bir mekan yarattiginizi
gorebiliyoruz, eserlerinizi ve mekéani nasil ¢calistiginizi
merak ediyorum.

Bahsettiginiz gibi aktif bir sekilde mimarlik yapiyorum.
Su dénemde $evki Pekin Mimarlik biinyesinde mimari
projeler yiiriitityorum. Mesleki egitimim sonucunda da sa-
nata dair yaptigim tiim projeleri mimari bir bakis acisiyla
ilerlettigimi soyleyebilirim. Bu sergiyi de Versus Art Pro-
ject'in mekanina uygun olarak dijital ortamda tasarlayip,
sonrasinda eserlerin tiretimine gectim. Hem eserleri, hem
de mekandaki yerlesimlerini birer mimari proje gibi ele
alarak planlandim. Dolayisiyla sergi, neredeyse mekana
6zel yerlestirme gibi oldu. Bununla birlikte mekéna mi-
mari miidahalelerde bulunarak sergiyi galeriye daha da
entegre bir hale getirmeye caligtim.

Eserleriniz, karsidan bakinca iki boyutlu gibi goriin-
se de yaklastikga iiciincii boyutu fark ediyoruz. Bu illiiz-
yon disinda eserler bir de isitme ve dokunma duyulari-
muza hitap eden 6geler barindiriyor. izleyiciye nasil bir
deneyim sunmay1 amagliyorsunuz?

Aslinda serginin tamamu izleyicinin deneyimiyle ilgili.
Kisinin bakig agisina gore objelerin tamami farkl: bigim-
lerde algilanabiliyor. Amacim bu algiyla izleyiciyi sergi-
de aktif bir hale getirebilmek. Mimaride hep bir mekan
deneyiminden bahsedilir, bunun sanat eserleri ve sergi-
ler i¢in de gegerli oldugunu digiiniiyorum. Bu deneyimi
normalden daha kompleks bir sekilde olusturabilmek i¢in
algis1 tek seferde miimkiin olmayan objeler gelistirmeye
calisiyorum. Bunu yaparken de iki ve {i¢ boyut arasinda
gecis yapan formlar yaratmaya ¢alistim. Bu form ve 151k
ile olan alg1 oyununa ek olarak bir de objelerin ¢oguna
motor takarak titresim verdim. Bu titresimleri ancak ya-
kinlagtiginizda hissedebiliyorsunuz. Boylelikle sergideki
objelerin 6zelliklerini ancak onlarla uzun vakit gecirdigi-
nizde tam olarak anlayabiliyorsunuz. Bu farkli gergeklik
katmanlarinin hepsini deneyimledikten sonra zihninizde
birlestirdiginizde o objeyi tamamen tanimlayabilmis olu-
yorsunuz. Serginin amaci da izleyiciyle sergilenen objeler
arasinda kurgulanmug bir etkilegim yaratmak.

Yazi: Liana Kuyumcuyan

Duvara asil1 eserlerinizdeki titresimi ve sesi arkasina
monte ettiginiz motor sayesinde elde ediyorsunuz an-
cak giriste yerde duran ve i¢i su dolu olan ¢aligmanizda
belirli araliklarla titresim veren bir Arduino kullanmais-
siniz. En dikkatimi ¢eken ¢aligma o oldugu i¢in sormak
istiyorum; oOteki eserlerinizde titresimi ses ¢ikarmak
icin kullandiginizda burada suda bir pattern yaratmak
izere kullanma fikri nasil gelisti? Ayni teknikle farkli
bir sonug elde ediyor olusunuz benim ¢ok ilgimi ¢ekti.

Aslinda sergi iki katmandan olusuyor diyebilirim; bi-
rincisi objelerin kendilerini tanimlamakla ve o objeyi al-
gilayabilmekle ilgili, ikincisiyse objelerin tizerine yansiyan
desenlerle ilgili. Mesela sergide bulunan bazi heykellerin
lizerine projeksiyon ile yansittigim desenler var. Bu daha
6nce Galata Rum Okulu’nda kullandigim bir uygulamay-
d1, orada da cam heykellerin iizerine yansittigim desenler
vardi. Bu desenler biraz da benim mimarideki cephe ta-
nimlamalarim ve bu konu tizerinde yaptigim arastirmalar-
dan gelisiyor. Bu arastirmalar1 yaparken painterly-object
(resimsel obje) olarak adlandirdigim bir tanim yarattim.
Bu tanim ¢ercevesinde resimsel etki yaratan desenleri
ticiincii boyuta tagiyarak obje haline getirmeye ¢aligiyo-
rum. Girigte i¢i su dolu heykel de ayn1 islemi 151k ve pro-
jeksiyon yerine su ve titresim motorlariyla yapryor. Titre-
simleri ve dolayisiyla olusan desenleri kontrol etmek i¢in
burada Arduino kullandim.

Eserlerin formlari iizerine nasil ¢aligtiniz?

Bahsettigim iki ve ii¢ boyutluluk arasindaki illiizyonu
yaratabilmek amaciyla calisgtim. Hepsi bilgisayarda ge-
listirdigim formlardan olusuyor. Bu formlarin iki ve ti¢
boyutlulugu da aslinda yine mimari cephe aragtirmala-
rimdan geliyor. Binalarin cepheleri ¢ogunlukla bize iki
boyutlu olarak gériinse de her zaman bir derinlikleri, do-
layisiyla da ti¢ boyutlulugu vardir. Buna ben aslinda iig
boyut yerine ‘iki buguk boyut’ diyorum. Heykellerde de
bu iki buguk boyutlulugu gelistirmeye ¢alistim.

Galerinin i¢ odalarinda bizi yerlestirdiginiz ek du-
varlar karsiliyor. Bu duvarlar bir koridor yaratarak, iz-
leyicinin kendisini eserin i¢cinde hissetmesini sagliyor.
Bunu en ¢ok hissettiren detay ise kars1 duvarin iizerin-
de bulunan delikler. izleyiciyi koridora girdikten sonra

‘digsaridan bakan’ yerine ‘igeride bakilan’ durumuna so-
kuyor. Bu anlamda izleyicinin de eserin i¢inde bir per-
formatif 6geye doniigtiigiinii séyleyebiliriz sanirim? Bu
mekan ve eserler hakkinda neler séylemek istersiniz?

Evet, dediginiz gibi galerinin icerisinde mimari miida-
halelerin sonucunda ek bir duvar, iizerinde de yuvarlak
deliklerden olusan sekiller var. Ayni sekilleri bagka heykel-
lerin lizerinde, projeksiyon yansitmalarinda da gérebilirsi-
niz. O heykellerin tizerlerindeki videolarda bu yuvarlaklar
farkli sekillerde yanip s6niiyor. Duvarin arka tarafina geg-
tiginizde de kendinizi olduk¢a bog ve neredeyse anlam-
s1z denebilecek bir mekanda buluyorsunuz. O mekénin
igerisinde birileri oldugunda deliklerden disar1 yansiyan
isiklar1 kapamaya basliyor, diger izleyiciler de duvarin 6te-
ki tarafindan, duvarin tizerindeki desende olusan farkli-
liklar1 gérebiliyorlar. Bu noktada amacim, daha 6nce de
bahsettigim painterly object olarak tanimladigim mekéan:
mimari bir mekan olarak olugturabilmekti. Bu isi kesinlik-
le performatif olarak tanimlayabiliriz, hatta bence biitiin
sergiyi de. Bir mekan da olsa, bir obje de olsa onunla olu-
san etkilesim ne yaparsaniz yapin bir performans oluyor.

Hem duvarda asili olan eserler hem de yerde -aslinda
yere basmayan- eserler izleyicinin temas ederek iletisi-
me gececegi eserler. Alisik oldugumuz "Liitfen dokun-
mayinz” ciimlesinin tam tersini bu sergide goriiyoruz.
Izleyicinin bu gekilde islerle temasa ge¢mesi fikri nasil
gelisti

Eserlere dokunabilirsiniz! Zaten bu kadar algi lizerine
disiindiigiim bir projede dokunmamak olamazdi. Bir ob-
jeyi farkli duyularimizla, farkli sekillerde algilayabiliriz,
gérmek bunlardan sadece bir tanesi. Objelerden bahseder-
ken sadece gorsel deneyimin 6tesine gegilmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Bir sekilde eserler ile etkilesime gegerken
yaptiginiz her sey o deneyimin bir pargasi oluyor, iste bu
nedenle performatif kelimesini kullanmay1 dogru buluyo-
rum.

Eserleri tek renk tercih etmeniz, malzeme ve 15181n
yarattig1 kirilmalari 6n plana ¢ikartiyor. Bazi iglerinizde
ise yiizeye yansittigimiz sekiller var.

Evet, bu sekiller daha 6nce de bahsettigim gibi painterly
object olarak tanimladigim iglerin bir parcasi. Painterly
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object’ten tekrar kisaca bahsedecek olursam; farkli resim
tekniklerinde olusan degisik efektleri ti¢ boyutlu orta-
ma tagimaya ¢alistigim bir aragtirmadir. Bu aslinda ¢ok
uzun soluklu bir siire¢ ve yaptigim ¢ogu eserin ve mimari
projenin de temel diisiincesinin bu.

Kullandiginiz elektrikli aksamlar1 (projeksiyon
makinesi, motorlar, Arduino gibi) islerinizle bir-
lestirme siirecinizi merak ediyorum. Eserlerin arka
planinda ciddi bir tasarim gerektiren gizlenmis sis-
temler mevcut. Bu siirecte yaptiginiz denemeleri ve
yanilmalari anlatmanizi rica etsem?

Aslinda deneme-yanilma bu isin en dogru tanimi
oldu. En basindan beri isin bilgisayar agamasina olduk-
ca merakliyim. Cocuklugumda biiroya gidip AutoCAD
kullanarak oyun oynadigimi hatirliyorum. Mimarlik
egitimimi alirken de her zaman bilgisayar ve farkl bil-
gisayar programlariyla ilgili aragtirma igerisindeydim.
Daha sonralar1 6niime Processing isimli program ¢ikt1
ve yavag yavag program yazmayl 6grenmeye bagladim.
Uzun zaman kiigiik programlar yazip pattern’ler yarat-
tim, sonrasindaysa yavas yavas projeksiyon makinele-
riyle bunlar1 yansitmaya koyuldum, projection mapping
teknigi ile ilgilenmeye bagladim. Bu sergide de ekledi-
gim mekanik sistemlere ek ¢6ziim olarak Arduino kul-
landim.

Galata Rum Okulu’nda yaptiginiz Prosediirel Ger-
¢eklik isimli serginizde de izleyici-mekan konusunu
islemistiniz. Malzemeyi kullanis biciminiz ve pro-
jeksiyon kullanimini bu serginizde de gorebiliyoruz
ancak bu defa farkl1 malzeme ve tekniklerle de dene-
yimleriniz var. Bu ge¢is nasil oldu?

Bu iki serginin de temel fikirleri bence olduk¢a birbi-
riyle yakin. Sizin de dediginiz gibi malzeme ve mekan
deneyimi iki sergide de oldukga fazla. Ornegin iki ser-
gide de renk 6n planda. Malzemenin yapisindan ¢ok
malzemenin tizerindeki renk benim i¢in daha 6nemli.
Galata Rum Okulu'nda renkler projeksiyon makinele-
rindeki gorsellerle olusuyordu, burada ise eserlerin tize-
rindeki boya ile. Rengi, lizerine geldigi objeyi yeniden
yapilandiran bir malzeme olarak kabul ederseniz, renk
hem dijital hem de analog diinyada var olan bir malzeme
haline geliyor.

Son olarak etkilendiginiz/ilham aldiginiz sanatg¢1
veya mimarlari sormak istiyorum.

Cogu zaman almis oldugum mimarlik egitiminin et-
kilerini iglerimde hissediyorum. SCI-Arc oldukga farkli
ve formal mimarlik tireten insanlari bir araya toplamig
bir okul, profesérlerinin ¢ogunu takip ediyorum. Tabi
biitiin hayatim boyunca 6rnek aldigim babam $evki Pe-
kin'in de etkileri tizerimde ¢ok fazla. Bunun yani sira
takip ettigim Isvigreli mimarlik ofisleri var, malzeme
anlayiglar1 bence olaganiistii.

(SOLDAN SAGA YUKARIDAN ASAGI)

UNTITLED (COLOR&PATTERNS) ELEKTRIGE BAGLI DEMIR 155X85X25 CM 2018
UNTITLED (COLOR&PATTERNS) ELEKTRIGE BAGLI DEMIR 155X85X25 CM 2018
UNTITLED (SERIES OF IV) LAKE DEMIR 90X90X30 CM 2018

UNTITLED (BROWN IS MATERIAL) LAKE DEMIR 150X110X24 CM 2017

(TUM FOTOGRAFLAR VERSUS ART PROJECT'IN [ZNIYLE)
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Nazl1 Pektas'in
kiiratorliigiinde Yapi Kredi
Kiiltiir Sanat'ta agilan Intihdl
mi? H4l mi? sergisi son
zamanlarda Slkga tartl§1lan Réportaj: Merve Akar Akgiin Fotograflar: Koray Sentiirk

sanatta intihal konusunu
masaya yatiriyor
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Yap:1 Kredi Kiltiir Sanat, 29 Temmuz 2018 tarihine
kadar Nazli Pektas kiiratorliigiinde gergeklesen Intihal
mi? H4l mi? baglikli bir grup sergisine ev sahipligi yapi-
yor. Sergide Cagri Saray, Ering Seymen, Ferhat Ozgiir,
Mehtap Baydu, Ozlem Giinyol&Mustafa Kunt ve Necla
Riizgar’in birbirlerinin daha 6nce yaptiklari caligmala-
rindan yola ¢ikarak yarattiklar: alt1 yeni ve onlarin kay-
nag olan alt1 eski olmak {izere toplam on iki is yer aliyor.
Sergi son zamanlarda Tiirkiye giincel sanat ortaminda
da sik sik giindeme gelen intihal kavramini yeni bir so-
ruya ¢evirerek tartigmaya agiyor. Sergi lizerine konus-
mak i¢in Nazli Pektas bulustugumuzda séyledigim ilk
ciumle Ferhat’in isinin ¢ok etkileyici olduguyla alakali
olunca o da hemfikir oldugunu belirterek “En cesaret-
li hirsizd1 Ferhat,” diyor giilerek. Sergiyle ilgili konus-
maya bagladigimiz zaman, “Ben bir kiirator degil sanat
yazariyim. Ancak bu sergiyle birlikte sunu gérdiim,”
diyor ve devam ediyor “Sergiye 6nceden is se¢meden
basladim. Bu konu bir baglikt1 ve ¢ok fazla alt okumas:
vard1. Buradan yola ¢ikarak 6nce sanatgilar belirledim
ve onlari eslestirdim. Sonra sanatgilar kendileri sergiye
dahil olacak alt1 isi belirlediler. Kopya meselesi tarih-
te bir metot aslinda. Ornegin biz Yunan heykellerini
Roma kopyalarindan égreniyoruz. Rénesans déneminde
Giorgio Vasari Sanatgilarin Hayat Hikdyeleri adl1 ki-
tabinda pek ¢ok sanat¢inin ne kadar iyi kopya ustasi
oldugunu anlatiyor. Michelangelo uyuyan agk tanrisi
heykelini yapiyor ve bir sanat simsar1 olan Baldassare
del Milanese’ye gdsteriyor. O da Medici ailesinden Lo-
renzo di Pierfrancesco’ya gosteriyor. Di Pierfrancesco
‘Ne kadar gercege uygun! Sen neden Floransa’da vakit
kaybediyorsun? Roma’ya gitsene!” diyor... Intihal s6z-
likk anlamiyla agirma, bagkasinin eserini sahibinin habe-
ri olmadan kendine mal etme demek. Fakat 18. yiizyil,
Modernizmin en bagi ve biricikligin en 6nemli oldu-
gu, sanat¢inin tanrisallagtigl bir an. Kopyanin esamisi
okunmuyor. 19. yiizyila dogru Franiz ihtilalinden sonra
Akademi'nin sanatgilar iizerindeki etkisinin azalmasiyla
sanat iiretimi daha da 6zgiirlesiyor. Zamanla endiistri-
yel gelismeler, miizeler, kitaplarin ¢ogalmasi ve gorsel
iletisim araglar artik¢a sanat¢1 bagka biri olmaya basgli-
yor. 1917'de Duchamp’in pisuarinin da ready made ola-
rak bambagka bir yerden gelmesiyle artik sanat eseri de

bambagkalasiyor.

Sherrie Levine de 6nemli bir fotograf¢i ve baska sa-
natgilarin eserlerini ¢ekiyor.

Levine eserlerini de zaman “after xxx” olarak adlan-
dirryor. Tipki Ferhat Ozgiir’iin bu sergi igin yaptig1 gibi.
1970’lerde elestirmen Isabelle Graw’un séyledigi gibi
“plastik sanatlar, sinema ve fotograftan aldig1 imgeleri
yeniden kullaniyor ve bu bir janr olarak ortaya ¢ikiyor:
Temelliik sanati (appropriation art).

Biitiin bu tarihsel okumalar sergiyi ne yonden et-
kiledi?

En son yaganan olaylardan sonra bu mevzu baki kal-
masin ve tartigalim istedim. Dogru bir sey var ki pek ¢ok
sanatg1 birbirinden esinlenerek is iiretiyor. Bu diinyanin
her yerinde var. Ben alt1 sanat¢1 birbirlerinin islerine ba-
karak ne yapabilirler diye merak ettim. Altis1 da projeyi
ilk teklifimde kabul etti. Projeyi YKKS'de Tiilay Giingen
ve Veysel Ugurlu'ya ilk ilettigimde yil 2016 ve yeni bina
ingaat halindeyd.i.

Sanatgilari nasil eslestirdigini merak ediyorum. Iste
bu noktada yillardir devam eden yazarlik deneyimim
isin icine girdi. Oturdum ve tek tek eslestirmelere dair
metinler yazdim. Bu benim bir yazar olarak sergiye ilk
ve tek mitdahalem oldu aslinda. Sanatgilar1 neyi sececek-
leri konusunda y6nlendirdim ve kendiliginden iki tane
cember olustu. En giizeli de Ering, Ferhat ve Mehtap ile
Cagri, Necla ve Ozlem-Mustafa'dan olusan bu iki ¢em-
berin organik olarak ortaya ¢ikmig olmalari. Once tama-
men icralari farkli olan sanatgilar eglegsin dedim. Ferhat
ve Erin¢’in kimlik meselesine farkli bakislar1 vardi ve
bu 6nemliydi. Ering ve Mehtap’1 da cinsiyet meseleleri-
ne bakislar1 dolayisiyla birlestirdim ki bu denk diismiig
¢ilinkii Ering bana sonradan Mehtap’in isinden yola ¢1-
karak bir sey yapmayi cok isteyecegini séyledi. Mehtap
ise Ferhat’1 okusun istedim ¢iinkii Ferhat da islerine cogu
zaman kendi bedenini davet ediyor. Cagr1 ile Ozlem ve
Mustafa’nin temiz, minimal anlatim dillerini yakalayan
sanatcilar oldugunu diisiiniiyordum. Acaba bu kadar ya-
kinlikta ama ayni zamanda da uzaklikta ne yaparlar diye
onlar1 bir oyuna tabi tutmak istedim. Ozlem ve Musta-
fa ile Necla arasinda biiyiik bir mesafe vardi. Necla ve
Cagri'min tretimleriyse hem bi¢im hem de icerik ola-
rak ¢ok uzakti. Bu sekilde biraz yakin biraz uzak ortaya

kendiliginden iki cember ¢ikt1. Biitiin sanat¢ilarla benim
bir bagim var. Hepsi tiretimleri tizerine kafa yordugum,
beni zorlayan ve daha ¢ok kamcilayan sanatgilar. Esles-
tirme sonrasi sanatgilar birbirlerine dosyalar génderdiler
ve ben sonug siirecinde dahil oldum. Sanat¢ilarin arala-
rinda yiiksek bir uyum vardi hi¢bir sorun ¢ikmadi.

Sergi, senin de sergi yazinda dedigin gibi aslinda
“raz1 olunmus bir intihalin desifre edilmesi.”

Evet, her sanat¢inin karg1 sanatgiya yaklagsmasi kendi
yontemiyle oldu. Kimisi imgeyi ald1 kimi materyalden
yola cikt1. Belki Ozlem ile Mustafa’nin Triton ve Nec-
la’nin Miicevherlerini biraz daha fazla anlatmali. Trin-
ton tamamen deniz tizerine olan Ovid'in Metamorfozlar
siirden bir kisim ¢ikarilinca baglami degisen/manipiile
edilmis bir bagka siir ve yapildig1 materyali ¢ok 6nemli.
Portakal rengi bu harfler Dikili’de pargalanmig halde bu-
lunmug bir gé¢men teknesinin malzemeleri. Miicevher-
ler ise "Parcalanmug etlere baktigimizda ne hissederiz?"
sorusu uizerinden gidiyor. Tanimadigimiz insanlar, bil-
medigimiz viicutlar, tekinsiz bir durum. Ama etler par-
calanmis yani bir felaket var. Bu ig mitolojiden beslenen
ve genel olarak Necla’nin okumasina bakan bir is oldu.

Peki sen intihélciler hakkinda ne diisiiniiyorsun?

Oncelikle egitim hayatindan baglamak gerek. Aslinda
her 6grenci baka baka 6grenerek kendi yolunu buluyor,
burada hocalara ¢ok is diisiiyor tabii. Ben atélye hocasi
degilim ama bir esine rastlarsam bunu 6grenciye hemen
s6ylerim. Bence bunu herkesin bilmeye hakki var. Bir-
cogu da esinlendiginin zaten farkinda... Fakat yazilar1
birebir almak bambagka bir durum 6zellikle edebi me-
tinlerde ve akademik yazilarda kaynak gdstermeksizin
alintilama durumu ¢ok yasaniyor, bu birebir hirsizliktur.
Sanat iiretimine gelince eger referans gosteriliyorsa be-
nim i¢in sorun yok. Sanat tarihine mal olmusg isimlerden
birebir fikir, teknik alip “esinlendigi” sanat¢inin hi¢ adi-
n1anmiyorsa bu suctur. Ferhat'in bir yazisindan alintila-
digim bir sey var: “Isini isteyen bir galericiye Andy War-
hol, “Sturtevant’a git onda daha ¢ok is var,” diyor. Giin
gecmiyor ki Jeff Koons intihalden su¢lanmasin, ama bir
gercek var ki bu meseleleri bizden ¢ok daha iyi tartigi-
yorlar. Serginin tamami bu meseleyi tartigmak iizerine
kuruldu ve biz de sergiyle beraber biitiin bunlari tartiga-
cagimiz bir panelin hayalini kuruyoruz.

1. Ferhat Ozgiir’iin Siirpriz Ta-
nik’tan Sonra (2018) baslikli yapit1
Ering Seymen’in Sirpriz Tanik 1*
(2011) isimli resmindeki bir imgeye
dayanir. Seymen’in Sirpriz Tanik
I’deki imgelerinin mekan ile kur-
dugu iliski, Ozgiir’ii kendi kolaj im-
gelerine baglar. Gergekiistii bir diin-
yada gergekiistii bir pres makinesi
Ozgiiriin icrasinda dev bir aygita
déniigiir. Ferhat Ozgiir, bir yandan
olagan akisin politik oriintiilerini
ifsa eder, diger yandan da bedenle-
rin kimliklere dolanan makus tali-
hiniironi dolu diliyle isaretler. Ering
Seymen ise iktidar ve onun 6rgiitlii
diizeni i¢inde yagamaya ¢aligan in-
sanla ilgilenir. Cocuklarimiza hig
anlatmadigimiz masallari; ideoloji-
lerin, ideal diizenler i¢inde yarattig1
ideal insanin diinyasini ironi yiikli
bir dille anlatir. Ozgiir'iin iiretim
pratigi i¢inde rastladigimiz ironi,
Seymen’in Sirpriz Tanik 1 isimli
resmindeki ironiyle birlesir ve pres
makinesiyle bulusarak canlanir.

2. Necla Rizgarin Fibrilasyon
(2018) isimli videosu, Cagr1 Saray’in
Bellek Mekdnlar: ve Unutmanin Egi-
gi (2016) isimli serilerinden esin-
le olusturulmustur. Necla Riizgar,
diinya ile temasa gegerken, yaralar-
dan ve dliimden baglayarak sorular
sormaya baglar. Nesneleri ve beden-
leri, tuvale teatral bir kurguyla yer-
lestirir. Bu kurguda ironik bir dille
yol alan giicli ¢izgiler heykel olup
ete kemige biiriiniirken, onlara sef-
katle dokunmamiz: diler. Bu istegi,
tenleri 6rten tiilden ac1 ve Necla’nin
killiyatindaki derin yara izleri vasi-
tastyla anlariz. Riizgar’in kendine ve
hayvanlara siklikla yer veren sanat

iretimi, Cagr1 Saray’in kendi belle-
gini toplumsal olanla ¢arpistirdig:
uretimiyle kesisir. Fibrilasyon’da
gizgiler, diizensiz bir ritim ile fark-
l1 yonlere hareket eder. Bu ritim bir
yandan c¢izgileri tanimlanamaz bir
sona dogru siiriikler, diger yandan
da bir tiir déniigiimii vaat eder. Ciz-
gilerin ritmi nabiz atiginin, dolayi-
styla canlili§in titresimini yayarken
kadin ve hayvan birbirine déniisecek
diye bekleriz. Ancak, bekledigimiz
tiirden bir son ger¢eklesmez. Dola-
yistyla, Necla Riizgarin sozleriyle,
doniisiimiin tamamlanmis bir sonu-
cunu gérmekten ¢ok, siirecin sancili
dongiisiine taniklik ederiz.

3. Mehtap Baydu'nun Giine Ha-
zirlik (2018) isimli isi, Ferhat Oz-
giir’iin fyilestir beni! (2007) adli
isiyle diyalog iginde iiretilmistir.
Baydu'nun iiretim dili, Ozgiir’iin
bakigiyla ortiigiir. Baydu’nun oto-
portrelerinde sik sik kargimiza ¢1-
kan toplumsal kimlik hakkindaki
deneyimleri, Ozgiir’iin Jyilestir beni!
adl1 videosundaki igerige gonderme
yaparak, Baydunun kendi bedeni-
ni kullandig1 bir yerlestirme ve vi-
deo-performansa doniigiir. Baydu,
kendi bedeni ve bagka bedenlerden
aldig1 fotograf karelerinden olusan
kégit kolaji, kendi bedeninden ¢i-
kardig1 kaliba sivar. Ortaya ¢ikan
kagit beden, bir iitii masas1 iizerinde
Baydu tarafindan iitiilenir. Ozgiir,
iyilesmeyi/kirigikliklardan kurtul-
may1 utillenme metaforu ile ifade
ederken; Baydu, kendi teniyle birle-
sen yeni kimligini itiileyerek giine
hazirlanir.

4. Erin¢ Seymen’in Dikefa-
los (2018) isimli resmi, Mehtap

Baydu’nun Kzyafet (2015) isimli isin-
deki retrospektif bakigla bulusur.
Baydunun, Anadolu’ya 6zgi ¢igek
desenli pazen kullanarak iirettigi
bir ¢ift erkek ayakkabisi ve takim el-
biseden olusan Kzyafet; kiiltiirel alig-
kanliklarin veya cinsiyet rollerinin
saibeli kodlarinin sorgulandig: bir
is olarak Seymen’in iiretiminde de-
sene doniigiir. Seymen’in resminde;
17. ylizyilda 19 yasindaki Danimar-
ka prensi i¢in yapilan bir ¢ift mig-
ferin ¢izimini goriiriiz. Migfer hem
bir savas nesnesi hem de bir maske
olarak eril dilin imgesidir. Seymen,
yeniresmi i¢cin Baydu'nun Kzyafet’in-
den ayakkabuy: seger. Erkek ayakka-
bisindan migfere uzanan ciimle, er-
kekler arasindaki rekabet ve iktidar
savagini kuir kavramina baglar. Zira,
Mehtap Bayduwnun ¢igekli ayakka-
bisindaki eril ve disil dilin birbirini
orten miinasebeti, Seymen’in mas-
ke/migfer nesneleriyle temasa geger.
Migferler ve ayakkabilar arasindaki
halat/damar, eril dilin feodal hii-
kiimranligina goénderme yapmak
suretiyle, iktidar olgusunu vurgular.
Ering Seymen, ¢izgileriyle desenin
ikna giiciinii test eder. Onun resim-
leri vasitasiyla agiga ¢ikanlar, izleyi-
ciyi, 6niinde uzun siireli bir bekleyige
tabi tutar. Seymen’in ¢ift baghilik an-
lamina gelen resminin adi, Baydu’nu
Kiyafeti esliginde, iktidarin varolug
miicadelesinin metaforuna doniigiir.

5. Ozlem Giinyol & Mustafa
Kuntun Triton (2018) isimli yeni
isi, Necla Riizgar’in islerinin genelde
semboller ve mitler ile olan iligkisiyle
ve 6zelde de pargalanmis bir canliya
ait kalintilar1 ¢agristiran Miicevher-
ler (2013) isimli heykeliyle i¢ ice bir

okuma sunar. Giinyol ve Kunt, 2015
yilinda Dikili kiyilarinda kargilag-
tiklar1 bir miilteci gemisine ait bazi
parcalar1 Almanya’daki stiidyolari-
na tagir. Sanatgi ikilisi, bu kalint1-
larin bellegindeki gog izlerinin yara
ve yariklarla dolu anlatisini1 Ovid’in
Metamorfozlar kitabindan alinan bir
siire baglar. Giinyol ve Kunt, siirin
bir dizesini ¢ikararak siire miidaha-
le ederler. Boylece siir, sanatgilar ta-
rafindan manipiile edilerek yeniden
yazilir ve miilteci teknesinin kalinti-
lar1, kargimiza harf olarak ¢ikar. Siir-
deki mitolojik figiir Triton, ayni za-
manda Frontex’in Avrupa Birliginin
sinirlarini korumaya yonelik olarak
baslattig1 operasyonun da adidir.
Riizgar’in Miicevherler isindeki ta-
nimsiz bir varligin taglasmig halini
animsatan ama Ste yandan et parga-
lariymis gibi duran nesneleri, Giinyol
ve Kunt’un Triton’undaki kalintila-
rin temsil ettigi binlerce trajediyle
birlesir. Ozlem Giinyol & Mustafa
Kunt'un dille, sembollerle kurdugu
iliskinin nesneye d6niigmesi sirasin-
da ortaya cikan yeni formiiller, Nec-
la Riizgar’in c¢aligmalarinda tarih,
kimlik ve bedenle kurulan iligkiyle
bulusur. Uretim pratikleri farkli olan
Riizgar ile Giinyol &Kunt ikilisinin
hikayelerinin sonunda ulastigi ciim-
le/bitmemis s6z, Necla Riizgarin
tiretiminde dile gelmeye baglamigtir.

6. Cagr1 Saray’in sekiz gravir-
den olusan Bellek Mekdnlar:: AKM
(2018) isimli isi, Ozlem Giinyol ve
Mustafa Kuntun Hagziran 2013
(2015) isimli yapitindan hareket-
le kurgulanmistir. Bilindigi gibi,
Gezi Direniginin  gergeklestigi
anin bir temsili olarak anitsallagan

Atatiirk Kiltiir Merkezi (AKM),
hem 2013’in ve Taksim Meyda-
nrnin hem Tirkiye’nin yakin tari-
hinin 6nemli bir hafiza mekaniydi.
Saray, 2014’te gergeklestirdigi desen-
ler, graviirler ve haritalardan olusan
Bellek Mekdnlar: ve Unutmanin Egi-
gi isimli iki seri yapmugt1. Serilerde
Istanbul’daki pek gok anitsal hafi-
za mekani ile beraber AKM de yer
aliyordu. Ozlem Giinyol ve Mustafa
Kunt’un Haziran 2013 isimli ¢alis-
masinda da AKM ile kargilagiriz. Fa-
kat bu kargilagsmada 2013’teki Gezi
Parki protestolarindaki seslerin, tel
orgiisii goriiniimiine biiriinmiis dal-
galarin1 goriiriiz. Bu renkli teller,
posterlerle kapli cephenin goriintii-
siniin birbiri tzerine bindirilmis
halidir. Isin boyutlar1i AKM binasi-
nin cephesi ile orantilidir. AKM’nin
2013’teki varlig1 ve bugiinkii yoklu-
gu Cagri Saray’in yeni isinde varlikla
yokluk arasinda bir hal alir. Bellek
Mekdnlari: AKM isimliisinde Saray,
AKM’nin cephesini sekiz esit parca-
ya boler. Bu sekiz esit parga bir araya
gelerek tek bir graviir olusturur. Be-
yaz lizerine beyaz gofre olarak ortaya
¢ikan sekiz resmin dikdortgen for-
mu, AKM’nin dis cephesinin 6l¢ii-
sti ile orantilidir. Bellek Mekdnlar::
AKMisimliis, AKM’ninyikilmadan
onceki varlikla yokluk arasindaki
durumunu goriiniir gériinmez bir
iligkide izleyiciye sunar.

*Thomas Olbricht Koleksiyonu’nun
izniyle
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Perdeli
naturmort

Galerist ve Galeri Nev Ankara
igbirliginde acilan Perdeli
natiirmort isimli karma sergi

10 Mayzis - 23 Haziran tarihleri
arasinda Galerist'te gerceklesti.
Serginin kiiratorliigiinii tistlenen
Deniz Artun Alev Ebuzziya'dan
Abidin Elderoglu'na kadar genis
bir secki icinde yirmi beg sanatciy1
izleyiciyle bulusturdu

Yazi: Ahmet Ergeng Fotograflar: Serkan Eldeleklioglu
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Galerist ve Galeri Nev igbirligiyle acilan Perdeli Na-
tiirmort ¢ok manidar bir natiirmort hikayesine daya-
nryor. Bir efsaneye gore, iki meghur ressam Zeuxis ve
Parrhasios hangisinin daha iyi oldugu konusunda bir
diielloya girisirler ve her ikisine de resim yapmalari icin
bir duvar verilir. Zeuxis duvara bir tabak dolusu mey-
ve, yani bir natiirmort ¢izmistir ve bu 6yle “gergekgi”
bir natiirmorttur ki "cok ge¢meden, greyfurtlarin eksisi,
armutlarin sertligi, iziimlerin suyu herkesin damagina
yayilir. Derken bir kus, bu sulu liziimlerden ¢almak {izere
hizla resme dogru ugar ve izleyenlerin gozii 6niinde du-
vara garparak, cansiz yere diiger." Yani kus bu gercekeilik
karsisinda “6lerek” natiirmorttaki “mort™u tam olarak
yerine getirir. Cok biiyiik bir bagaridir bu, gercekgili-
gin zaferidir adeta. Sira Parhaisos’a geldiginde ise, bir
tiirlii duvar: 6rten “perdeyi” kaldirmaya yanasmaz. Sa-
birsizlanip "Resmini gérmek istiyoruz,” diyenlere de ni-
hayet gdyle yanit verir: "Zaten ona bakiyorsunuz.” Yani
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o perde, resmin kendisidir. Gergekgilikte bir adim daha
ileri gidilmisgtir.

Bu mesel, klasik resme ve bilhassa natiirmorta yiik-
lenen “gergege yakinlik” 6zelligine dair bir diigiinme
pratigi sagliyor. Perdeli Natiirmort bu pratigi bir ¢ikis
noktasi olarak aliyor ve bu “gergege yakinlik” ozelli-
gi ile, serginin adinin génderme yaptig1 Cézanne’nin
empresyonizmi arasinda bir gerilim kurarak ilerliyor.
Cézanne’nin ¢izdigi 6li-doga manzaralarinin (mesela
elmalarin) bulanikli§1 ve yogun his katmanlari natiir-
mortun tek islevinin fotograf 6ncesi bir dénemde gergegi
adeta “fotograflamak” olmadigini gésteriyor. Sergi tam
da bu iki ihtimal iizerinde ilerliyor: Bir “gercegi yansit-
ma” araci olarak natiirmort ve bir “yeni gercek yaratma”
medyumu olarak natiirmort. Sergi bu iki ihtimali birbi-
riyle konustururken, tarihsel bir ¢izgiyi de kat ederek,
Nur Kogak’tan Elif Uras’a, Abidin Dino’dan Yusuf Se-
vingli’ye kadar uzanan bir spektrum sunuyor. Yani tam

(SOLDAN SAGA YUKARIDAN ASAGI) - NUR KOCAK,
FETIS OBJELERI, 1976 DIPTIK, KAGIT UZERINE
KARISIK TEKNIK, HER BIRI 88 X 126 CM

-ABIDIN DINO, CINQUE FIORI DABIDINE, 1971
LITOGRAFI, 68.5 X 48.5 CM, EDIZIONI DEL POLIEDRO,
ROMA, YERLESTIRME GORUNTUSU

- ANIL SALDIRAN, LADY OF THE FLOWERS I, 2018, EGG
TEMPERA ON HANDMADE PAPER, 46 X 35 CM

- NERMIN KURA, OVERTURE, 2017, STONEWARE, HIGH
AND LOW FIRE GLAZES 33.02 X 20.32 X 12.7 CM

-SELIM CEBECI, TOYS FOR ADULTS AND
SKETCHBOOKS..., 2018, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA,

(YAN SAYFA) ALEV EBUZZIYA, ISIMSIZ, 2001, SERAMIK,

(TUM FOTOGRAFLAR: GALERIST'IN IZNIYLE)

da “cagdas” sanat ile “modern” arasinda genellikle g6z
ardi edilen baglantiy1 tekrar kuruyor. Gayet 6nemli bir
hamle.

Sergide Nejad Devrim, Abidin Dino, Abidin Elderog-
lu ve Miibin Orhon gibi modernlerin natiirmort sayila-
bilecek islerini gérmek, o sik sik unutulan “modern” da-
mar1 hatirflamak agisindan 6nemliydi. Ama bence sergiyi
asil ilging kilan gey, natiirmort tanimini esneten daha
“cagdas” islerle bu “modern” igleri bir araya getirmesi. Bu
yeni ve ¢agdas natiirmort yorumlari arasinda en ilging
olanlardan biri de Ozkan Ozkan’a ait. Ilk bakista agik
bir incir tablosunu andiran seyin aslinda ¢ok ufak hare-
ketlerle devinen bir incir videosu olmasi, natiirmort’taki
“mort”un ya da “6lidoga”daki “6lit”niin yerini tam ter-
sinin almasini saglayarak, natiirmortu tamamen baska
bir ¢erceveye oturtuyor. Benzer bir seyi yillar 6nce Scott
Garner da yapmis ve natiirmortu “hareketli” bir seye d6-
niigtiirmiistii. Yani Ingilizce’deki ifadesiyle still-life'taki

still'in yerini hareket almigti.

Necla Riizgar da farkli bir natiirmort yorumu sunu-
yor. Baska Alg: Bigimleri adl1 yerlestirmede bir miicevher
kutusu i¢inde ilk bakista olagan ve “6lgiin” goriinen bir
cift eldiven goriiyoruz ama biraz daha yakindan bakin-
ca eldivenin tizerinde damarlar ve muhtemel kan izleri
goriilityor. Yani burada da bir “canlandirma” hamlesi s6z
konusu. Olii (buluntu) nesne, yasayan ve rahatsiz edici (ve
Hitchcockvari) bir nesneye doniisityor. Yine, natiirmortu
tersine ¢eviren bir hamle. Necla Riizgar’in bu “bedenselli-
&i” hissettiren isini Ali Sentiirk’iin Bu ben degilim, benden
artakalanlar adli enstelasyonuyla birlikte okuyabilirsiniz.
Sentiirk de sergiledigi otuz alt1 “kanli” parmakla natiir-
mortu bedensel ve “literal” bir diizeye tasiyor.

Natirmorta dair tartigmalardan biri de neyin natiir-
mortun malzemesi olabilecegidir. Sergide yer alan Nur
Kogak resimleri bu “malzeme” sorusunu genisletiyor zira
karsimizda “dogadan” alinma degil, tamamen “yapay”

unsurlar var. Tirkiye’de pop-art1 ¢ok Oncelerden icra
etmis olan Kogak’in sergideki 1976 tarihli parfiim sige-
si resimleri, natiirmortun icerigini diisiinmek i¢in iyi bir
vesile. Nur Kogak’in bu pop-¢agrisimli islerini yeni ku-
saktan Serif Karasu’nun pop (ya da ¢izgi film) cagrisimli
tavsan portresiyle ve Selim Cebecinin tanidik bir kitaplig:
ve iistiindeki biblolar1 resmettigi “cagdas” natiirmortuy-
la birlikte okuyabilirsiniz. Aslinda, Nafiz Topc¢uoglunun
kitsch-pop gagrisimli fotografini da bu gruba dahil ede-
bilirsiniz.

Natiirmort gelenegini bagka acidan bozan birkag isten
daha bahsetmek lazim. Mesela Yusuf Sevingli'nin fotograf
calismasi, la fin de siécle (ytizyil sonu) Paris’inden kalma
bir kara kalem ¢aligmasini andiriyor ama bunun bir fo-
tograf olmasi resim, ¢izim ve fotograf arasindaki ayrim-
lar1 belirsizlestirerek fotografa ve natiirmorta yiiklenen
kesinligi bozuyor. Anil Saldiran ise daha kuir denebilecek
bir figiir sunuyor. Genet’in Cigeklerin Meryem Anasyndan
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esinlenen ve bana biraz Anthony Hegarthy’i de animsatan
bu figiiriin bir nevi natiirmort olarak burada yer almasi
da, natiirmortun tanimini esneten bir diger iyi miidahale.

Yaziyi serginin bagladig: yerle bitireyim: Seval $ener’in
Iki Bakis: Cézanne adluisi, kagit, metal ve cam kullanarak
Cézanne’deki o yogun doku ve katmanlari bugiin tekrar
yaratiyor ve Cézanne’yle bir konusma baglatiyor. Bu Ce-
zannevari, meditatif yogunlugu bugiin tekrar hatirlamak
gayet onemli bir sey: Hem sanatsal anlamda hem de ha-
yatin akisi ya da hem ontolojik hem de fenomenolojik an-
laminda.

Velhasil, natiirmort mevzusunu hem yeniden hatirla-
tan hem de ¢esitli sapmalarla tartigmaya acan bir sergi bu:
Majoér-modern bir mevzuya 6nemli ¢cagdas katkida bulu-
nuyor.
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Rastlant: ve zorunluluk

“Evrende var olan her gey rastlanti ve zorunlulugun meyvesidir.”

Demokritos

Yazi: Ulya Soley

Objektif bilimsel bilgi ile geleneksel felsefenin etik
degerlerini bir arada nasil diisiinebiliriz? Kerem Ozan
Bayraktar ve Sergen Sehitoglu’'nun Sanatorium’da 19
Nisan 2018 - 20 Mayis 2018 tarihleri arasinda gergekle-
sen Rastlant: ve Zorunluluk sergisi, basligini bu sorudan
yola ¢ikan Jacques Monod’un bir kitabindan aliyor. Mo-
nod’un 1970 yilinda yazdig1 bu 6nemli kitabin bagliginin
esin kaynag ise Antik Yunan'da atom teorisini ortaya ko-
yan filozof Demokritos. Monod, kitapta bilimsel bilgiy-
le gelisen inang sistemlerini, ¢agin en 6nemli problem-
lerinden biri olarak tanimliyor ve Platon, Hegel, hatta
Marx’a meydan okuyor. Bu bilimsel diigiinceye gore ev-
ren insanlar i¢in tasarlanmadi. Ancak hem felsefe temelli
deger sistemleri hem de manevi degerler, insan1 evrenin
merkezine alarak insan hayatinin anlamlandirilmasina
cabaliyor. Rastlanti, 6ngdriilmesi miimkiin olmayan du-
rumlara, zorunluluk ise uygun sartlarin olugsmasina isaret
ediyor. Bayraktar ve $ehitoglu, sergi i¢in tirettikleri isler-
de bilimsel bilgi ile insan1 merkeze alan diislince bi¢imi-
nin temas ettigi noktalar: aragtirtyorlar.

Kerem Ozan Bayraktar'in Potansiyel Olarak

Yasanamaz Baz: Gezegenler Serisi, aslinda yasanmasi
miimkiin olmayan fakat medyada “yeni bir Diinya” ola-
rak sunulan gezegenlerden olusuyor. On ii¢ gezegenin yer
aldig1 bu seri, insan odakl1 diisiinme bi¢imini yansitiyor
ve bilimsel bilginin 6nemli olmas1 i¢in bir sekilde insanla
iligkilendirildigi gergeginin altin1 ¢iziyor. Ornegin “ge-
zegen avcist” olarak bilinen Kepler teleskopu ile 2013
yilinda Giines Sistemi diginda yagsam sartlarina sahip
olabilecegi diistiniilen gezegenler kesfedilmesi, medyaya
heyecan verici bir haber olarak yansimisti. Uzerinde su
bulundurdugu veya atmosferi oldugu diisiiniilen bu ge-
zegenlerde potansiyel olarak yagam olasilig ¢ok diisiik.
Haberlerde “Astronomi diinyasi Kepler teleskopu tara-
findan kegfedilen yeni bir y1ldiz sistemi ve Diinya benze-
ri gezegenlerin heyecanini yasiyor” gibi mangetlerle du-
yurulan bu aragtirmalar, Diinya dig1 yagam olasiligindan
ziyade bilimsel bilginin gelisimi agisindan 6nem tagiyor.
Disiik ve yiiksek olasilikli durumlarin bir arada bulun-
dugu karmagik sistemlerde etkilesimler sonucu ortaya
¢ikan uyumlu yapilar veya desenler, yani belirme (emer-
gence) kavrami, rastlantisal etkilesimlerin beklenmedik

sonuglarina igaret ediyor. Bu gezegenlerdeki yasam ola-
silig1 da aslinda rastlantisal olarak miimkiin olabilecek
bazi etkilesimlerin potansiyel sonuglarina odaklaniyor.
Bayraktar’in serisi, Kepler teleskopunun kesfettigi alt1
gezegeni iceriyor. Bir ansiklopedi sayfasi biiyiikliigiinde
sergilenen bu gezegen tasvirleri, kusursuz bir gorsellik
ve gezegenler hakkinda detayli bilgi iceren béliimleriyle
nesnel bir dil ortaya koyuyor.

Sergen Sehitoglu, Mojave Colii baglikli yerlestirmesi
ile Amerika’da Kaliforniya Eyaleti’nde bulunan Mojave
Coli’nii galeri duvarinda yeniden kurguluyor. Sehitoglu,
Google Earth iizerinden Mojave Colir'nii inceleyerek in-
san etkisi hissedilen alanlarin bir listesini ¢ikariyor. Bu
koordinatlarin listesi, yani Mojave Cilii Bilgilendirme
Levhasi, aliminyum bir plaka olarak sergileniyor. Uydu
gorintileri araciligiyla alinan bu koordinatlarin kus
bakis1 goriintiileri ise insan etkisini acik eden isaretler
igeriyor. Duvara 6l¢ekli olarak yerlestirilen bu gorseller
araciligiyla, ¢6lde insan etkisinin belirginligi 6nemli bir
sekilde goze carpiyor. Bu pargali yerlestirme, ¢6liin geri
kalanini gostermeyerek Bayraktar’in da ele aldig1 insan

odakl1 diigiince bigimine isaret ediyor. Son ddnemde ¢ok
daha fazla konugulmaya baglanan Antroposen kavrami,
Diinya’nin yaklagik son ii¢ yiiz yildir i¢inde bulundugu
jeolojik déneme verilen ad olarak tanimlaniyor. Insanin
Diinya’ya etkisinin jeolojik olarak 6nemli bir boyuta gel-
digine isaret eden Antroposen’e odaklanan sanatgi, yasam
i¢in gerekli olan madde ve enerjilerin islenmesi sonucu
cevreye yayilan formlarin, insan tiretimi diger nesneler-
le gorsel olarak benzerlik gosterdigini de goriiniir kiliyor.
Kerem Ozan Bayraktar ve Sergen $ehitoglu’'nun birlikte
gergeklestirdikleri Col Seytanlar: baglikli animasyon vi-
deo ise, ¢6lde olusan kiigiik toz firtinalari iizerine. Belirme
kavramindan yola ¢ikan video, rastlantisal etkilesimlerin
tahmin edilemeyen yeni formlar ortaya ¢cikarmasini konu
alryor.

Sergi, Bayraktar ve Sehitoglu'nun beraber siirdiirdiik-
leri bir okuma ve aragtirma grubu ile sekilleniyor. Iki sa-
nat¢inin hem beraber iirettikleri videoda, hem de ken-
di islerinde, yiiriittiikleri bu aragtirma yogun bir sekilde
hissediliyor. Sanatcilarin aragtirma siirecini sekillendi-
ren kaynaklarindan biri Spencer Brown’in 1969 yilinda

(SOL SAYFA) KEREM OZAN BAYRAKTAR VE SERGEN SEHITOGLU, COL SEYTANLARI, VIDEO YERLESTIRMESI, 2018
(YUKARIDA) KEREM OZAN BAYRAKTAR, POTANSIYEL OLARAK YASANAMAZ GEZEGENLER SERISI, 2018

yayinlanan Laws of Form kitabi. Evrenin ortaya ¢ikmasiyla
ilgili 6nemli bir kaynak olan matematik temelli bu kitap,
dil ve mantik iizerine ¢aligan Wittgenstein ile psikanalist
R.D. Laing’in teorilerinden yola ¢ikarak 6zcii olmayan bir
bakis agisiyla farkli olusumlar: bir biitiin olarak ele alan
sistem teorisine de yakin duruyor. Addy Prossun What
is Life? baglikl1 kitabi ise sanat¢ilarin yararlandig bir di-
ger kaynak. Pross’un 2012 yilinda yayimlanan bu kitabs,
kuantum fizik ¢alismalariyla bilinen Schrédinger’in 1944
tarihli ayni ismi tagtyan What is Life? kitabindan yola ¢iki-
yor. Kitapta genetik bilimin problemlerini fizik perspek-
tifinden ele alan ve Jacques Monod’a benzer bir gekilde
bilimin felsefe ve etikle olan iligkisini aragtiran Schrédin-
ger’in ardindan Addy Pross, “Hayat nedir, nasil bagladi ve
nasil tanimlanmali?” sorularini yeniden ele aliyor.

Sergi brosiiriinde yer alan, aragtirma siireclerini yansi-
tan akil haritasi, iglerin olugsum siirecindeki referanslari
igeriyor ve iki sanat¢inin ne tiir baglantilar kurarak hare-
ket ettiklerini izlemesi ¢ok kolay bir sekilde ortaya koyu-
yor. Bu haritanin anlattig1 gibi, diisiik olasilikli habitatlar
uygun sartlarda “is yapan, ¢cogalan seyler” gecici adaciklar

(BUTUN FOTOGRAFLAR: SANATORIUM'UN IZNIYLE)

halinde bir araya geliyor. Bu gecici adaciklar, biyolojide
oldugu gibi, kendi diizen yapilarini kopyaliyor. Diizenli
dedigimiz diisiik olasilikli durumlar, zamanla bir araya
gelip 6ngoriilmesi miimkiin olmayan (rastlantisal) uy-
gun sartlar saglandiginda (zorunluluk), yiiksek olasilikli
durumlara evrilebiliyor. Sergi bir biitiin olarak ele alindi-
ginda, Bayraktar’in potansiyel yasam alani olarak sunulan
gezegenlerde yagsam oldugu takdirde, Sehitoglu'nun arag-
tirdig1 Antroposen etkisine giden bir yolculuk dongiistinii
rastlant1 ve zorunluluk kavramlari ile ele alarak, potansiyel
olarak iitopya gibi goriinen bir durumun aslinda distop-
yaya daha yakin oldugunu gésteriyor.
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Mecazi mekan

Yaz1 ve fotograflar: Pinar Ogrenci

MARSistanbul 10 Mayis-3 Haziran 2018
tarihleri arasinda kavramsal cercevesi ve

organizasyonu Pinar Ogrenci ve Minou

Norouzi tarafindan gergeklestirilen

Mecazi Mekdn sergisine ev sahipligi

yaptl Video, fotograf, resim ve

yerlestirme islerinin yer aldig1 sergiye,

Ala Alhassoun, Keywan Karimi, Louis
Henderson, Sibel Horada, Metehan
Ozcan, Neriman Polat, Ozge Topgu,

Pinar Ogrenci ve Selini Halvadaki

katildi

Mekan, siyaset lizerine diigiinmenin bir kipidir ve
farkli mekan imgeselleri farkli siyaset anlayiglarini bes-
ler. Mecaz bir seyi kendi temel anlamindan siyirarak
bagka bir sekilde anlatmamaiza aracilik ederek yarati-
c1 bir imge kapasitesi sunar. Tahakkiim sistemlerinin
mekan ve zaman diizenlemelerini dayatmasi ve meka-
nin siklikla bir denetim ve tahakkiim araci olarak go-
riilnmesi, siyaseti mekan tizerinden diisiinmek i¢in iyi
bir nedendir. Arendt’e gore siyasal eylem ile, bir ‘eyleme
ve konugma alanr’ ile birlikte siyasal bir alan da yarat-
mis oluruz. Arendt bu alana ‘gériiniis sahast’ adin1 verir.
Goriinis sahast her zaman potansiyel bir sahadur, dev-
rimlerde oldugu gibi aniden meydana gelebilir veya bir
yasay1ya da politikayi degistirme ¢abasinda oldugu gibi
yavasca geligebilir. Sehir, zaman ve mekén diizenlerini,
yer hiyerarsilerini ve bunlarin aracilig1 ile kurumsal-
lagmis ve mesrulagtirilmis tahakkiim bicimlerini tesis
eden bir simgelestirme bi¢imidir.*

Mecazi Mekdn sergisi, toplumsal hareketlerin mekén,
iktidar ve hafiza ile iligkisini aragtiriyor. Kolektif hare-
ketler tipki karnavallar gibi, farkl:i yas, etnik grup ya
da siniftan gelen insanlarin kenti kisa bir siireligine de
olsa ele gecirdigi anlarda gergeklesir; sehrin meydanlari
adeta bir tiyatro sahnesine donugiir. Ancak karnaval-
dan farkli olarak isyan hareketlerinde, iktidar ve siviller
genellikle kars1 kargiya gelir; insan haklari ihlalleri ile
mekansal tehditler birbirine paralel siireclerde gelisir.
Siyasi iktidar kendi kiiltiirel ve siyasal dilini mimarlik
ve sehir izerinden kurarken, siviller de kolektif hafiza-
da yer etmis, Arendt’in "goriiniis sahas1” adin1 verdigi
sembol mekanlar1 savunmaya devam eder. Kent artik
bir tiir révang sahnesine donerken, yapilar sadece fizik-
sel degil, sembolik temeller tizerinde de yiikselir.

Serginin referans noktasi, Louis Henderson'in,
1952’de ¢ikan ve Kara Cumartesi olarak da anilan Ka-
hire Yanginr'ndan esinlenen The Day Before the Fires
(2012) isimli videosu. Kahire’de anti somiirgeci bir

hareket olarak baslayan protestolarin sonucunda ¢ikan
yangin biiyiik kayiplara yol agar, sémiirge sembolii olan
ve Batr'y1 temsil eden; opera binasi, gece kulubi, tiyat-
ro ve magazalar da dahil bir ¢ok bina yakilir. Yangin
ve protestolarin ardindan askeri rejim ve Nasr donemi
baslar. Tahrir Meydanrndaki Arap Bahari gosterileri
bir¢ok tarih¢i tarafindan Kahire Yangini ile kargilas-
tinlmigtir. Mecazi Mekdn, Kahire 6rneginde oldugu
gibi dongiisel bir sekilde, benzer toplumsal hareketle-
re sahne olan kentsel mekéni, yiizyilin en biiyiik prob-
lemlerinden biri olan ‘hatirlama’ eylemi i¢in baslangig
noktasi olarak ele aliyor. Mecazi Mekdn, ulus devlet ve
modern toplumun inga edildigi Birinci Diinya Savasi
sonrasindan giiniimiize uzanarak, bir¢ok toplumsal
harekete sahne olmug Izmir, Kahire, Atina, Tahran ve
Istanbul gibi farkli sehirlerden tagan 6fkeyi gorselles-
tirme denemesine girisirken, insan hakki ihlalleri ile
mekansal tehdit arasindaki iligkiyi hem gehir hem de
mekan dl¢eginde goriiniir kiliyor. Sergi, savas, devrim,
somiirgecilik, askeri rejim ve isyan hareketleri ¢ergeve-
sinde kent ve mimarligin form iiretme seklindeki yer-
lesik diugiince bi¢imlerine alternatif olarak, bir siirece
form verme gibi ‘mecazi’ anlamlari tizerine diisiinmek
icin bir kapi araliyor.

Islerinde kisisel ve kolektif tarih fikrine odaklanan
Sibel Horada, yok olmakta olanin bellegini tuhaf ve
rastlantisal 6rgiiler etrafinda sorgular. Horada i¢in bel-
lek, kayip olanin sadece hafizasini tutmak degil, onu
stiregelen bir bicimde yeniden tiretmek ve ¢ogu zaman
fiziksel anlamda bir baska seye déniistiirmektir. Hora-
da’nin Smyrna'nin Ardindan (2012-4), savag sonrasinda
unutulan bir kentsel hafiza ve yok sayilan bir kiltiirii
hatirlamak igin bir 151k yakiyor. Sanat¢1 lzmir Yangin
(1922) ile ilgili irettigi bir grup isi yakarak, kolektif bir
bellegi kendi kiillerinin i¢indeki izlerden dogurmaya
caligiyor.

Ozge Topgu modernizmin araglarinin inandiriciligin
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Devrim,
isgal,
yangin,
savas,
darbe,
isyan,

hodri meydan!

Duvar, gazete
Kaldirim tagi, barikat
Silah, ateg

Yangin, alev,
hatiralar kiil
devriyeler sus gezer!
Soylar kirilir,

taslar kirilir.

Thya der,

ihale eder.

Beton doker,

sug orter.

Bina diker,

rant biger.

Haussmann, Napolyon
Shpeer, Hitler
Bu liste boyle gider...
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SIBEL HORADA, SMYRNA'NIN ARDINDAN, IMHA EDILEN BIR YERLESTIRME ESERDEN GERIYE KALANLAR; KUL, CIVI, PLEKSIGLAS, 2012-14 ~
METEHAN OZCAN, GOZLEM, DIJITAL FOTOGRAF, 2 ADET, PERFORE VINILE BASILARAK PENCERE CAMINA UYGULANMIS, 91X71 CM, 91X47 CM, 2012
NERIMAN POLAT, EV TiPI, MDF UZERINE C.PRINT FOTOGRAF, 35 X 258 CM, 2008
SELINI HALVADAKI, OFF-HISTORY, VIDEO, HD, 19’11”, 2014

sorgulamak igin, aile-birey-ulus kimligi ingas1 ve mimari
ile propaganda gibi araclarin baglamlari tizerinde oyna-
malar yaparak, onlar1 yeniden kurgular. Sergide sanatgi-
nin 1930’larda Ankara’da insa edilen, Cumhuriyet’in er-
ken dé6nem modern mimarlik eserlerinin propaganda ile
iligkisini inceleyen Istibale Miizesi (2018) isimli bir sanat-
¢1 kitab1 yer aldi. Ozge Topgu Nature Morte (2016-17)
isimli yerlestirmesinde ise diinyanin gesitli rejimlerinden
ikonik mimari 6rnekleri, modernizmin gérsel temsiliyet
meselesi iizerinden analiz ediliyor. Yerlestirmede Oscar
Niemeyer'in Sao Paulo daki TV kulesi, Bulgaristan' daki
Buzluca Komunist Parti Toplant1 Binas1 ve Bakii'deki
Azeri Yerel Modern restoran binasi gibi yap1 modelleri,
kendi idealist manifestolarin: yitirerek birer arkeolojik
kalintiya déniisiiyor.

25 Ocak 1952, sehir merkezi. "Miilksiiz sehirliler (...)
daha fazla bekleyemediler; o aksam patladilar.” Ertesi
giin, 26 Ocak’ta, sivil kargasa sehrin farkli bolgelerine
yayilarak Kahire Yangini’na sebep oldu. Louis Hender-
son, ayn1 giinde, 25 Ocak 2012°de, bu olay1n izlerini siir-
mek icin yola ¢ikt1. Dokuz dakika kadar siiren, hareket
eden bir aragtan yapilmig ¢ekimden olusan is, bizi giinii-
miiz Kahiresinde 1511 151, glinesli bir giinde yolculuga ¢i1-
karir. Bu goriintiilerle birlikte Henderson’in sakin, uysal
bir sesle Mahmood Hiissein’in Misirda Sinif Catismast,
1945-1970 kitabin1 okudugunu duyariz. The Day Before
the Fires (2012) bazi seylerin tehditkarligini kabul eder-
ken bir taraftan da siikunet hissi gegirir. Tehdit, oldu-
gunu bildigimiz ‘felaket’ bilgisinde gizlidir ama hi¢bir
zaman kendini gériintiilerde géstermez. Misir’in Arap
Bahar’nin bagladigi 25 Ocak 2011’de Abdulrahmen
Mahmoud Korany’nin kaydettigi ambiilansin melodik
kakofonisi ve polis sirenleriyle birlikte film ge¢misle
gliniimiiz arasindaki ¢izgiyi takip eder. Izmir Yangim
ve Kahire Yangin: 6rneklerinde iki eski Osmanli toplu-
munun ‘Batr’ ya kars1 verilen miicadelede kiiltiirel mirasi
go6zden ¢ikardigini gériiyoruz.

Selini Halvadaki’nin Off-History (2014) adl1 videosu,
Yunanistan’in ana limani Piraeus’taki bitmemis bir bi-
nay1 ana ‘karakter’ olarak kullanir. Ingaat sirasinda terk

edilmis bu yiiksek binanin tehditkar varligs, Piraeus’taki
canli binalarin arasinda rahatsiz bir sekilde durur. Bina-
nin tarihini aragtiran sanatg, arsiv ‘mantigy’ ile miicadele
etmek zorunda kalir. Sanatgi i¢in oldugu gibi izleyici i¢in
de binanin kendisi ve pargali tarihi ancak yapi destekleri
ve mantik terk edildigi zaman kendini gésterir. Farkli
sesler, binanin bitmemis halinin onlar i¢in ne ifade etti-
gini anlatir: Olmamus bir yarin demektir bu bina, basa-
ris1zlik sembolii, bogluk, iptal edilme, olmamasi gereken
bir sey, ger¢eklesemeyen bir modernlik, her seye ragmen
Avrupali olma istegi, yanlig idare edilen bir demokrasi,
cuntay1 hem unutmak hem hatirlamak.

Keywan Karimi bagka bir mecazi mekan 6rnegini
serginin kamusal programina tagtyor. Tahran’da Islam
Devrimi boyunca duvar yazis1 gazete gibi bir islev goriir.
Bir tiir iletisim araci olan duvarlar, devrim sahnesinin
her giin degisen dekoru gibidir. Duvarlar kritik mekan-
lardir. Sehirlerle yiikselirler ve yiizleri, isimleri ve yazi-
n1 ¢agirirlar. Gliglil ve zayif olanlar, sloganlar, siirler ve
marglar. Duvarlari okudugumuzda mekén sakinlerinin
hayallerini kesfediyoruz.” Keywan Karimi’nin SALT Be-
yoglu'nda gésterilen Duvarlara Yazmak (2015) adli filmi,
Tahran’da graffitinin evrimi {izerine yapilmuig yaratici bir
belgeseldir. Iran’in son otuz yillik siyasi tarihinde duvar
yazisinin roliinii anlatir. Film ne bir seyi savunur, ne de
bir seye karsidir; Tahran’in duvarlarini sosyal ve siyasi
bir mekan olarak gdsterirken ayni zamanda farkl: ke-
simlerden olusan Iran halkinin giindelik bilingalt ifa-
delerini gosterir.

Toplumsal ve mekéansal adaletsizligin izini siiren Neri-
man Polat Ev Tipi (2008) isiyle bodrum katlarina iniyor.
Sanatgi alt siniflarin kente baktig: daracik pencereleri
birbirine ekleyerek adeta bir isyan ciglig: yiikseltiyor.
Her yonetim degisikliginde biraz daha yiikselen kaldi-
rimlar, kentin rant degerini yiikseltirken, agsagidakilerin
15181 azalir. Yan yana basilmig fotograflardaki bodrum
kat pencereleri gittik¢e kiigiiliirken sehir batiyormusg
gibidir. Polat’in fotograflarindaki kaldirimlar isci hare-
ketlerindeki sinifsal 6fkenin digavurumu olan barikatlari
hatirlatir.

Metehan Ozcan’in Gézlem (2012) isimli fotograf se-
risi, kentsel mekadnin kamu tarafindan ele gecirildigi
benzersiz bir 6rgiitlenmeye sebep olan Ermeni gazete-
ci Hrant Dink’in 6ldiiriilmesiyle ilgilidir. Hrant Dink
2007’de Sisli’deki Agos Gazetesi 6niinde 6ldiiriildiigiin-
de binlerce insan tepkisel bir sekilde Agos Gazetesinin
6niinde bulusarak Taksim Meydanrna yiridi. Hrant
Dink her 6liim yildéniimiinde yine Agos Gazetesinin
oniinde bulusularak anildi. Ozcanin MARSistanbul’'un
yer aldig1 binanin pencerelerinde duran fotografla-
r1, Dink’in besinci 6liim y1ldéniimii térenini evlerinin
pencerelerinden izleyen insanlarin tepkilerini gosterir.
Cozinirligi son derece diigiik olan flu fotograflar adeta
cinayetin bulanik yiiziini hatirlatir.

Pinar Ogrenci'nin Taksim Meydani’ndaki Bir Agacin
Golgesi (2013) isimli fotografi Yikilmakta Olan Yeni Yap:-
lar (2013) videosundan alinan bir imajdir. Meydan’daki
tiinel ingaatinin etrafini saran ahgap bloklarin iizerinde
ingaat1 izlemek i¢in halk tarafindan agilmis delikler var-
dir. Sehirdeki edilgen izleyicinin bir kismi, sadece iki ay
sonra baglayacak Gezi Direnisi sonrasinda aktif pozis-
yona gegerek kent haklarini savunmak iizere meydani
ve Gezi Parki’'ni bir siireligine de olsa ele gecirecektir.
Ahsap panellerin iizerindeki aga¢ golgesi, cok yakinda
baslayacak olan direnisin habercisi gibidir.

Arap Bahari ile baglayan isyanlar Suriye’deki milyon-
larca insanin zorla yerdegistirmesi ve kentlerin harap ol-
mastyla sonuglandi. Ala Alhassoun Suriye’deki savastan
kacarak sirasiyla Kahire, Gaziantep ve Hatay’a gider ve
nihayet 2016 yilinda Istanbul’a yerlesir. Sanatginin ka-
g1t lizerine miirekkep teknigiyle hizli bir sekilde yaptig:
Siikun (2018) serisinde, ust uiste binen ¢oklu imgelerin
tekrari savas hafizasinin tazeligini yansitir; resimlerde
nesne, yap! ya da insan birbirinden ayirt edilmeyecek
sekilde bir y1gin olugturur; Alhassoun’un deyimiyle artik
yikilacak birgey kalmayinca ‘sitkun’ baglar. Alhassoun,
sahit oldugu yikim ve maruz kaldig1 sayisiz yerdegistir-
me ile tezat halindeki canli renkleri, i¢indeki korku ve
etrafini saran can sikintisi ile miicadele etme taktigi ola-
rak kullanir.
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PLAK: BOZ SCAGGS, MIDDLE MAN, COLUMBIA - FC 36106, ABD, 1980
FOTOGRAF: GUY BOURDIN TASARIM: NANCY DONALD

Fotograf ve miizigin kesisme noktasi
Otuza otuzluk arzu nesneleri

Yazi1 ve fotograflar: Serdar Darendeliler
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PLAK: EVERYTHING BUT THE GIRL, BEFORE TODAY, VIRGIN - VST 1624, INGILTERE, 1 99ZFOTOGRAF: JUERGEN TELLER TASARIM: FORM/EBGT
PLAK: GRACE JONES, ISLAND LIFE, ISLAND RECORDS - 207 472, FRANSA, 1985 FOTOGRAF: JEAN-PAUL GOUDE TASARIM: GREG PORTO
PRINCE, LOVESEXY, PAISLEY PARK -9 25720-1 ABD, 1988 FOTOGRAF: JEAN -BAPTISTE MONDINO TASARIM: LAURA LIPUMA
SERGE GAINSBOURG, LOVE ON THE BEAT, PHILIPS - 822 849-1, FRANSA, 1984 FOTOGRAF: WILLIAM KLEIN TASARIM: BILINMIYOR

2015 yilindaki ilk sunumundan itibaren gittigi her yerde biiyiik ilgi géren
Total Records: Vinyl & Photography, gectigimiz aylarda simdilik son durag:
olan Barselona’daydi. Fotograf ve miizigin el ele verip hayat buldugu ikonik
plak kapaklarina adanmuis sergiyi degerlendirdik

Hangimiz hayatinda, en az bir kez, sirf kapagina bakip begenerek bir plak almamaigtir?
Tamam, kabul ediyorum, belki bazilarimiz i¢in plaklar, yetisemedigimiz bir doneme ait
nostaljik birer objeden ibaret olabilir. O zaman ayni soruyu ‘plak’ yerine ‘kaset’ veya ‘cd’
koyarak tekrarlayalim: Hangimiz hayatinda en az bir kez sirf kapagina bakip begenerek
bir kaset veya cd almamistir? (Aslinda albiimleri hatta artik sadece sarkilar1 dijital olarak
indirip dinledigimiz bu giinlerde, fiziksel olarak kaset veya cd alan ya da bir albimii
bastan sona dinleyen de pek kalmadi ya neyse!) Yine de, market raflarinda bilmedigi
sira sira garap markasi/cesidi karsisinda dakikalarca kivranmaktansa en yaratici etikete
sahip saraplardan birini secen veya zaman zaman kitap¢ida ismini hi¢ duymadigi ama
kapagina vuruldugu kitabi alan ve her ikisinde de genelde yanilmayan biri olarak, yu-
karidaki soruya kendi adima olumsuz bir yanit vermem imkansiz.

Kapag1 olmayan bir albiim neye benzer? Eger yine plaklara donecek olursak, polivinil
kloriirden tiretilmis, tizerine ses/miizik kaydi yapilmis, ortasi bos, siyah bir daire ve bu
daireyi dis darbelerden korumak/saklamak i¢in kullanilan karton bir kiliftan olugan bir
nesneye. Peki bir albiimii var eden ve klasik/kiilt haline getirebilen sadece ihtiva ettigi

miizik midir? Muhtemelen hayir. Sanat¢inin/grubun kimligine, yaptig1 miizigin tarzina
dair ipuglar1 da igeren fotograf, resim, illiistrasyon ve tipografiden olusan tasarimiyla,
tizerinde uzun uzadiya disiinillmiis gorsel bir temsil (ve de nihayetinde reklam) araci
olan kapaginin da parmagi vardir bunda.

Kapagindaki Andy Warhol imzali soyulabilir muz illiistrasyonuyla da kiiltlesen, The
Velvet Underground’un efsanevi ¢ikis albiimii; Beatles iiyelerini kayit yaptiklar: stiid-
yonun 6niindeki yaya kaldiriminda birbirinin pesi sira yiiriirken gésteren -son stiidyo
albiimleri- Abbey Road; prize takili mikrofonuyla tek ayag: arkada havadayken profilden
poz veren Grace Jones'un androjen, post-endiistriyel kiiresel ikonlugunu saglamlastiran
Island Life; Patti Smith’i beyaz bir duvar 6niinde, omuzuna attig1 siyah ceketiyle adeta
diinyaya meydan okur bir ifadeyle resmeden Horses; 30’lu ve 40’11 yillarin sira digi haber
fotografcis1 Weegee’'nin Coney Island’daki halk plajinda eglenen kalabaligi resmeden
siyah beyaz fotografini kapagina tagiyan, George Michael’in solo kariyerinin ikinci al-
biimii Listen without Prejudice Vol.1; Nirvana'yl bir anda grunge miizigin en tepesine
yerlestiren, bir dolarlik banknotu suyun altinda yakalamaya calisan bebek fotografli

kapagiyla Nevermind veya dar bir kot giymis bir erkegin kasik bolgesine odaklanan
yakin plan bir fotografi -iizerinde gergek bir fermuarla- kapak yapan Rolling Stones al-
bimii Sticky Fingers... Popiiler miizik tarihi, burada saymakla bitmeyecek, kapaklariyla
ikonlagsmig/6zdeslesmis, yukaridakilere benzer yiizlerce albiimle dolu. Bu nedenle bir
albiimiin degerinin ve miizik tarihi icindeki konumunun, miizikal kalitesinin/yarati-
ciliginin/yeniliginin yani sira ticari bir nesne/iiriin olarak raflara ¢iktig: ‘paket’le de
iligkili oldugunu séylemek hi¢ de abarti olmaz.

Iste bu noktadan yola ¢ikan Total Records: Vinyl & Photography de yirminci yiizyilin
ikinci yarisina tarihlenen, kimi 6zel olarak ¢ekilmis kimi icerige uygun olarak -fotograf
tarihinden veya giincel islerden- se¢ilmis fotograflari bir anlamda yiiziine tagiyan bes
yiizii agkin plak kapagindan olusan bir sergi. Ilk olarak, fotograf diinyasinin en 6nemli
festivallerinden Arles Fotograf Bulugsmalarrnin 2015 edisyonunda gériiciiye ¢ikan sergi,
otuz yili agkin bir siiredir plak koleksiyonu yapan ve 15 bin plaklik bir arsive sahip olan
Antoine de Beaupré, Paris’teki Monster Melodies isimli plak ditkk4ninin sahibi Serge Vin-
cendet ve Arles’in direktérii Sam Stourdzé’nin ortak galigmasi. Agirlikla de Beaupré’nin
kisisel koleksiyonundaki plaklardan derlenen sergi Arles’da o kadar ilgi gordii ve bagarili
oldu ki, hemen ardindan 6nce Ziirih yakinlarindaki Fotomuseum Winterthur’da, daha
sonra da Budapeste’deki Robert Capa Contemporary Photography Center’da ve Ber-
lin’deki c/o Berlin’de izleyicilerin karsisina ¢ikt1. Fotograflarin ilk kez kullanildigi ya da
yeniden yorumlandigi baglami/medyumu izleyicilere hatirlatmak diirtiisiiyle -kullanilan
fotograflarin baskilarina degil- orijinal plak kapaklarina yer veren serginin son durag ise
Barselona’daki Foto Colectania oldu. Gegtigimiz Mart'ta kisa bir Barselona gezisi yap-
ma firsat1 bulmugken bir miizik ve fotograf tutkunu olarak bu sergiyi ka¢iramazdim ve
ilk is olarak serginin sona ermesine birkag giin kala Foto Colectania’nin yolunu tuttum.
Foto Colectania, 2002 yilinda kurulan ve yakin zamanda yeni mekanina taginan kar
amaci glitmeyen bir kurum. Sergilerin yani sira fotograftaki yeni olanaklara/agilimlara
iligkin etkinlikler ve ¢esitli yayimlar da yapan Foto Colectania, ii¢ bini agkin kitaplik bir
kiitiiphaneye ve 6nemli bir fotograf koleksiyonuna da sahip. Total Records’un 22 Kasim
2017-11 Mart 2018 arasina tarihlenen besinci duragi olan Foto Colectania, serginin daha
onceki gosterimlerden farkli olarak, 70’lerin sonlarindan itibaren miizik diinyasindaki
giincel trendlere ayak uydurarak modern fotografi plak kapaklarina tagimaya baglayan
Ispanya miizik piyasasindan bir seckinin yani sira Latin Amerika miiziginin Ispanya’da
yayginlagmasi i¢in yaptigi katkilarla taninan Alejandra Fierro Eleta ya da nam-1 diger
Gladys Palmera’nin koleksiyonundan bir seckiyi de duvarlarina tasiyordu.

Total Records, birbirini etkileyen ve besleyen bu iki sanat dali arasindaki bagi sadece
kronolojk ve tematik bir yaklasimla ele almiyor. Bunun yerine alt1 asirlik kariyeri bo-
yunca 120’nin iizerinde plak kapagina imza atmis olan Richard Avedon’a ayrilmig 6zel
bir béliim; her albiimiinde gériiniimiinii degistiren, her seferinde kimliginin farkli bir
yoniinii ifsa eden David Bowie’'nin 1970’lerde ¢ikardigi dokuz 45’likten olusan segki;
80’lerin ilk yarisinda, miizik diinyasinin en ¢arpici gorsel yaratimlarindan birine imza
atan Grace Jones ve Jean-Paul Goude is birliiyle ortaya cikan plak kapaklarina yer veren
boliim; miizisyenlerin vazgegilmezi coverlara selam gondererek Abbey Road, Sergeant
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Pepper’s Lonely Hearts Club Band, Sticky Fingers gibi ikonik plak kapaklarinin bagka
miizisyen ve gruplar tarafindan coverlanmis versiyonlarindan 6rnekler igeren béliim;
aslinda fotograf¢i olmayan ama islerinde zaman zaman fotograf kullanan Andy Warhol,
Robert Rauschenberg ve Dieter Roth gibi sanatcilarin tasarladig: plak kapaklarindan
orneklere yer veren bolim ve caz miiziginin koge tas1 plak sirketlerinden Blue Note’un
yayimladigy, gérsel kimliklerindeki tutarliliklariyla da meshur plaklarinin kapaklarina
ayrilmig 6zel boliim gibi ¢ok sayida alt baglik iceriyor Total Records.

Es gegilmemesi gereken bir diger béliim de isimleri reklam ya da moda fotografiyla
sik sik yan yana gelmeyen fotografcilar ile miizisyenleri 6zel olarak bir araya getiren
plak kapaklarina ayrilmis olani. Monk. (W.Eugene Smith-Thelonious Monk), Teleg-
ram (Nobuyoshi Araki-Bjork), Avenue B (Jeff Wall-Iggy Pop), Exile on Main St. (Robert
Frank-Rolling Stones), Liliput (Peter Fischli&David Weiss-LiLiPUT), One Man’s Junk
(Martin Parr-Brendon Moeller) ve Love on the Beat (William Klein-Serge Gainsbourg)
ornekleri bu bagliktan aklimda kalan bazi ortakliklar.

Serginin en ilging béliimlerinden biri ise aslinda plak kapaklar1i¢in ¢ekilmemis olan
ama daha sonradan miizisyenlerin ve/veya tasarimcilarin albiim konseptine uygun bula-
rak sectikleri, iinlii fotografcilarin -kimi ¢ok bilinen kimiyse gizli kalmis- fotograflarini
kapaklarina tagiyan plaklara ayrilmis boliim. Fotojurnalistlerden hiimanist fotografci-
lara, deadpan fotografin akla gelen ilk isimlerinden belgesel fotografcilara kimler yok
ki bu béliimde? Weegee (George Michael, Listen without Prejudice vol.1), Bernd&Hilla
Becher (Kraftwerk, Kraftwerk), William Klein (City Kid, Name of the Game), William
Eggleston (Big Star, Radio City), Elliott Erwitt (Fairground Attraction, The First of a Mil-
lion Kisses), Sebastido Salgado (Jerry Harrison, Casual Gods), Robert Doisneau (Tracey
Thorn, Plain Selling), René Burri (Kiss in the Dark, Something Special), Andreas Gurs-
ky (Members of Mayday, Worldclub), Anders Petersen (Tom Waits, Rain Dogs), Emmet
Gowin (Cat Power, Headlights)...

Foto Colectania’nin genis sergi mekaninin tiim duvarlarina ve kolonlar arasina mon-
te edilmis pembe, yesil, sar1 ve lacivert renkli biiyiik panellere yerlestirilmis yiizlerce
plak kapagi... Bir yanda miizik tarihinin efsanevi onlarca grup ve sarkicisi, diger yanda
fotograf tarihinin efsaneviisimleri... Kimi “Aaa, bunu da o gekmis meger” dedirten ka-
paklar, kimi “Bende bunun kasedi/cd’si var” dedirtenler... Total Records, belli bir yasin
tizerindekileri ilk gengligine 1s1nlayiveren bir zaman makinesi gibi. Ve iki sanat dalinin
el ele verdigi nadide alanlardan birine dair hummali bir adanmiglik ve ¢aligmanin -onca
veriye ragmen- insan1 yormayan zevkli bir sunumu.

Yirminci ytizyilin ikinci yarisina dair alternatif bir fotograf tarihi 6nermesi olarak
da goriilebilecek Total Records’un bir sonraki duraginin neresi olacag1 heniiz meghul.
Ama meraklisina bir not olarak Antoine de Beaupré’nin editérliigii, Jacques Denis ile
Jean-Baptiste Mondino’nun katkilariyla hazirlanan ve Aperture tarafindan yayimlanan
Total Records: Photography and the Art of the Album Cover baglikly, sergideki plak kapak-
larindan daha da fazlasiniiceren -dort yiiz elli sayfalik- bir kitap oldugunu da ekleyerek
bitirelim.



46 ELESTIRI

Geng sanatgilara destek vermek yeni bir olgu degil: 1939°dan itibaren Devlet Resim ve Heykel

Sergisi yarismalari diizenlendi, 1980’lerden beri de muhtelif iiniversite, kuliip, sirket ve

bankalarin diizenledigi, gen¢ sanatcilara yonelik acik ¢agrili sergiler yapildi. Son dénemde,

sanat olusumlari ve galeriler bu konuya el atti. Maalesef “gen¢ sanatcilar i¢in ne yapilsa kardir”

anlayisi, glinimiiz inisiyatiflerde hi¢ olmadigi kadar belirgin. Bu anlayis tamamen yersiz

olmamakla birlikte, devlet desteginin yoklugu, mevcut olanak ve kaynaklarin en iyi sekilde

degerlendirilme aciliyetini de beraberinde getiriyor

Yazi: Gokcan Demirkazik Illiistrasyon: Caner Yilmaz

“Geng sanatgilar1 destekleme” mekanizmalar: iizerinden (geng) sanatgilar neye tesvik
ediliyor? Yeni ig iiretmek ya da mevcut iglerini gostermek i¢in nitelikli ¢aligma ortam-
lar1 yaratiliyor mu? “Sanata tegvigin” soyut bir kategori olmaktan siyrilip, her vakanin
“niteliksel” olarak degerlendirilmesi ve tartigsmaya acilmasi, sirket, kurum ve bireylerin
hizlica parlayip s6nen girisimlerden kacinip, nitelikli inisiyatiflere yonelmesi agisindan
biiyiik 6nem tagiyor. Gegtigimiz Aralik ayinda 108 sanat¢inin katilimiyla gergeklesen
BASE Istanbul, kendini “Tiirkiye’deki ilk kolektif Giizel Sanatlar Fakiilteleri yeni me-
zunlar sergisi” olarak tanimliyordu. Kolektif sézciigiiniin yersiz sekilde kullanildigini
diisiinerek ne oldugunu anlamaya ¢alisiyorum: Neden sadece “Giizel Sanatlar Fakiiltesi
yeni mezunlar1” bu sergiye katilabiliyor? Venedik Bienalindeki Tiirkiye Pavyonunun
mimar mengeli bir sanatgiya verildigi 2017 yilinda, sadece Giizel Sanatlar Fakiilteleri
ogrencilerine yonelik bir ¢cagri, acaba giincel sanat anlayigindan uzak ve arkaik bir “pro-
fesyonellik” diirtiisiiniin belirtisi gibi algilanabilir mi?

BASE Istanbul sadece dort giin boyunca 108 sanatgiy1 bir araya getirdi. Onlarca sa-
natg1y1 bir araya getirdiginden dolay1 kisa siiren bu “sanat fuar1” modeline, 2013 yilin-
dan beri diizenlenen -benzer sekilde galeri temsilinin olmadigi- Mamut Art Project’ten
(MAP) alisigiz. MAP’ta oldugu gibi BASE’de de sanatcilarin isleri (hem de MAP’1n
aksine, komisyon alinmaksizin) satin alinabiliyor. BASE Istanbul internet sitesinende
ilk olarak katilimci sayilari ve konugmaci isimleri bombardimaniyla kargilagiliyor: “31
iniversite,” “108 sanat¢1 aday1” “116 yapit,” “32 panel,” “75 konusmac1”. Burada sanatgi-
lara neden “sanat¢1 aday1” dendigi bir baska konuyu giindeme getiriyor. Panele katilan
konugmaci listesi ana sayfada yer alirken sergiye katilan sanatcilarin isimlerine ancak
bagka bir sekmeden ulasilabiliyor. 12 bin kiginin ziyaret ettigi BASE Istanbul etkinligi
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sanat hayatina yeni atilan sanatgilar i¢in iste tam da bu tiir bir gériiniirlitk sagliyor:
Katilima ikincil-ligiinciil sekmelere, pratiklerine ve maalesef sergiledikleri iglere dair
higbir bilgi olmadan sikigip kaliyor.'

BASE Istanbul’un Anadolunun doért bir yanindaki Giizel Sanatlar Fakiilteleri'yle
irtibata gegerek islerini “genc sanatgilarla” ilgilenen galerici ve koleksiyonculara gos-
teremeyecek sanatgilara bir firsat tanidigini gérmezden gelemeyiz. Ancak bu basari-
nin sayilara endeksli bir sistem icinde kalmasi, katilan sanatgilara iiretim siireglerinde
elestirel/maddi bir katkida bulunulmamasi, sanatgilarin kiiratérle anlamli bir diyalog
kurma ihtimalinin olduk¢a diisiik olmasi,* egitim-6grenim siireglerini, ilgi alanlarini ve
pratiklerini bir baglama oturtma sansi taninmamasi, oldukca rahatsiz edici bulunabilir.

Satilan iglerin yanina yapistirilan kirmizi noktalarin, 108 sanat¢ida yaniltici bir bagar:
hissiyat1 veya yanlis bir degersizlik hissine sevk edecegi hissine kapilmamak ¢ok zor.
Bugiin mezuniyetinin iistiinden beg sene ge¢mis sanatcilarin neredeyse tamamai hayat-
larini asistanlik, 6gretmenlik ya da sanat pratigiyle ilgisiz islerden zar zor kazanirken,
bu kirmizi noktalarin BASE sanatcilari i¢in saglikli ve siirekli bir “ticari hayatin” bag-
langici olacagini diigiinmek naiflik olur. Organizasyon sahiplerinin niyeti ne kadar iyi,
sponsorluk biit¢eleri ne kadar bol olursa olsun, bu organizasyon igerigine ve yonetimine
yansimadig siirece verilen hasar, etkinligin getirisiyle yarigir hale geliyor. Ornegin, 45
dakikalik bir panele 6 konugsmacinin davet edilmesi, belirlenen konu iizerine derinlikli
bir tartigma ortami olugturma ihtimalini tamamen yok sayip, etkinligin sadece izleyici
cekmek {izere diisiiniildiigii sinyalini veriyor. Ote yandan, bir pazar giinii kariyerinde
elli yil1 geride birakmuis bir sanat¢inin bir buguk saat konugmasina izin verilmesi, ta-
mamen geng sanat¢l ve sanat profesyonellerinden olugan giiniin tek ve son panelinin

bir-buguk-iki saat gecikmesine neden oluyor. Guy Debord’un deyimiyle "gésteri toplumu’-
nun kiiltir sindirimine uygun sekilde sanatin piire yapildigi bu tiir etkinliklerde, sanatgi-
larin “piyasayla” tanigmak ve sans eseri birkag sanatseverle/sanat profesyoneliyle yaptig1
"keyifli" muhabbetin disinda, (misafir sanatc1 programlari, kisisel ve/veya elestirel zemini
gugclii olan sergilerde oldugu gibi) pratiklerinin nasil evrilebilecegi, karsilastiklar zorluk
ve tartigmalardan neler 6grenebilecekleri acilen tartilmasi gereken bir konu.

2000’lerin bagindan beri Tirkiye’nin her tarafina yayilan, yalnizca “buiyiik igler” degil,
“en bityuigiinii, kapsamlisin1” yapma sevdasinin sanat alanina sigramasi endise verici. El-
bette ki geng sanatgilarin zaten hazir iglerinin piyasayla bulusmasi ve (bazen ilk defa) alict
bulmasi degerli; ancak MAP ve BASE gibi etkinliklerin albenili ve nispeten biiyiik biitceli
reklam kampanyalarinin yakaladig1 ziyaretci sayisi, sanatgilara izleyiciyle anlamli iletigim
kurma garantisi vermiyor. BASE biinyesinde gerceklesen ve cogunlukla taninmig sanatgi-
larin ve sanat profesyonellerinin katildig1 32 panel dururken, 108 sanat¢1 “adayinin” her
birine ayirilacak vakit ne kadar uzun olabilir? Dolayisiyla bu mekanizma i¢inde de “geng
sanat¢r” yine kiiciildiikce kii¢iilmeye devam ediyor.

Bu kafa karigiklig1 ve 6zensizligi gordiigiim bir baska 6rnek ise, BASE Istanbul’un “des-
tek sponsor”larindan Sanata Bi Yer projesi. Proje, “Ciinkii sanat alan ister” sloganiyla, sa-
natgilari iglerini bir web platformuna yiiklemeye ve buradan erisime agmaya davet ediyor.
Temmuz ayinda Dogus Grubu tarafindan hayat gecirilen bu projenin yiiksek prodiiksi-
yonlu ve overdesigned web sitesinden bir danigma kurulu tarafindan segilen igler, Dogus
Grubunun ¢esitli restoran, ofis ve hatta araba galerilerine asiliyor.? Sanata Bi Yer, mani-
festosunda “genglerin iirettikleriigleri daha genis kitlelere [ulagtirmayi]” amagladigindan,
“sanat1 6zgiirlestir[diginden]” bahsediyor. Bu nasil olabilir bir bakalim.

Trabzon’da yasayan bir sanat¢i olsam ve igim, Sanata Bi Yer tarafindan belirlenmis
sergileme alanlarindan biri olan Kocaeli-Sekerpinar’daki Dogus Otomotiv ofisinde gos-
terilecek olsa, bunun benim sanatsal gelisimime/pratigime nasil bir faydasi saglayabilir?
Isimi gérmekte 1srar edip Sekerpinar’a gidecek olsam, ofisin ortasinda dikilip ¢alisanlarin
yorum yapmalarini ve soru sormalarini mi1 bekleyecegim? Ya da Istanbul’da yasayan bir
sanat¢1 oldugumu varsayalim; her hafta sonu isimin sergilendigi Kitchenette Ortakéy’e
gidebilecek olsam da, oraya yemek yemeye gelmis miisterilerin isimi nasil fark etmesini
saglayip, onlarla bir diyalog kurabilirim?

Dogusun Sanata Bi Yer inisiyatifi, sosyal sorumluluk bashig altinda, sanat1 6zgiir-
lestirmekten ¢ok, bir i¢ mekén tasarim objesi kategorisine hapsediyor. Hem de “gengleri
derecelendirme[mis], degerlendirme[mis], elestirme[mis]” ve “onlar1 sadece davet et[mek-
le]” 6viinerek... Belki de higbir sanat egitimi olmayan geng sanatginin, sanati hayatlarinin
odak noktasina oturtmus sanat profesyonellerinden kisacik da olsa bir yorum almasinin
nasil bir sakincasi olabilir? Bu popiilizm, sanat¢iya hizmet etmiyorsa, kime hizmet ediyor
olabilir? Ozellikle de sanatgilarin hicbir izin almaksizin islerini diinyayla paylasabilecegi,
daha geliskin online sanat platformlar: mevcutken. Sanattan sanatciy: ¢ikarip, goze hos
gelen bir metaya indirgemek i¢in "Bi Yer" ayirmaya ¢ok da gerek yok belki de.

Dogug’un sanat i¢in ayirmadig1 "Bi Yer"lerden de su noktada bahsetmek ldzim: Alt Sa-
nat Mekani, Ocak 2016’ da bomontiada’nin “kiiltiir kampiisii” olma iddiasini Babylon ve
ATOLYE Istanbul disinda somutlastiracak, kampiisiin tek kir amaci giitmeyen olusumu
olarak Dogus sirketler grubuna mensup Pozitif tarafindan kuruldu. Yaklagik bir buguk
sene boyunca Mari Spirito’nun yénetiminde (benim de asistan kiiratér olarak ¢aligtigim)
Alt, cok kiiciik bir ekiple, sehirle siirekli diyalog i¢inde ve iilkede olup bitenden ilham ala-
rak Istanbul’da benzeri olmayan bir kunsthalle programu yiiriittiik.

Nisan 2017’de Altin bomontiada ALT adini alip, A Corner in the World’e teslim edi-
lecegi haberi pek ¢cogumuz i¢in sevindiriciydi. En azindan benim i¢in A Corner in the
World festival formatini almadan 6nce, daha heniiz Kadikéy-Yeldegermeninde "Kogse"
iken, geng sanatgilarin dans, film, miizik, performans ve tiyatro alaninda iiretimlerini
sundugu programiyla Istanbul’un belki de en heyecan verici yeni sanat mekani oldugunu
soyleyebilirim. Nitekim Eyliil 2017°de bomontiada ALT yeni yonetimiyle tekrar agilinca,
performans sanatlar1 odaga konup, yerli sanatcilara ve yeni iiretimlere destek verecek se-
kilde yeniden kurgulands, hatta ALT 001 adi altinda Istanbul i¢in ciddi denebilecek bir
tiretim destegi biitgesiyle bir misafir sanat¢1 programi baslatildi.

Dolayisiyla, A Corner in the World’iin programi daha ii¢ ayini1 doldurmamigken, Aralik
2017’de mekanin ve de biitgesinin yariya indirilecegini 6grendigimde ¢ok iiziildiim. Bana
soylenen bomontiada ALT’1n 90-100’er metrekarelik dort tane galerisinin Dogus tarafin-
dan kurulacak Ara Giiler Miizesi i¢in devir alincagiydi. Mevcut mimarisiyle bu galerilerin
Ara Giiler gibi bir sanat¢inin fotograflarini sergilemek i¢in ne kadar elverissiz oldugunu bir
kenara birakirsak, coktan diinya ¢apinda 6nemli koleksiyonlarda temsil edilen ve pratigi
belli bir dénemin nostaljisine hapsolmus bir sanat¢inin goriile goriile bir noktada titkenmis
fotograflari icin, her seyden ¢ok destege ihtiyaci olan, yeni yerel (ve cogunlukla da geng)
tiretimlerinin 6niiniin kesilmesi i¢cimi acitt1.

Geng/bagimsiz sanatcilara destek konusunda Tiirkiye’den olumlu 6rnekler yok de-
gil: Kiirator Zeynep Oz, SPOT Uretim Fonwnun Domates Biber Patlican festivallerini
ve Sharjah Bienalinin Istanbul ayag: “Bahar™ diizenledi. Cogunlukla gorsel sanatlar ve
performans alaninda yeni iiretimlerin sunuldugu bu platformlarda, sanatgilar iglerini kii-
ratorle yogun bir diyalog siireci lizerinden sekillendirdi ve kendilerine ayrilan bir biit¢eyle
tamamladi. Sanatg iiretimini sagladigi imkanlarla “6zgiirlestirmek” ve her evresinde geri
bildirimleriyle elestirel bir zemine oturtmak bugiin sadece Tiirkiye’de degil, diinyada ayri-
calikli kurumlarin gok az yapabildigi bir sey. Ote yandan SAHA Dernegi Bagimsiz Sanat
Inisiyatiflerinin Siirdiiriilebilirligine Yonelik Destek Fonu sagliyor ve Tiirkiye’den sanatg1
ve sanat profesyonellerinin uluslararasi egitim ve konuk sanat¢i programlarina katilimini
destekliyor. Elestiriyi ve egitimi 6nceleyen bir yaklagimi1 mevcut organizasyonlarinin biin-
yesine “agilayan” ya da 6nemli ara yiizlerinden biri héline getiren olusumlar da mevcut:
Fotolstanbul fotograf festivali her edisyonunda, birgok atélyenin yani sira festivale davetli
uluslararasi ve Turkiyeli sanatgilarin yerli fotografcilara geribildirim verdigi portfolyo
degerlendirme giinleri diizenliyor.

Yukaridaki 6rneklerin hepsinde, satis istemli ya da istemsiz “arzu edilen sonug” olarak
tayin edilmiyor: Kargilikli giiven gercevesinde, etkinlik/kurum ve isin pazarlanmasin-
dan ¢ok, sanatciya, liretimine emek veriliyor. Geng bir sanat profesyoneli olarak bu yaziy:

yazarken tek dilegim, sanata destek vermek konusunda hevesli (ve bu konuda fazla deneyi-
mi olmayan) birey ve kurumlarin kaynaklarini en iyi nasil degerlendirebilecegi konusunda
biraz daha fazla kafa yormasi ve bunu yaparken de sanatgiyla birlikte caligmasi. Obiir tiirlii,
yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi “-mis gibi yapmaktan” 6teye gidilemiyor. Bu ko-
nuda nagizane fikrim; egolar1 ve kurumsal kimlikleri parlatan popiilist projelere kimsenin
ihtiyacinin olmadig:! Nitelikli sanat egitimini tegvik eden, sanat¢1 ve sanat profesyonel-
lerinin risk alabilecegi, yeni iiretim ve arastirma ortaya koyabilecegi, siirec-giidiimlii de-
neyim kazanabilecegi miitevazi 6l¢ekli projelerle baglayalim ve diislemeye devam edelim!

'Bu yaz1 baskiya giderken BASE websitesi giincellendi ve sanatgilarin iglerinin bulundugu bir e-katalog yayimlandi. Ma-
alesef, bu “katalog” da sanatg1 isi ve is fotografi eslemesinden fazla ileriye gitmiyor ve sanatgi projeleri i¢in nitelikli bir
aktarim bigimi tegkil etmiyor. Bu agidan belki de sanatgilarin 6n plana ¢iktig1 tek mecra BASE’in sosyal medya kanallari:
burada—kisa metinler ve bir portre araciligiyla—dogrudan isleri hakkinda konusmasalar da, pratiklerinin evriminden
bahsedip BASE’in kendileri i¢in neden 6nemli oldugunu anlatiyorlar.

2Sanatgilar 1 Temmuz 2017°ye kadar, portfolyolariyla degilen fazla iig isle BASE’ye bagvurdu. BASE'nin Internet sitesine
gore, segilen isler, sanatgilar tarafindan 2-7 Ekim tarihleri arasinda BASE’nin deposuna teslim edildi. Bu durumda, iki
buguk aylik (oldukga kisa) bir siiregte 108 sanat¢inin ¢oktan kurul tarafindan segilmis isleri yerlestirme gorevini iistlenen
kiiratoriin, sergi kurulumuna sanatgilarin his ve diigiincelerini dahil etme kabiliyetinin—kisisel deneyimlerimden yola
cikarak—gok sinirli oldugunu séyleyebilirim.

3Sanata Bi Yer’in websitesindeki “Nasil Caligir?” sekmesinde siireg soyle tanimlanryor: “Yiiklenen is onaylandiktan sonra
site iginde yayimlanir. Yayimlanan islerin nerede sergileneceginiyse Danigma Kurulu belitler. Isler belirlenen sergileme
noktalarinda sergilenir. Bu bazen bir restoran olur, bazen bir otel veya aligveris merkezi... Isi sergilenen kullanici, bundan
haberdar edilir, isinin nerede sergilendigini 6grenir.” Bu siralamadan anlagilacag: iizere, sanatgiya "haber verme" islemi
sagirtic1 bir bicimde en son adimda gergeklesiyor! Her ne kadar website tasarimlarinda "heykel" ve "resim” ibareleri mevcut
olsa da, siireg tarifinden sadece dijital baskiya miisait islerin sergilenebilecegi ¢ikarimi rahatlikla yapilabilir.

BASE ninkuruculari Idil ve Ali Kerem Bilge konuyla ilgili sunlari akeardilar: "BASE, Turkiyenin
heryerinden mezun olan geng yetencklerimize esit bir goriniirlitk imkani saglamayi amagliyor. Go-
riiniirliigiin yaninda bu kisilere yeni baglayan yolculuklarinda iyi bir zefworking imkani sunmaya,
onlartsanat iiretimlerini devam etmek konusunda cesaretlendirmeye calistyor. Herkesin BASE'den
haberdar olmast adinda kapsayicilik bizim icin cok onemli dolayistyla sayilart paylasmanin da éne-
mine inantyoruz. Mezuniyet her sene zamani belli olan bir milat. Birkag senedir mezuniyet sergile-
rini sanat takipgileriyle bulusturmayi istiyorduk. Mezun olduktan sonra tiim hayatiniz1 eckileyen
bazi kararlari verdiginiz dénemde nereden gelecegi belli olmayan kiigiik bir destek bile size cesaret
verebilir. Biz o destek olmay1 ok istedik ve ilk sene basardik santyorum. Koleksiyoner olarak bunu
Tiirkiye 6l¢iitiinde kariyerine baslayacak sanatcilar igin yapabilmek, 6grencileri destekleyen aileler
ve akademisyenlere karsi borcumuzdu. Biz BASE'de sergiledigimiz kisilere "sanat¢t adayr” demeyi
tercih ediyoruz ¢iinkii Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun olan herkes "sanat¢t” olmayabiliyor,
sanat iiretimine devam etmeyebiliyor. BASE nin misyonu yeni mezunlara goriniirlitk saglamak. Ilk
yilimizda sponsorlarimiz sayesinde katilimeilar [stanbul’a getirip agirladik, eser kargo ticretlerini
odedik. Sponsorluklar el verdigi 6l¢tide de bu destegi devam ettirmeyi umuyoruz. Sanatcilar islerine
dair bilgileri izleyicilerle kendileri paylagtilar. Sergi 12.000 kisi tarafindan ziyaret edildi. Website-
sinden kazananlari ana sayfadan duyurduk. Serginin sanal olarak da gezilebilmesini ve katalogun
online incelenmesini sagladik. BASE'den sonra tiretmeye devam eden tiim sanatcilarimizi takip
edip haberlerini paylasmaya calistyoruz. BASE Talks programini olustururken ¢ikis noktamiz geng
yetenekleri onlarailham olacak degerlikisilerle bulusturmak, farkli goriisleri sanatin her alanindan
insandan dinlemelerini ve kariyerlerinin basinda dogru bilgi edinmelerini saglayabilmekti. BASE
2018’ de konusma programinin yogunlugunu biraz daha azaltarak, konugma siirelerini uzatacagiz
ve daha derinlikli bir tartigma ortami sunacagiz. Panellerde miimkiin oldugunda farkls isim ve
tecriibeye yer vermeye devam edecegiz. BASE icin tek bagvuru sarti kisinin BASE'nin diizenlendigi
sene mezun oluyor olmast, bu da BASE'e katildigs sene bir okulda okuyor oldugunu isaret ediyor.
Dolayisiyla bagli bulundugu egitim kurumunun burada belirtilen konularda katk: sagliyor olmas
lazim. Yukarida belirtilen sanat egitimi ve camiasinin farkls farkli akeorlerinin katkida bulunmas:
gereken tim misyonlarin sadece bize yiiklenmesi gurur verici oldugu kadar cesaret de verici. Bu
capta bir organizasyonun ilkinin ardindan mutlaka bir takim iyilestirmeler olacakti. BASE 2018
kaulimeilari icin sergi sonrasinda da bir mentoring sistemi olusturmak istiyoruz. Sanatcilarin ka-
riyerlerini takip edip paylasmanin étesinde,ileriki iiretim siireclerinde onlara elestirel bir katk: su-
nabilecek bir kurgu tizerinde caligtyoruz. Residency programlariyla goriisiip sanatcilarimiza farkls
imkanlar sunmanin yollarini arastirtyoruz. BASE 2017 sanatcilarinin katildig Istanbul Arkeolo-
ji Miizesine baglt Darphane-i Amire’de gergeklesecek Drigler Ulkesi Troya sergisinin de hazitligt
igindeyiz. Bu sergi icin BASE sanatcilarimizin iiretimlerine maddi bir destek de sagladik. Sadece
BASE boyunca degil, 6ncesi ve sonrasinda da ne yapabilecegimiz tizerine epey kafa yoruyoruz.
Kirmizi nokea kullanimi konusunda bu yapici elestirilere kulak vererek, 2018 itibariyle bu uygula-
may1 birakacagiz. BASE'yi "gdsteri toplumunun kiiltiir sindirimine uygun bir sekilde sanatin piire
yapildigr” bir etkinlik olarak ifade etmek, heniiz yeni mezun olan gengleri tanimaya gelmis olan
12.000'c yakin sanatseveri, gengleri kiltiir sindirimi ile itham etmek haksiz bir yaklagim. BASE'e
katilan sanatgilar hakkinda fikir sahibi olmak isteyenlerin onlara hicbir sey sormamalary, bir fikir
ortaya koyma siirecinde asil 6zne hakkinda bilgi sahibi olmaya ¢alisilmamasi dogru bulmadigim
bir nokta. Birakalim onlar ne diistiniiyorlar bu girisim hakkinda ne diyorlar onlar1 duymak lazim.
Sponsorluk biitgeleri maalesef yeterince arastirilmadan yaziliyor. Sadece bu tiir organizayonlart
zor kosullarda yapmakta olan bizim hakkimizda degil, diger sanat organizasyonlari hakkinda ve
Tiirkiye'de hala nis kalan bu etkinliklere pazarlama ve iletisim butgelerinden yer ayiran profesyonel
firma yoneticileri hakkinda yanlis bir algi olusmasina yol acabiliyor. BASE elini tasin altina koyan
onlarcakisinin destegiyle yapilmis bir organizasyon. Gegtigimiz y1l biitiin sponsor destekleri hari-
cinde kendi cebimizden de epey harcadigimizi agik¢a soyleyebiliriz. Umarim yillar i¢inde bu durum
tersine doner ve bizlerin 6z kaynaklarina bagimli olmadan daha siirdiiriilebilir olma yolundailerler.
Sanartgilarin sanatseverlerle iletisim kurabilsin ve islerinin altinda yatan algi diinyalarini dogrudan
anlatabilsinler diye sergide olmalarini cok 6nemsiyoruz. Turkiye'de 70'e yakin GSF oldugunu icin
geometrik genislemenin sinirt belli. Geride kimseyi birakmamak adina sergi kapsamint her sene
gelistirmeye galisiyoruz ve imkanlarimiz 6l¢iisiinde bize gelen talepler dogrultusunda her sene
daha iyisini yapmaya ¢alisacagiz. BASE iletisim konusunda fikre goniil vermis bir arkadas ckibi
ve lilkemizde az bulunan destekgilerle gerceklestirdi. Yazida trnak iginde belirtilen geng sanatci-
lardan fikir alinmadan yine bu yazinin kaleme alinmis olmasi maalesef entelektiiel olarak ve fikir
tutarliligr acisindan dogru bulmadigimiz bir yaklagim. BASE'de eserleri sergilenen hatta mezun
olamadigindan dolayi sergiye katilamayan ancak bagvuran eseriyle 2018 igerisinde secildikleri bie-
nal, sergi ve yarismalarla goriiniirliikleri artan ve "biiytimelerini’ verilerle ortaya koyabiliyoruz."



Sanatsal inisiyatiflerden s6z etmeye baglayacaksak, her ne kadar benzer 6rgiitlenme
bicimlerini Erken Cumhuriyet déneminde seziyorsak da asil 1990’11 yillara bakmak daha
ilging olacaktir. Bu yakin tarihlerde ortaya ¢ikan inisiyatiflerin, Cumhuriyet ideallerini
savunan ortakliklardan ve onlarin hamilerinden hayli ayri ve ¢ok ¢esitli ydnlerde seyret-
tigini de belirmeliyiz. Bugiin bu yakin tarihlerdeki inisiyatiflere kabaca bir goz atsak,
onlarin merkezi bir ideal pesinde degil, tam tersi, o merkezi yapidan uzak alanlarda
gezindigini gorecegiz.

Bu yakin tarihli inisiyatiflerin yoneldigi farkli alanlar ya da farkli konular, bize en
net olarak sunu anlatiyor: Merkezi devlet yapisinin i¢inden siyrilabilmek ve dayatilmig
bir ideolojiyi, buna bagli bir “anlayis ortami1”ni, bir “kosullar zinciri’ni, bir “bakis alig-
kanlig1’n1 ve bir “yasam empozesi’ni sorgulamaya a¢mak... Diipediiz bir “sivillesme”
hali doguyor bu ¢abalar sonucunda... Ve hem o merkezi yapiya, hem de “yeni” iktidar
tipine dair uygulamalar arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 saptayarak, iktidarin
genel karakterini ¢6ziimlemeye girisen bu inisiyatifler, hareket alanlarini olusturacak
bir “6zerklik” elde etmek amacindalar. Ciinkii 6zerklik olmadan inisiyatif saglanamryor.

Buraya kadarki aciklamalarda bir sorun yok; asag1 yukar: her inisiyatifin yapmasi
gereken olagan seyler bunlar. Yine de yakin tarihli inisiyatifler tizerine biraz daha di-
sindiigiimiizde, onlarin i¢inde yer aldiklar1 donem itibariyla, bazi geligkili durumlarla
da karsilastiklarini 6ne siirebiliriz. Buradaki geliski, her bir inisiyatifin ayr1 ayr1 dav-
raniglarindan ya da bazi hatalarindan kaynaklanmiyor, “inisiyatif” denilen seyin nasil
tanimlandigindan ve hangi islevleri iistlenmis oldugundan kaynaklaniyor.

Konuyu biraz agalim ve yakin tarihin siyasi durumuna bakalim: Biliniyor ki 1980’1i
yillarin ikinci yarisindaki kosullar, Tiirkiye’deki siyasi ¢alkantilarin yani sira birtakim
sert degisimleri de ortaya ¢ikartmigti. “Yeni diinya diizeni” ile bir uyum yakalama gi-
risimleri 6zellikle ekonomik alanda belirginlik kazaniyordu, ama konunun bu alanla
kisitli kalmayacaginin da ipuglari sezilmekteydi. Cok kabaca animsayacak olursak, o d6-
nemin siyasi sahnesi, “ice kapalilik”tan kurtulma ve “uluslararasi pazar’a endekslenme
stirecini hazirlayan 6nlemlerle doludur. Yani s6z konusu dénemin gériintiisii, ekonomiyi
de icine alir bir durumda, acik secik bir siyasi “degisim” idi. Bu siyasi degisimin en etkili
soylemleri ise ulus-devletlerin sorgulanmasi {izerine gelismistir.

Nigin ulus-devletler sorgulaniyordu? Bu sorgulama, o donemin siyasi karakteri agi-
sindan ¢ok mantikliydi. Ciinkii ilk anda, uluslararasi bir pazarin diinyada daha fazla
yayginlagabilmesiicin, ulusal sermayelerin “cok uluslu sirketler” haline gelmesi gerekiyor,
béylece o “ige kapalilik”tan styrilma zorunlulugu duyuluyordu. Ikinci adimda, devletin
sermaye ile iligkisi ve pazar izerindeki tiim denetim mekanizmalari zayiflatilacak, liberal
bir sermaye yapist tesis edilecekti. “Liberal sermaye” denilen sey de siyaseti yonlendir-
meye ve her kosulu “kendisi” i¢in yararli kilmaya yetkin olacakti. Agikgasi, “ideolojik
devlet” iktidarindan “sermaye devleti” iktidarina dogru ilerleyen bir degisimdi bu...

Bu dénem son derece ¢ekici vaatlerle doludur. En 6nemli vaat, ulus-devletleri ve onla-
rin sert ideolojilerini sorgulama séylemlerinin arasinda yer alan, hatta ana fikri olugturan
su egilimden doguyordu: Devletlerin, merkezi iktidar yapisini bozmak... Ve bu noktada,
diisiincelerin karigmasina, tartigmalarin yériingeden ¢ikmasina neden olan bir geliski
mevcuttu: Merkezi iktidarin baskilarindan kurtulmak adina, “yeni diinya diizeni’nin
soylemleri bir yandan sempatik geliyor, diger yandan da ufukta beliren sermaye ikti-
darina elestiriler 6ne siiriilityordu. Oysa bu iki durumun ig ige gegerek, yeni bir iktidar
sistemi hazirladigini, iistelik bunun “eski” merkezi iktidar yapisindan daha da sert bir
iktidar yaratacagini tahmin edebilmek gercekten ¢ok da kolay degildi.

Boyle bir siireg, kaginilmaz bigimde kendi séylemlerini de iiretecekti elbette; bu an-
lamda 6ne ¢ikan en vurucu séylem, “sivillesme” ya da “sivillik” idi. Bu tabirin cazibesi,
devletin merkezi iktidarina karsi koymaktan gelse de yeni ve daha degisik bir iktidara
dogru yol alma potansiyeli heniiz fark edilememigti. Bu yiizden “sivillesme” ya da “sivil-
lik”, siyasi bakimdan dénemin elegtirel tabirleri arasinda en 6n siray1 aldi. Fakat 1990’11
yillarin ortalarina yaklagirken kiiresel sermaye iktidarinin “ne oldugu” asagi yukari an-
lagildiginda, bu iktidarin liberal sistem ile ilgili pratigi kavranmaya baslandiginda ve o
iktidar kendi megruluklarini giderek dayattiginda, “sivillesme ya da “sivillik” tabirleri
de havada kalda.

Iste yine 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren, Tiirkiye’nin bu kogullarinda beliren
sanatsal inisiyatifler, kendilerine “sivil” tabirini yakigstirmakta pek de tereddiit etme-
miglerdi. Ya da kendileri i¢in digaridan yakistirilan bu tabire itirazda bulunmamaiglarda.
Oysa bilinmekteydi ki “sivil” olan sey, feodalizm sonrasi dogan, sanayi toplumlarini
olusturan felsefi dinamikler ile gelisen ve ayn1 zamanda da kral-kilise arasindaki iktidar
catigmalarinin “diginda” 6rgiitlenen bir 6zerklesme durumunu isaret ediyordu. Bu, farkls
bir “sivillikler”, bagka bir soyleyisle de bir “6zerklikler biitiinii” idi. Yani “sivil” tabiri,
tam olarak liberalizmin ya da liberal devlet modelinin ana maddesiydi. “Yeni diinya dii-
zeni” denilen kiiresel sermaye iktidar1 da ayni tarihsel yontemi kullaniyor, karakterini
merkezi devlet iktidarinin Stesinde, “neoliberal” taniminda buluyordu.

Su var: Liberal bir devlet anlayis1 eger daginik 6zerkliklerin “homojen olmayan” bir
biitiiniiyse, s6z konusu 6zerkliklerin kendi baslarina buyruk oldugu ya da yalnizca ken-
di 6zel kosullari sayesinde “kendiliginden” dogdugu séylenemez. Onlar1 iireten, liberal
devlet anlayisinin modelidir ve o model, iistiin bir giice ve o giiciin denetim yetenegine
gereksinim duyar. Acikgasi iistiin bir birlestirici gii¢c olmadan, bir iktidar yapisi olma-
dan, daginik 6zerkliklerin (ki bunlar belki farkli unsurlardan olusmus bir niifus, belki
de daginik siyasi egilimlere ya da yarar hedeflerine sahip kitlelerdir) bir araya gelerek

bir model olusturmasi olanaksizdir. Fakat bu modelin yapisi, elbette iistiin gii¢ ile 6zerk-
likler arasindaki kargilikli miicadele, en fazla da kargilikl etkilesim ile kurulur. Burada
sunu da belirtelim: Geleneksel olarak bir iktidar kendi tebaasini birlestirirken, onlar1 bir
birlik adina baski altinda tutmaz; onlari bir yandan iiretir, bir yandan da onlar tarafin-
dan iiretilir. O halde liberal iktidardan da anlagilan sudur: Ozerk alanlarin saglanabil-
mesi, ama bu 6zerklikleri bir arada tutan iistiin bir giiciin olugturulmasi... Oyleyse daha
da agikgasi ve daha da vurucu olani, bu iktidarin asil sahibinin ya da o iistiin giiciiniin,
“sivillik” alanlarinin olugudur.

Dolayisiyla liberallik ortaminda Tiirkiye’de yayginlagsmaya baglayan sanatsal inisi-
yatifler, bir yandan “sivillesme” ya da “sivillik” tabirlerini iistlenerek 6zerklikleriniilan
ediyorlar, 6te yandan da kiiresel sermaye iktidarinin neoliberal séylemine ortak oluyor-
lar, ama bir yandan da o iktidara kars1 ¢ikiyorlardi; bilerek ya da bilmeyerek bir geligki
yaganmaktayd..

Genel olarak diisiiniildiigiinde, sanatsal olsun ya da olmasin, inisiyatiflerin temel ko-
sulu “ortak ¢aligma” yonteminin ve bununla birlikte kiiltiiriiniin tesis edilmesidir. Bir
de bu ortaklik fikrinin etigi giindeme gelmektedir ki o da inisiyatif tiyeleri tarafindan
kurulur. Ozellikle etigin kurulmasi asamasinda Levent Calikoglu'nun garpic bir sap-
tamasi vardir; kendi yiiriittiigii oturumlar ile “sivil inisiyatifler” konusunu ele alan ko-
nusma dizisini kitaplagtiran Calikoglu, bu kitabin girisine yerlestirdigi metinde soyle
der: “Sivil inisiyatif olmanin temel sartlarindan biri ortak ¢aligma kiiltiirii ve etiginin
gelistirilmesidir. Buradaki olusum ve inisiyatiflerde yer alan bireyler bu talepleri sade-
ce kendi adlarina degil, birlikte ¢caligmayi arzuladiklar1 veya hedefledikleri topluluklar
icin de yerine getiriyorlar. Bu cografyada nadir gelisen bir diisiince bu. Bu durum, sanati
atolyeden ¢ikardig: gibi, konusma, tartisma ve ortak cevaplar bulma ve kesfetme gibi
yeni bir duyarliliga isaret ediyor.”

Yukaridaki alint, eger etik agidan “bagka” topluluklarla da bir iligkiyi ve onlarla bir
igbirligini ve tartigmay1 oneriyorsa, o halde inisiyatiflerin disiplinler-aras1 ve disa acik
bir niteliginin de olmasi gerektigi one siiriilityor. Ancak bu yolla, inisiyatifler diger 6zerk
alanlar ile igbirligi yaparak merkezi ya da degil, iktidar1 sorgulayabilecek ve kendisini de
ozerk bir alana dahil edebilecek. Bir inisiyatifin “olmazsa olmazi1”dir 6zerklik; etigini
de bu 6zerklikten kotariyor. Demek ki bir inisiyatif, 6zerk kalabilme ya da merkezi ik-
tidarin etkilerinden uzak durabilme adina “i¢e kapanma”y1 kesinlikle agmak zorunda...

Ama burada inisiyatiflerin karsilagtig1 buyiik bir sorun doguyor; daha 6nce de be-
lirttigimiz gibi, 1980’lerin siyasi kosullar1 yoniinde bas gosteren bir sorun bu: Artik
iktidar, tek bagina iktidar degil. Burada hemen bir ayrintidan s6z etmeli: Merkezi ik-
tidarin 6neminin kaybolmadigini, en azindan Tiirkiye kosullarinda bunun devam et-
tigini syleyenler ¢ikacaktir. Ustelik bu tip bir iktidarin, farkl: iilkelerde siirdiigiinii
iddia edenler de olacaktir. Onlar bir bakima haklidirlar; “giiglii lider”, “diktat6r”, “tek
parti” vb. saltanatlari, diinyada da hala varliklarini koruyor. Belki béyle geleneksel ikti-
dar tipleri kargisinda inisiyatiflerin isi daha kolaydir; ¢iinkii onlarin ni¢in olustuklari,
neye karsi bir tavir ortaya koyduklari, hangi etigi savunduklari ve o baglamda nasil bir
ozerklikten s6z ettikleri daha kolay agiklanabilir. Bu noktada bir inisiyatifte aranacak
olan, kendisini kusatan iktidar ortaminda bir “karsitlik” yaratabilmesidir. Fakat béyle
bir goériintiiniin kiiresel sermaye iktidari déneminde ¢ok net olmadigini, hatta aldatici
oldugunu séylemeliyiz, s6yle ki; yukaridaki satirlarda belirtmistik, tekrarlayalim: Ser-
maye iktidari, merkezi devlet iktidar ile i¢ ice gecerek ve kendisini bu yolla mesrulag-
tirarak, “eski” olandan daha sert bir “iktidar” icat ediyor. Ve bu i¢ i¢e gegme durumu,
tartisilmaz bigimde “sivillik” ve “6zerklik” tizerine kuruluyor.

Degil mi ki neoliberal devletin, i¢indeki 6zerklikleri bir arada tutan bir gii¢ oldugunu
biliyoruz ve bu gii¢, bir “biitiinlestirici” olarak tiim daginik 6zerklikleri sahiplenmekte,
bu 6zerklikler de birbirlerini kargilikli bigimde var etmektedir, hdkim gii¢ siradan ya-
samin her yerine sinmis, 6zerk alanlar da iktidara dahil olmugtur. Bagka bir s6yleyisle,
hukukun da manipiilasyonu ile birlikte her yer bir bakima 6zerklik alani, bir bakima
da o “biitiinlestirici” hakim giiciin kendisi olmustur.

Konuyu sdyle toparlayalim: Inisiyatifler bugiin, kendileri igin yapilan tanimlardan
daha farkli bir yerde duruyor olabilirler, onlar yukarida dile getirilen sorunlarin ayir-
dinda olup agirlikli bi¢imde bu konularla ilgileniyor da olabilirler. Zaten bir¢oklarinin
kendilerine yakistirilan “sivillik” tabirine artik pek de itibar etmemeleri, sabitlesmis
ideolojik sorunlarin 6tesinde degisken “megsruluklar” ile ilgilenme istekleri bunu vurgu-
luyor. Oysa tiim bunlarin yani sira, hem kendi 6zerklikleri, hem de iligkide bulunduklar1
diger 6zerk alanlar agisindan h4la ¢6ziimlenmemis bir durum var; o da su: Hangi “6zerk-
lik”ten s6z ediyoruz? Neoliberal iktidari olugturan 6zerklik midir bu, yoksa 6zerklikler
ile olugmus o iktidarin diginda bir “6zerklik” mi? Hangisi? Biz timiine “6zerklik” diyo-
ruz, ama iktidar ile iktidar1 olugturan 6zerk alanlara “direnen” bir “6zerklik” arasinda
bir fark olmali.

$imdi terminolojik bir aragtirmaya gereksinim dogmakta... Geleneksel “iktidar” sii-
recini sona erdirdigini ve “6zgiirlesme”yi getirdigini savunan kiiresel sermaye iktidarini
¢oziimleyebilmek, belki de en ¢ok bu terminolojik soruna agirlik vermekle bagliyor ki
o da yalnizca sanatgilarin ¢abasiyla halledilebilecek bir sey degil... Cok net olarak su:
Inisiyatifleri kusatacak, isbirligi yapacak entelektiiel bir alan olmaksizin ve iktidar1 olug-
turan 6zerklikler ile inisiyatiflerin 6zerkliklerini ayristiracak bir caligma yapilmaksizin,
ortaya konulacak her ¢aba, i¢inde bir ¢eligki barindiracak.
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ATATURK KULTUR MERKEZI, 1977, FOTOGRAF: REHA GUNER, TABANLIOGLU ARSIVI

Ataturk
Kultur
Merkezi

Dosya: Orhan Esen*

projest

YENI ATATURK KULTUR MERKEZI PROJESI, CEPHE, TABANLIOGLU MIMARLIK

16 Mart-28 Nisan 2018 tarihleri arasinda Berlin Architekturgalerie'de
acilan Recomposing AKM adli sergiye dair bir dizi roportaji ve bir

yaziy1 iki boliim olarak yayimlamayi planladik. Roportajlar yeni AKM
projesinin miiellifi Murat Tabanlioglu, serginin gerceklestirildigi
Architekturgalerie'nin kurucusu ve yoneticisi Ulrich Miiller ve ikisini bir
araya getirerek serginin olugsmasina 6nayak olan ayrica kapanista Murat
Tabanlioglu ile bir soylesi gerceklestiren mimarlik tarihgisi Olaf Bartels
ile gerceklestirildi. Yaz sayimizda Miiller ve Bartels roportajini yayimliyor
Murat Tabanlioglu roportajini ise gelecek boliime birakiyoruz
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Recomposing AKM sergisinde gosterilen obje ve gorsellere “agiklayict metinler” eslik etmiyor.
Bunun yegane istisnastysa AKM'nin yapim tarihine dair, dijitallestirilmis bir makale ve kupiir
arsivi. Bu dokiimanlara serginin alaninin bir ucuna yerlestirilmis ekran araciligiyla ulagiliyor. Eger
ekranda gezinti yapilmazsa, en iistte hazir olarak yakin tarihte Olaf Bartels tarafindan yazilmig
Almanca bir metin goriiliiyor. Tiirkge arsive erisim imkani olmayan yerel sergi izleyicisi i¢in yegane
yazili kaynak olan bu metin, ister istemez serginin nasil okunacagi konusunda da kiiratoryal bir
pozisyon aliyor. Bu metni Tiirk¢e’ye cevirip dosyaya ekledim. Kendimle bir réportaj yaparak
sergiyi algilamadaki yol ve yordamimu bir i¢ diyalog olarak yansittim. Dosyanin vazgegilmez
parcalari olan Ulrich Miiller ve Murat Tabanlioglu réportajlarini ise bir sonraki sayrya biraktim.
AKM projesinin genel baglami icinde degerlendirilmesi kuskusuz farkli aktérlerin igin ucundan

tutacag bir dizi ¢abay1 daha gerekli kildig: icin bu dosyanin sinirlarini agiyor.

Istanbul'daki Atatiirk Kiiltiir Merkezi kaliyor
Olaf Bartels**

10 Kasim giinii Miinih Architekturgalerie deki "Stage 0 Travelogue”sergisi kapanir-
ken Istanbul'dan garpici bir haber geldi: Murat Tabanlioglu, Tiirkiye Cumhuriyeti
hiikiimeti ile yillar siiren pazarliklar sonucu, Taksim'deki Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nin
korunmasi konusunda uzlagmisti.

Miinih’teki serginin kapanmasindan bir iki giin 6nce devlet bagkani Recep Tayyip
Erdogan projeyi sahsen kamuoyuna sunmus ve “Istanbul i¢in bir mil tag1” olarak
tanimlamistt. Epey hirpalanmig durumda olan bina temelden tadil edilecek ve ge-
nigletilecekti (grundlegend umgebaut und erweitert). Murat Tabanlioglu’'nun ba-
basi Hayati Tabanlioglu’'nun tasarladig: kiiltiir merkezi, oglu tarafindan bir opera
binasina déniigtiirillecekti. Bunun disinda bina programinda yer alan tiyatro ve
gosteri salonlari, sanat galerisi, restoran ve kafeler ise ek bir binaya kaydirilacakti.
Bu genisleme, komgu bina dizisinin hemen arkasinda yer alacak, bogaza nazir bir
yamag boyunca Taksim'den Gteye, hemen kuzeyinde yer alan mimar Sedad Hakki:
Eldem'in 1973-1975'de insa ettigi Atatiirk Kiitiiphanesi’ne kadar uzanacakt.

Bu (proje), mimari miras ile kugkusuz cesur ve radikal bir hesaplagma, ancak saygisiz
oldugu sdylenemez. Tersine: Murat Tabanlioglu'nun tadilat planlamasi, dikkatimi-
zi 1960-70’1i yillar Tiirkiye mimarligina yoneltiyor. Kendisinin planlar1 uyarinca,
Taksim Meydanr’ni isaretleyen bu kiibik binanin agina oldugumuz gériintiisii ok az
degisiklige ugruyor. Bina hacmini de koruyor, karakteristik modiiler cephe diizenini
de. Cephe etkisi artik ¢cok daha seffaf -ve yeni bir 6neri uyarinca- dijital ekran olarak
daislev gorecek.

Mimari ve Siyaset

Murat Tabanlioglu'nun tasarimina gosterilen biiyiik ilgi, ne Tirkiye'de ne de
Almanya'da kentsel tasarim ya da mimariye olan ilgiden kaynaklanmiyor, nedeni
daha ¢ok siyasi: Fransiz planci Henri Prost'un kentsel tasarimlar1 1930'lu yillarda
Gezi Parkr’nin olusumunu 6ngérmiistii. Burasi, Taksim meydani ve AKM ile birlikte
1970’lere dogru Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 6nemli bir temsil mek4nina déniigmiis,
yakin ddnemde ise Recep Tayip Erdogan hiikiimetine karg1 direnisin sembolii haline

TABANLIOGLU ARCHITECTS

gelmisti. 1939'den itibaren 6nce Auguste Perret ve daha sonra Paul Bonatz AKM’nin
bulundugu arsada bir opera binasi tasarlamiglardi. Perret'in planlari bir beton kar-
kasa d6niigmiis, Bonatz'in yaklasimi ise basarisiz kalmistu.

Hayati Tabanlioglu 1957'de onlarin fikirlerini olmasa da mevcut kaba insaat1 dev-
ralmis, ve buradan Stockholm'daki Kulturhuset ya da Paris'teki -daha geg tarihli-
Centre Georges Pompidou benzeri bir kiiltiir merkezi yapmaya koyulmusgtu: Elbette
daha miitevazi 6l¢eklisi. Bina 1969'da agilmig, 1970’te bir yanginla tamamen tahrip
olmustu. Modernize edilerek yeniden insas1 1977ye kadar siirmiis, o glinden bu
yana modern Tirkiye'yi sembolize eden bir yapiya, bir tiir “Tiirkiye Cumhuriyet
Saray1’na déniigmiistii. Recep Tayyip Erdogan ve siyasi partisi AKP bu binay1 hi¢bir
zaman tam anlamiyla sevemedi. “Yenilemek” istedikleri Tiirkiye'yi cok fazla temsil
ediyordu. 2005'de yikimi 6ngoriilmiistii, ancak zamanin kiiltiir bakani iradesini
hakim kilamadi. Bunun yerine binanin restorasyonuna baglandiancak 2013'de buna
da son verildi. Ciddi striiktiirel sorunlarla kargilagilmisti. Bina, ayni zamanda Gezi
Parki protestolarinin bir yan sahnesine doniigmiis ve bu ¢ercevede isgal edilmisti.
Ne yeniden giindeme gelen yikim gerceklestirildi, ne de restorasyon siirdiiriildii.
Bina uzun siire atil kaldi. Bunun striiktiire iyi geldigi sdylenemez. Hal béyle iken,
devlet bagkani1 Erdogan sasirtici bir siyasi doniisle, Murat Tabanlioglu'na projesini
gergeklestirme imkani tanidi.

Ancak iddiali hedefini gerceklestirmek i¢in fazla zamani yok. Yeni AKM'nin 2019'da
bitmis olmasi gerek, ama kargi riizgarlar hayli sert: Istanbul Mimarlar Odasi yapinin
anitsal 6zellikleriyle kabul edilemez 6l¢iide oynandig: kanaatinde, Bat1 basini ise
(6rnegin 10 Kasim 2027-2017 olacak, (C.N.) tarihli Siiddeutsche Zeitung) Gezi
protestolarinin sembol binasinin tehlike altinda oldugunu 6ne siirtiyor. Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'iin anisin1 yagatiyor: Yap1 onun
adin1 tagimaya devam ediyor ve bicimini koruyor. Bunun 6tesinde 1960-70’1i yillar
Tiirkiye mimarisini de giindemde tutuyor. Fazla bir sey de artakalmadi, dénem
mimarisi, gerek Istanbul’da gerek baska iilkelerde (mesela Almanya'da) el altindan
tahrip edilmeye devam ediliyor.
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(UST) YENI ATATURK KULTUR MERKEZI PROJESI, FUAYE, TABANLIOGLU MIMARLIK
(ALT) ATATURK KULTUR MERKEZI, 1977, TABANLIOGLU ARSIV

(SAG) OLAF BARTELS

Orhan Esen ve Olaf Bartels** soylesisi

Bu sergi nasil ortaya ¢ikti? Serginin konseptinde
veya gercgeklestirilmesinde katkin oldu mu?

Murat Tabanlioglu ile Architekturgalerie Miinih'ten
Nicola Borgmann' bir araya getirmistim ve Tabanlioglu
Mimarlik'in tasarladig1,, Stage 0 Travelogue®sergisi orta-
ya ¢ikmisti. O sergiye danigsmanlik da yaptim. Berlin'de
ise aslinda ona sadece Architekturgalerie Berlin'i tavsiye
ettim, gerisini Tabanlioglu Mimarlik ve Ulrich Miiller
dogrudan hallettiler. Sergi konseptinde yaziya yer yok, bil-
digimiz anlamda klasik bir mimarlik tarihi sergisi degil.

Sergi izleyiciden biligselden ¢ok giidiisel bir yakla-
sim bekliyor. Sergilenen objeler ve resimler hakkin-
da asgari bilgiler veren A4 boyutunda, daha ¢ok sanat
sergilerindeki benzer dokiimanlari hatirlatan bir hand
out var. Tek istisna sadece bir dijital ekran iizerinden
ulasilabilen; cogunlukla gazete kupiirleri ve dergi ya-
zilarindan olusan metinler i¢cindeki yer alan ve yegane
Almanca metin olan, senin yazin. En iistte duruyor.
Bilingli bir tercih mi tesadiif mii?

Tesadiif oldugunu tahmin ederim. Metnimin bu sekil-
de “alintilanmis” oldugunu ben de bilmiyordum.

Metinde s6yle bir ibare dikkatimi cekti: ... modern
Tiirkiye'yi sembolize eden bir yapiya, bir tiir “Tiirkiye
Cumbhuriyet Saray1”na doniigmiistii.” Bu, Demokratik
Alman Cumbhuriyeti'nin bagkenti Berlin'de yer alan
“Cumbhuriyet Saray1”na bir gonderme miydi?

Evet, 6yle gorityorum. Tabii her tegbihte biraz hata pay1
da birakmak kaydi ile, AKM’nin Tirkiye Cumhuriyeti
i¢in sembolik olan anlami ile “Cumhuriyet Sarayr’nin De-
mokratik Almanya Cumhuriyeti i¢in sembolik olan anla-
mu ile benzegiyor.

Hangi paralellikleri gorebiliyorsun?

“Cumbhuriyet Sarayr’nin Dogu Alman Halk Meclisinin
yani parlamentonun toplanti mekéni fonksiyonu oldugu-
nu saymazsak, diger fonksiyonlar1 benzesiyor: I¢lerinde
sergi, sinema ve tiyatro salonlar1 ve benzerlerini barindir-
malar1. Berlin’deki Cumhuriyet Saray1 yikild1 gitti, Istan-
bul’dakiise simdi yeniden inga ediliyor. Ben bunu olduk¢a
dikkate deger buluyorum.

Tahmin ederim ki, yikilan AKM’yi islevli halin-
deyken deneyimlemigsindir. Burasi gercekten de bir
Centre Georges Pompidou ya da Kulturhuset, hatta
Berlin Cumhuriyet Saray gibi 24 saat acik bir kiiltiir
merkezi mantigiileisledi mi? Mesela orada, gosteri sa-
atleri diginda bir arkadasinizla oturup bir kahve igmek
miimkiin miiydii? Demek istedigim mimarlarin bina-
nin nihai kullanimi konusundaki arzu ve niyetlerine
bazen gereginden fazla deger biciyor olabilir miyiz?

Evet, AKMi islevli iken deneyimleme imkanim ol-
mustu. Dogallikla, diger binalara sadece ilkesel agidan
benziyordu. Ama Tiirkiye’deki toplumsal hayati1 da Isveg
ya da Dogu Almanya’dakinden daha farkli deneyimledi-
gimi ifade etmeliyim. Istanbul’daki arkadaglarla zaten
kiiltiir merkezlerinde degil kafe ve restoranlarda bulugur-
duk. Bu da belki Fransiz toplumundakine daha yakin bir
durum. Boyle benzerliklere dikkat ¢ektigimde, kastim bi-
rebir tekabiiliyettense ilkesel benzerlikleri 6ne ¢cikarmak.

Biz yeni AKM’nin gercekten de kullanilan bir ka-
musal alan olmasini dileyelim! Tabanlioglu projesinin
kabul olmasini “sasirtic1” olarak niteliyorsun. Neden?

Su ana dek gerek yerel gerekse merkezi yénetimdeki-
lere tavrini kapali ve mesafeli buldum. Gezi protestolar1

esnasinda Bagbakan Erdogan binanin yikilacagini ilan
etmisti. Bu nedenle Murat Tabanlioglu'nun siki bir mii-
zakereci oldugunu bilsem de nihai destegini sagirtici bu-
luyorum.

Erdogan kamuoyu yoniinde bir ka¢ kez “barok” bir
bina arzu ettigini ifade etmisti. Sonugta bu istedigini
de almis olabilir mi? Yani “modern var, modern var;
barok var, barok var,” diyebilir miyiz?

Murat'in Erdogan'in gonliindeki ya da kastettigi ‘ba-
rok’u yakaladigini sanmiyorum. Benim i¢in modern ¢ok
farkli sekillerde bi¢imlenebilen bir sey: AKM’nin moder-
nitesi de ¢cagdasi da bagka binalarin modernitelerinden
ayrigir. Malzemenin parlakligi, 151¢1n kullanimi ve bag-
ka 6zellikler aynen barokta oldugu gibi, duygulara hitap
ediyor, duyular1 uyariyor. Bu anlamda AKM’nin tekil ve
mutlak bir modernin temsilcisi degil ama modernin bir
bicimlenisi oldugunu séylerdim. Ayni sekilde tekil ve
mutlak bir baroktan s6z etmektense, bir tasarimin -evet-
Murat Tabanlioglunun tasariminda oldugu gibi barok bir
karakteri olabilecegini séylerdim. Bu tasarimin karakteri
gayet teatral ve bu da amaca gayet uygun. Ama Erdogan
‘barok’u mu? Bence degil. Oyle olmak icin ok miitevazi,
pek gekingen. Yine de buna ragmen Erdogan’in begenisini
kazandi zaten gagirtici olan da bu.
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ATATURK KULTUR MERKEZI MAKET, 2012, TABANLIOGLU MIMARLIK, FOTOGRAF: MUSTAEA HANZECI

(SAG) ORHAN ESEN

Orhan Esen oto roportaj

Mekanda ilk algilarim neydi?

A, bayag1 ufak bir yermis burasi. Plan1 da ilging, en-
lemesine gidiyor ama derinligi ¢cok az, ii¢-bes metre var
yok. Tavanin ise magallahi var, yedi metre? Daha fazla?
Bir 'sergi salonu'ndan ¢ok derin bir vitrin gibi. Sergi i¢in
zor bir mekan. Karsima ne ¢ok sey yigmuslar oyle... Ar-
diye gibi iist iiste ve her seye o kadar yakinim ki, mecbu-
ren, tek bakigsta biitiinliigii algilayamiyorum bile, bu “ici
nesne y1g1l1 duvar” {istiime tistiime geliyor. Buraya doniip
bakacagim daha, 6nce biitiinii bir algilayayim diyorum.
Duvar paranteze aliyorum.

Mekénin ortasina da iki tane kocaman maket yerles-
tirmigler. Birini hemen tanityorum: Kontra'dan mamul,
dogal renginde, bunu SALT’ta ve Venedik'te gormiis-
tiim, kag kez resimlemistim. Yikilan AKM’nin maketi,
Hayati Bey'in binasi. Digeri de besbelli: Yeni AKM bi-
nasi. Yenisini bagtan agag1 bembeyaz boyamislar, parli-
yor. Iki maket de ayn1 6lcekte. Mekani dolduruyorlar. Bir
yerde de fuayenin ar1 petegi oturma gruplari var. Oriji-
nalleri miacaba? Pek yeni yiizlii duruyorlar. Ana salonun
oturma iinitelerini de bir kenara koymuglar. Soru, ayni.

Ikinci bakig?

Mekana aligiyor, detaylar: fark etmeye bagliyorum.
Ustiime iistiime gelen duvarin bir tasarim nesnesi oldu-
gunu fark ediyorum. Duvarin i¢i var gibi hissetmistim
ilk an, sergi icin iiretilmis bir hacim oldugunu anliyo-
rum. Bir detaya takiliyor goziim, yikilan AKM'nin alii-
minyum cephesinden ¢ikma bir parga gibi duruyor.

Bir biitiin olarak bu duvarin AKM’nin ¢ift cidarli cep-
hesinin bir tiir simiilasyonu oldugunu ve i¢cinin bir AKM
arsivi olarak diizenlendigini fark ediyorum.

Arsivde neler var?

Neler yok ki? Uygulanan uygulanmayan eski planlar,
cizimler Perret, Kip/Giiney, Bonatz, Tabanlioglu 56/69
ve 70/77 projeleri, yayinlar, fotograflar, gosteri videolari,
ve orijinal ¢ikma malzemeler: Sadi Diren’in seramikle-
ri, Dinnebier'in tavan ve kolon aydinlatma elemanlari,
projektorler.

Mekénsal olarak ayrigmis bir argiv daha var: Yan du-
vardaki bir monitdrde dijitallestirilmis bir gazete kupii-
rii ve dergi yazilar1 arsivi ziyaret edilebiliyor. En iistte
yegane Almanca kupiir duruyor. Olaf Bartels'in online
dergi yazisi. Detaya girmeyen, alt: siitiitn/tek bir ekra-
na sigdirilmus, iki-li¢ dakikada okunabilir, mimariyle
iligkisi olsun olmasin herkesin kolaylikla anlayabilecegi
basitlikte yazilmis bir yazi.

Ne yok?

Bartels'in ekrandan okunabilecek yazisi ve A4’e ba-
silmuig, objeleri kisaca betimleyen basit bir hand out di-
sinda, levha, pano benzeri 'yazili bilgilendirme' yok. 11k
an bir ¢iplaklik duygusu geliyor. Her seyin kitap gibi
anlatildig: sergilere aligkiniz. Konuyu bilen izleyici i¢in
aslinda sorun yok, zaten bildiklerini kesfetme duygusu
veriyor. Hikayeye vakif olmayan izleyici i¢in ne ifade
ediyordur? Izleyicinin duyularla yaklagmasi arzu edilmis
diye diigiiniiyorum. Arsivin “kokusu” tutmus. O kiigiik
hand out de ige yariyor: Fuaye ve salon oturma grup-
larinin orijinalin aslina uygun yeni imalatlar oldugunu
ogreniyorum. Metal cephe detay1 ise orijinal par¢a imis.

Yeni projeye dair?

Cok az sey var: Ug pargadan ibaret. Ana kiitlenin kesit
maketi, yan birimlerle birlikte biitiin kiitlenin kiigiik bir
maketi ve kubbeyi kaplayacak parlak kirmizi piramidal
seramik elemanlar i¢in Gorbon'un iirettigi bir adet bi-
rebir ebatta prototip, mock-up.

Taksimde yuriiylip ingaat alaninin etrafina ¢ekilen
perde iistiindeki renderlara bakan biri bile yeni proje-
yi ¢ok daha iyi canlandirabilir géziinde. Internet’te bu-
lunabilen proje tanitim filmi de yok. Bu sergi acgik ki,
yeni projenin mimari detaylarina dair degil, bunu me-
rak eden izleyiciyi tatmin edecek bir sey yok. Yillar 6nce
SALT’ta gérdiigiimiiz, gegmis AKM’ye dair serginin, bu
mekéna ve daha 6nemlisi, 'bugiin'e dair 6zgiin bir fikirle
buraya uyarlanmasi gibi duruyor.

Bagka?

Bir de ziyaretci defteri var. Icindeki notlardan, sergi-
nin nasil algilandig1 konusunda fikir sahibi olma bek-
lentisi ile inceliyorum. Muhtemelen ebeveyniyle gelmis
bir ortaokul 6grencisi, sergiden etkilenmis, mimar olma
kararini agikliyor.

Serginin bir de ad1 yok muydu?

Re-composing AKM koymuglar. AKM'yi yeniden bi-
¢imlendirmek gibi. Ya da yeniden bestelemek? Okul-
da “kompozisyon” yazdirirlardi, hala 6yle mi deniyor?
“Kompozisyon 6devini yeniden yazmak” gibi de oku-
nabilir dyle ise?

$oyle mi acaba? Elimizde bir miktar camur vard..
Yogurduk, bicimlendirdik, ¢c6mlegi ortaya koyduk.
Ama sonra fikir biraz degisti, bozduk bastan bi¢cim-
lendiriyoruz.

Ama malzeme ayn1 malzeme. Camur, notalar, s6z-
ciikler. Ayni malzemeyi simdi yeniden, belki biraz daha
farkli sekilde bir araya getiriyoruz ama 6z, var ya o, sabit.
Kendini belli ediyor.

Hepsini bir araya getirince ne okuyorum?

O duvarin igine yerlestirilen arsiv, yeniden bigimlen-
dirilen ¢amur, kompozisyonun s6zciikleri ya da bestenin
notalarina tekabiil ediyor; argiv malzemesi bu degisme-
yen 6z cisimlestiriyor, onu tagima islevini iistlenmis.
Recomposing AKM kognitif alana hemen hi¢ girmeyip,
sadece duyusal diizleme hitap etmekle tek bir fikrin al-
tini1 giziyor. AKM sergiizestinin Prost ile Perret'den bu
giine akla gelebilecek her bir anlami ¢ergevesinde: Sii-
reklilik.

Bu sergi, '¢6zdiikten’ sonra, yanitladigi sorulardan faz-
las1ile bag baga birakiyor beni. Ciimlenin biri, siireklilige
dair olani, yerlestirilmis, 6ylece duruyor mekénda.

Once: ikna edici mi? Tarihgi kafam, “Sureklilik ciim-
lesinin i¢ini daha biligsel araglarla da doldurmak gerek-
mez miydi?” sorusundan kurtulamiyor.

Ve ilkini tamamlayan bir de ikinci ciimle olmamal
muydi? Sureklilik varsa kopus da vardur illa ki.

Degisim, yeni kosullara uyarlama.

Hepsi birden, bu minik mekéna kugkusuz sigmazds.
Bu belli.

Ben de, bagka bir zaman ve zeminde daha alacagimiz
oldugunu hissediyorum.

Ilk adim, déniip mutfaga bakmaliyim.

Once, bu ilk ciimlenin nasil kuruldugunu yeniden
kompoze edip anlamaya ihtiyacim var.

*Bogazici Universitesinde sosyal ve ekonomik tarih, Viyana
Universitesinde mimarlik ve sanat tarihi formasyonu aldi.
Istanbul'un yapili gevre tarihi iizerine galigtyor. Istanbul ve
Berlin'de bagimsiz aragtirmaci/yazar olarak ¢aligtyor, ders
veriyor. Kentsel siireclere sivil toplum kanadindan aktif ka-
tilim1 6nemsiyor. Arkistan alameti farikasi altinda mimari
ve Urbanitiez ad1 altinda sehircilik odakli yapili gevre tur-
lar1 diizenliyor. Cesitli dergi ve kitap katkilarinin yani sira
Istanbul'da yapili ¢evrenin 1945 sonrasi enformel iiretim
pratigine odaklanan Self Servis City: Istanbul adl1 derlemeyi
yayinladi.(b_books, Berlin, Ocak 2005. ikinci baski Haziran
2007).

**Mimarlik egitimini HbK Hamburg'da aldi. Serbest Mimarlik
tarihgisi ve elestirmeni olarak ¢aligiyor, gok sayida kitap ve
dergi yayininda yer aldi. Aragtirma odagi 19. ve 20. yiizyil
Tirkiye mimarisi ve sehir planlamasinda modern ve erken
modern. 2000 yilinda Sinemada Mekdn Mimari ve Sebir igin
CINEPOLIS'in kurucular: arasinda yer aldi. Hamburg, Berlin,
Braunschweig, Istanbul ve Ankara'da ders verdi. Hamburg ve
Berlin'de yagiyor.
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Bir sehri, bir iilkeyi anlamanin en derinlikli ve incelik-
li yollarindan biri o topraklarda dikili mezar taglarina
bakmak belki de. Mezarliklarin insanogluna anlatacagt
Oyle cok bilgi, yasanmiglik ve kiiltiirel deger var ki... Fa-
kat tiim bunlari o susmuslar bahg¢esine adiminizi atma-
dan bilmeniz oldukga gii¢. Her sey tesadiif eseri Oslo'da
bir mezarliga girmemle bagladi. Son derece bakimli bir
bahgeye sahip olan mezarlig1 uzaktan park olarak algila-
digimi animsiyorum. Tuhaf bir sekilde Norvegliler o me-
zarlikta piknik yapiyor, cocuklariyla vakit gegiriyorlard..
O an 6liimle ve kendileriyle ne kadar barigik olduklarini
diisiindiim. Sonrasinda her yeni yolculuk bir bagka me-
zarlik ziyaretini beraberinde getirdi. Once Madrid'deki
Almudena Mezarlig1 ile kesisti yollarimiz. Bes milyon sus-
mus insan yiizyillardir yan yana yatiyordu burada. Ispan-
ya'nin en biiyilik, Avrupa'nin ise ikinci bitytiik mezarligryd:
burasi. Yillar 6nce bir 6ykiime de mekan olan bu mezarlik
Bati sanat tarihinin farkli donemlerine yer veren bir hey-
kel bahgesiydi ayn1 zamanda.

Yillar yillar1 kovalayip mezarliklara ilgim filizlenip, ¢i-
ceklendik¢e Venedik'in dliiler adasi takildi aklima. Vene-
dik lagiiniiniin ortasinda yer alan San Michele, bagli bagi-
na mezarliklardan olusan bir adayda, iistelik Ronesans'tan
beri. Ezra Pound gibi edebiyat iinliilerinin yani1 sira Luigi
Nono, Igor Stravinsky gibi miizik tarihinin gidisatina y6n
veren besteciler, Rus prensesler, italyan kontlar ve daha
kimler yoktu burada. San Michele insanlarin gémiilmek
icin randevu alip on yillarca sira bekledigi; her tasi, her
anit1 ile bagli bagina bir sanat galerisiydi. Isvigreli iinlii
ressam Arnold Bécklin buranin bir resmini yapmisti yil-
lar 6nce. Tipki Osmanli mezarlarinda oldugu gibi servi
agaclar1 yiikseliyordu Oliiler Adasi ismini tagtyan bu res-
min merkezinden. Rus besteci Sergei Rachmaninov ise bu
resimden ilhamla senfonik bir siir yazmugti.

Paris'in en biiyiik mezarligi olan ve Edith Piaf'dan Mo-
liére'e, Jim Morrison'dan Oscar Wilde ve Marcel Proust‘a
sanat diinyasinin en iinlii simalarini agirlayan Pére Lac-
haise Mezarlig1ise bugiin gayri resmi turistik turlarin bile
diizenlendigi bir mekan. Belki de Avrupa'daki mezarlik-
larin en tnlisii.

Bu yaziya konu olan Uskiidarin Selimiye Mahalle-
sindeki Haydarpasa Ingiliz Mezarlig ise 19. yiizyildan
giliniimiize uzanan tarihi ile Istanbul'un en eski mezar-
liklarindan biri burasi. Kuskusuz Istanbul'da Miisliiman
mezarliklarina bakacak olursak buranin hemen iistiinde
yer alan Karacaahmet, Bebek'te Asiyan ve Edirnekapi'da
bulunan $ehitlik bize bambagka anlatilar ¢ikarir. Ote yan-
dan tam anlamiyla bir heykel bahgesi olan Kurtulug'taki
Latin Katolik, Sisli'deki Ermeni Mezarlig1 ve ilerleyen sa-
tirlarin ana 6znesi konumunda olan Haydarpasa Ingiliz

Mezarlig Istanbul igin bagka tiirlii deger ve 6neme sahip
mekanlar.

Haydarpasa Ingiliz Mezarlig1 her seyden 6nce bir sehit-
lik. Tipk: Canakkale'deki Anzak Sehitligi gibi. Osmanli
Bankasi'nin miidiirii olmug Charles La Fontaine'den Lord
Byron’un yaninda Yunan bagimsizlik ayaklanmasina ka-
tilmig, daha sonra Istanbul’da hekimlik yapmis Julius van
Millingen'e ve sonradan bir¢ok sivile de kucak agan bu
mezarligin hikayesi 1853-1856 yillar1 arasinda gergekle-
sen Kirim Savasrna uzaniyor. Selimiye’nin sirtlarinda yer
alan bu topraklar mezarlik olmadan 6nce Kanuni Sultan
Siileyman'in Has Bahge’sinin bir pargasi olmus.

Her sey Sultan Abdiilmecid déneminde yasanan Kirim
Savasi'nda, Ingiltere ve Fransa’nin Osmanlrnin yaninda
savaga girmesiyle bagliyor. Rusya’ya karg1 verilen bu mii-
cadelede Ingilizler tarafindan biiyiik kayiplar veriliyor
ve bir siire sonra Haydarpasa’daki bu arazi Osmanlilar
tarafindan savasta len Ingiliz askerleri igin tahsis edili-
yor. Istanbul'u biraz aragtiracak olursak Tophane sirtla-
rindaki Kirim Kilisesi'nin yine bu ddnemde yapildigini ve
Ingiltere'nin Osmanli ile savaga girmesi ile derin bir ilig-
kisi oldugunu gorebiliyoruz. Hatta bugiin bir hastaneler
zincirinin ismini tasiyan Florence Nightingale'in Kirim
Savagi sirasinda Haydarpasa'da onlarca hastaya baktigy,
doénemin Ingiltere Biyiikel¢iligi tarafindan verilen bir da-
vette, bityiikel¢isinin esinden davetteki keten peceteleri
askerlerin yaralarini sarmak i¢in istedigi anlatilir. Bugiin
Haydarpasa'da Florence Nightingale Miizesi'nin bulun-
dugunu da buraya bir not diigelim hazir konu acilmigken.

Haydarpaga Limani ile Giilhane Askeri Tip Akademisi
(GATA) Haydarpasa Egitim Hastanesi Komutanlig1 ara-
sinda yer alan mezarlik Istanbul'da olmasina ragmen miil-
kiyeti Ingiltere'ye ait ve bakim masraflar Commonwealth
War Graves Commission tarafindan karsilanmakta. GA-
TA'nin yanindaki yoldan gecip mezarliga ilk adimimizi
attiginizda siklikla Kirim Savagi sirasinda hayatini kay-
beden askerler ve subaylarin mezar taglar1 kargiliyor bizi.
Birka¢ adim Stede ise 28 metre yiikseklige sahip Melek-
ler Abidesi tiim ihtisami ile yiikseliyor. Resmi adi Krali-
¢e Victorya Abidesi olarak gecen bu anit, 1854, 1855 ve
1856 senelerinde Rusya’ya karsi yapilan savagta vatanlari
ugruna 6len Ingiliz ordu ve bahriyesine mensup subay ve
erlerin hatirasi i¢in yaptirilmig. 1857 yilinda yapilan ani-
tin dort késesinde, bir elinde defne dalindan 6riilme tag
ile diger elinde tiiy kalem tutan dort melek heykeli bu-
lunuyor. Anitin iizerinde Fransizca, Ingilizce ve Arapga
yazilar yer aliyor.

Kirim Savagi ve Haydarpasa'dan bahsettigimiz va-
kit anlamiz gereken en 6nemli isimlerden biri 1841 yi1-
linda Osmanli darphanesinde bas hakkak olarak géreve

baslayan Ingiliz seyyah ve fotografci James Robertson’dan
bagkas: degil. Onun Kirim Savagi sirasinda ve sonrasin-
da cephede cektigi fotograflar, gorsel 6zelliklerinin yani
sira, bilinen en eski ve en kapsamli savag muhabirligi fo-
tograflar1 arasinda yer aliyor. Ilgingtir, James Robertson
sadece cephede degil Ingiliz askerlerini cepheye gitmeden
once kamp yaptiklar1 Haydarpagsa sirtlarinda da fotog-
raflamigtir ve ne ac1 bir tesadiiftiir ki 1854 Mayis'inda
kamp yaptiklari bu topraklar bir siire sonra o askerin de
mezari olacaktir. Kirk yil boyunca Osmanlr’nin bagkenti
olan Istanbul’da devletin sikkelerinin yani sira o yillarda
padisahin takdim ettigi madalyalara da sekil veren Ro-
bertson 1854-55 yillar1 arasinda birgok kez deniz yolu ile
Istanbul'dan Kirim'a gitmis, savag fotograflari gekmisti.
Bugiin birgok Istanbullu’nun bilmedigi fakat Istanbul'u
tanitmak i¢in gelen yabanci televizyon kanallarinin bir
sekilde firsat yaratip ziyaret ettigi Haydarpasa Ingiliz
Mezarlig: sahip oldugu onca anlatinin yani sira Osmanli
tarihinin tozlu sayfalarindan iki 6nemli figiirii de berabe-
rinde getiriyor. Buisimlerden ilki Osmanli donanmasinin
ilk yabanci maregsali olan Hobart Paga. Asil ad1 Augustus
Charles Hobart Hampten olan Hobart Pasa, Ingiltere do-
nanmasinda gorev yaptiktan sonra maceraperest ruhunun
pesinden giderek Amerikan I¢ Savagi'na katilmig, 1867'de
ise Osmanli donanmasinin hizmetine giriyor. Tugamiral
riitbesiyle bir Osmanli filosunu komuta eden, 1869'da Gi-
rit Isyanini bastirmasi sayesinde paga unvanini alan Ho-
bart Pasa, 1877-78 Osmanli-Rus Savasi'nda Karadeniz'de-
ki Ruslimanlarini amansiz bir kusatma altina aliyor. 1881
yilinda vezirlik ve miisirlige (Cumhuriyet déneminin ma-
resal riitbesinin Osmanli'daki karsilig1) terfi eden Hobart
Pagsa 1886 yilinda tedavi igin gittigi Italya'da éliiyor an-
cak vasiyeti tizerine Tirk topraklarinda II. Abdiilhamid
tarafindan cenazesi Necid vapuruyla Istanbul'a getirilip
Haydarpasa Ingiliz Mezarligi'na defnediliyor.
Mezarligin yari sivil olarak nitelendirebilecegimiz ta-
ninmis sahsiyetlerinin baginda ise I. Elizabeth dénemi
Ingiliz biiyiikelgisi Sir Edward Barton (1533-1598) geli-
yor. Osmanli - Ingiltere arasindaki ticari iligkileri gelis-
tiren ve iyi derecede Tiirkge bilen Sir Barton, Padisah III.
Mehmet'e Macaristan seferinde eslik etmesi ve 1596'da
Osmanl: saflarinda Hristiyanlara karg1 goniilden savas-
muigt1. Istanbul'da patlak veren veba salginlarindan birin-
den kagmak i¢in si81nd1g1 Heybeliada'da yasamini yitiren
(kiz kardesinin iddiasina gore sultan tarafindan zehirlen-
misti) Sir Barton 6nce adada Rum mezarligina defnedil-
mis, 1970'lerde ise mezar tas1 Haydarpasa'ya getirilmis.
Gariptir kendisinin mezar tas1 aile armasinin yani sira
tipk: Tiirk mezar taglari gibi servi kabartmalari igeriyor.
1867 yilinda, Kirim Savagi sonrasi biiyiik bir kolera




salgini Istanbul’u vurduktan sonra sivil Ingilizlerin kulla-
nimina agilan Haydarpasa Ingiliz Mezarligy; Istanbul'un
isgali (1918-22) doneminde Turk direnis teskilatinca 6l-
diiriilen Ingilizleri, II. Diinya Savasi sirasinda ise Tiirkiye
yakinlarinda élen ve gogu havaci olan Ingiliz ve Amerikali
askerleri kabul etti. Mezarlik I. Diinya Savasi'nda Ingiliz
ordusunda savagan Miisliman Hint askerlere de kucak
agmis, Sadece Hintli Miisliiman Ingilizlerin kemiklerine
degil Hindu Ingiliz askerlerin kiillerine de mekan olan bu
mezarlik vakti zamaninda Florence Nightingale'in girisi-
miyle Sultan Abdiilmecit tarafindan Ingiltere Kralligi'na
bagislanmistu.

Tarihin ve Istanbul'un farkli sayfalarinda zikzaklar
¢izdigim bu yaziya dair son bir not:

Georges Young, diplomasinin ne degisken bir sey oldu-
gunu ifade etmek i¢in soyle der: “Haydarpasa’da bogazlar:
Ruslara kapamak igin 6len Ingiliz askerlerinin mezarlari,
Canakkale’de de bogazlari Ruslara yardim i¢in agmak is-
teyen Ingiliz askerlerinin mezarlari vardir.” Uzerine defa-
larca diistiniilmeye deger bir s6z. Siz ne dersiniz?

JAMES ROBERTSON, USKUDAR SELIMIYE KISLASI CIVARINDA KIRIM'A HAREKET ETMEK UZERE BEK-
LETILEN INGILIZ ASKERLERI, OMER M. KOC KOLEKSIYONU, JAMES ROBERTSON, MAYIS 1854
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Mardin, ti¢ y1l aradan sonra hem bienaline, hem de

diinyaca taninmig sanat¢i Ai Weiweinin yapitlarina ku-

cak acti. Done Otyam direktorliigiinde 10. yilina kogan

bienal bu y1l, Firat Arapoglu, Nazli Giirlek ve Derya

Yiicel kiiratorlugiinde S0 dolayinda sanatci ve inisiya-

tifin ¢caligmalarini tarihi kente tagidi. Etkinlik, berabe-

rinde alternatif acilis ve olusumlara da kap1 agt1

Medeniyet ve inanglarin oyma tastan zarafet labirenti
Mardin, yurirliikteki olaganiistii hal (OHAL) uygulama-
sina ragmen, Mayis ayinin ilk haftasini gogunlugu Istan-
bul, Izmir ve Ankara ile Diyarbakir'dan kiiltiir ve sanata
adeta 'kosa koga' gelen ylizlerce insanla kargiladi. Buinsan
yagmuru, ovay1 tastan bir sabirla izleyen tespih cenneti
Mardin'in bol simgekli, g6k giiriiltiilii yagmurlarindan
farksizdi. Kente gelen imzalar arasinda Catalhéyiik eski
kazi bagkani, bugiinkii Stanford Universitesi hocasi Prof.
Ian Hodder'dan Ankara Fransiz Kiiltiir Merkezi Midiirii
Sebastian de Courtois'ya, Sotheby's Tiirkiye yetkilisi Oya
Delahaye'den Miize Evliyagil kurucusu, koleksiyoner Sarp
Evliyagil'e ve Ali Akay-Seza Paker ikilisinden Seyhun To-
puz, Ipek Duben ve Siyah Beyaz Sanat Galerisi'nden Fulya
Sade'ye degin bir ¢cok sima géze carpti.

Kultiir-sanat destekgileri, bizatihi sanatcilar, akade-
misyenler ve koleksiyonerler ile, yerli ve yabanci kiiltiir
kurumlarinin yetkilileri, Sakip Sabanci Mardin Kent Mii-
zesi Dilek Sabanci Sanat Galerisi'nde 4 Mayis'ta ziyare-
te agilan Ai Weiwei Mardin'de sergisi ile, ayni giinlerde
acilis1 yapilan 4. Uluslararas1 Mardin Bienali i¢in tarihi
kente geldi. Tabii bu iki belli basli etkinlik, beraberinde
bagimsiz, hatta alternatif olma niyetindeki bagka sergileri
de Mardin'e getirdi.

Yasami ve caligmalarini halen Berlin'de bir tiir kiiltiirel
siginmaci olarak siirdiiren Cinli Ai Weiwei'nin Akbank
destegiyle Emirgén'daki Sabanci Miizesi'nde izlenen 'uzat-
mali' Istanbul sergisi 4i Weiwei Porselene Dair'in macera-
s1, bu kez Mardin'de, Sakip Sabancrnin vasiyeti tizerine
Sabanci Vakfi tarafindan restore edilerek miize ve sanat
galerisine doniistiirillen mekénda kargimiza ikt

Ai Weiwei bilindigi gibi, Italya ve Yunanistan gibi
baska pek ¢ok iilkede oldugu gibi, Suriyeli siginmacilarin
Tirkiye'de bélge civarinda bulundugu kamplara da gide-
rek, ¢esitli dokiiman ve izlenimler edinmis, bunlari gerek
kavramsal, gerekse teknik ve estetik yonleriyle yapitlarina
'katik' etmigti. Ancak sanatg, bu tiir insani meseleleri bi-
rer ticari meta olarak da alinabilecek yapitlar: tizerinden
piyasaya biiyiik rakamlar karsiliginda sevk ettigi icin de,
agir bir elestiriye maruz kaldi. Hos, sanatta toplumsal ve
siyasal hakikat ile icerik ve bunun 'markete’ sevki, sanat
tarihi kadar eski ve geligkili bir konu olarak, halen onlarca

akademik tez ve kitaba konu olmayi da siirdiirmiiyor de-
gil. Mardin'deki serginin basin ve protokole yonelik 3
Mayis'taki 6n agiligi, bellerindeki Glock marka silahlari,
kulaklarindaki kulakliklar ve tigért-gémlekli sivil 6zel ha-
rekat mensuplarinin son derece yogun giivenlik 6nlemleri
altinda, Vali Mustafa Yaman bagta olmak iizere, Saban-
c1 Vakfi Miitevelli Heyeti Uyesi Dr.h.c. Dilek Sabanci ve
Sabanci Miizesi Miidiresi Dr. Nazan Olger'in katilimiyla
gerceklesti. Sergide, sanatginin Istanbul'daki sergisinden
6zel bir segki izleyenlere sunulurken, bir miijjde de Dilek
Sabanci ve Dr. Olger tarafindan kamuoyu ile paylagildi.

Miizenin kurulmasinin merhum Sakip Sabancrnin sézii
oldugunu hatirlatan Sabanci Vakfi Miitevelli Heyeti Uyesi
Dr.h.c. Dilek Sabanci, “Sabanci Vakfi,bu tarihi yapiy: as-
lina uygun olarak restore etti. 2009 yilinin Ekim ayinda
Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi ve Dilek Sabanci Sanat
Galerisinin agilisini hep birlikte yaptik. Ne mutlu ki, mii-
zemiz agildigindan bu yana 700 binden fazla ziyaret¢iyi
agirladi. Egitim programlariyla, on binlerce Mardinli ¢o-
cuga ve gence kiiltiir-sanat bilinci kazandirdi. Bugiin siz-
lere Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi’nin, 49 y1l siireyle
Sabanci Vakfrna tahsis edildigi miijdesini veriyorum. Biz
Sabanci Vakfi olarak, miizemize her zamanki gibi en iyi
sekilde sahip ¢ikacagiz. Yeniden Mardin’de olmaktan,
Mardin’e katkida bulunmaya devam etmekten mutlu-
luk duyuyoruz. Mardin, Mezopotamya’nin en gérkemli
sehirlerinden biri. Bu miizeyi acarken hem sehrin kiiltiir
yasaminin bir par¢asi olmayi, hem de sehrin mirasini diin-
yaya tanitmay1 hedeflemistik. Bugiin sevingle goriiyoruz
ki; Sabanci Mardin Kent Miizesi ve Dilek Sabanci Sanat
Galerisi, Mardin’i kiiltiir ve sanatin onemli bir merkezi
haline getirdi,” dedi.

Ardindan séz alan Dr. Nazan Olger ise, yeniden kapi-
larini acan mekanla ilgili olarak, 6zetle su vurguyu yapti:
"Binanin miilkiyetindeki belirsizlikler nedeniyle, yeni ser-
gilerin agilmasi miimkiin olmadi. Ug y1l siiren bu belirsiz-
ligin ardindan, Miize binas1 49 y1lligina Sabanci Vakfrna
verildi. Istanbul’da agildig1 giinden bu yana biiyiik cos-
kuyla ziyaret edilen Ai Weiwei sergisini, Mardinlilerle bu-
lusturmayi arzu ettik. Umuyorum, ziyaret¢ilerimiz Mar-
din’in bu biiyiilii atmosferinde sergilenen eserleri izlerken
Ai Weiwei gibi bir sanat¢iy1 tanima firsat1 bulacaklar.”

Olger ayrica, bu sergiyle birlikte artik Sabanci Miizesi im-
zalinice etkinlikle de bolgeye yeni siirprizler yapacaklari-
nin altini ¢izdi, bir bakima bunun da séztinii verdi.

Yakin zaman 6nce ABD, Avustralya ve Avrupa'da da
kapsamli sergilere imza atan Ai Weiwei'ye ait sergide, gii-
niimiiz sosyal ve siyasal ¢eligkilerini nazik Cin porselen
isciligiyle harmanlayan yapitlar basi ¢ekti. Sabanci Mii-
zesi'nden alintilayacak olursak, kiiltiirel ve tarihi 6nemi
biiyiik olan porselen, sanat¢inin sahicilik, deger sistemle-
rinin tarihteki donilisiimii ve sanatin toplumsal degisimi
etkilemekteki rolii konusunda ortaya attig1 temel sorulara
bir kap1 a¢ma gorevi istleniyor.

Diger yandan, Ozgiirliik igin Cigekler projesine dair
yerlestirme ve duvar iglerinin, sanat¢inin tarihsel deger-
deki Urn hanedan vazosunu par¢alama anini/1995 tarih-
li performansini ayrica tasvir ettigi Lego iiriinii devasa
triptik/ticleme duvar ¢aligmasi veya iist iiste, yine devasa
¢omleklerden menkul ¢alismalari da izleyenlerin ilgisine
sunuluyor.

Iki ayr1 galeri halinde kurumun yeraltindaki mekénla-
rina dagilan ve 29 Temmuz'a dek gériilebilecek kapsamli
sergide bunun yani sira, sanat¢inin Nehir Yengeci (He Xei)
projesinden de bir béliim, galerinin kdsesindeki yerini
aldi. Bu ¢aligma, Cin iktidar partisine dair ciiretkar bir
tavrin yansimasi olarak alindigi kadar, toplumsal bir sem-
bol olarak sanat¢inin kariyerinde 6nemli bir yere sahip.

Ote yandan, serginin Mardin'e taginmasi da, Ai
Weiwei'nin atélyesinden 12 kisilik bir ekip basta olmak
lizere, Sabanci Vakfindan Zerrin Koyunsagan, ismail Ke-
mal Giirleyik, Hilal Yéney ve Kenan Gokduman'in kat-
kilar1 sayesinde gerceklesiyor. Sergi konseptini Ai We-
iwei'nin Dr. Olger'le gergeklestirdikleri bu siirecte ayrica,
Sakip Sabanci Miizesi ile Sakip Sabanci Mardin Kent Mii-
zesi'nin toplam alt1 kisilik bir ekibinin yani sira, Londra
ve Berlin'den kimi uzmanlar da projeye imzasini atmig
bulunuyor.

Bu noktada 6zellikle binada Mardin'in ge¢misine ayri-
lan kent miizesinde bulunan siradisi koleksiyon nesneleri
ve bagis parcalarini anmadan gegmemeli. Burada kentin
cok kultiirlli hafizas1 gozle goriiniir hale geliyor, dikis
makinelerinden tarihi fotograflara, eski kostiim ve giin-
delik kiiltiir nesnelerinden Edison dénemine ait tarihsel
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bir ses kayit cihazi ve miizik kiiltliriine kadar, bir ¢cok
stirpriz izleyiciyi bekliyor. Bu son derece profesyonel ve
hazmedilir sekilde tasarlanmig bolimiin, Mardin'in yerli
ve yabanci kiiltiir turistleri icin atlanmayacak bir béliim
oldugu fikrindeyim.

Diger tarafta, direktorliigiinii merhum sanatgi, gaze-
teci, fotografci ve yazar Fikret Otyam'in kizi, kiiratér
Doéne Otyam'in yaptigi 4. Uluslararasi Mardin Bienali ise
bu yil yine uzun bir aranin ardindan, normalden yakla-
sik en az bir y1l daha fazla sonra kent sokak ve tarihsel
mekanlarina ugruyor. Ust baglig1 geregi Sizden Ote bir
durus sergileyen etkinlik, AICA Tiirkiye iiyeleri Firat
Arapoglu, Nazli Giirlek ve Derya Yiicel'in yine bu isim
sirasiyla gidersek Sonsuz Bakis, Beden Dili ve Sinirlar
ve Esikler temalariyla 11 ayr1 mekén ile kamusal alanda
diizenledikleri, toplam 50 sanatci ve inisiyatifin ¢alig-
malarini kapsadu.

Birinci Cadde ve Cumhuriyet Caddesi agirlikli ol-
mak tizere, eski kentin ara sokaklarina da tagan bienal,
Mor Efrem Manastiri, Mardin Miizesi ve civari, Meryem
Ana Kilisesi, Yildiz Hamami, Alman Karargahi, Revak-
11 Cars1, Marangozlar Kahvesi, Ferhat Salman atolyesi
ve Mardin Sinema Dernegi ile Mardin Kadin Emegini
Degerlendirme Vakfi (KEDV) gibi noktalarda yer ald..

Cok biiyiik bir emek dayanigmasinin da 'psikolojik
tasarimcist olan ve bienal agilisina kadar bir ¢ok sanat-
¢iyla omuz omuza ter doken kiiratorler, hazirladiklar:
sunumda, iist baslig1 s6yle tarifledi: "Sozden Ote, bakis-
larin, bedenlerin ve mekanlarin diliyle yaratilan gesitli
ifade big¢imlerine yer veriyor ve sanatgilar bunlari gorii-
niir kiliyorlar ve bunlara dair farkindalik yaratiyorlar;
izleyiciler, ifadelerin sanata doniistigii, s6ziin 6tesindeki
yer’de bulugmaya davetliler."

Ote yandan, bienale katilan imzalar ise géyle siralan-
di: Albena Baeva, Ali Emir Tapan, Ana Mendieta, Ash
Bostanci, Aydin Teker, Bilge Alkor, CANAN, Cengiz Te-
kin, Ceren Oran&Burcu Yilmaz, Chaw Ei Thein, Ch-
ris Burden, Cagri Saray, Didem Erbas, Eda Aslan, Emre
Zeytinoglu, Firat Bingol, Gizem Aksu, Guy Ben-Ner,
Hasan Pehlevan, Huo Rf, Ihsan Oturmak, insel inal,
ipek Duben, Janis Rafa, John Gerrard, Julian Stallabrass,
Ken Friedman, Lewis Hine, Leyla Postalcioglu, Iliko Za-
utashvili, Magali Duzant, Mahmut Celayir, Maria Papa-
dimitrou, MERKEZKAC, Metin Celik, Mustafa Avci,
Miirsel Argunaga, Nasan Tur, Ozlem Altin, Parastou Fo-
rouhar, PELESIYER, Ramize Erer, Romina Merig, Sara
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Kostic, Senem Gokge Ogultekin, Serkan Taycan, Seyhun
Topuz, Simon Faithfull, Taner Ceylan ve Youssef Nabil.
Bienal icin yaptigim kapsamli turlar esnasinda, si-
cag1 sicagina anilasi pek ¢ok yapitin bulundugunu gor-
diim. Bunlarin ilki, yapitlarinda asir1 gercek¢i olmakla
birlikte, fiziksel ve duygusal siddet ile klasisizm ve ro-
mantizmi gergekiistiiciiliik ile 6zgiin bir 'kokteyl' gibi
harmanlayan ressam Taner Ceylan'dan geldi. Cok ya-
kinda Istanbul Dolapdere'de agilacak Kag ailesinin yeni
Cagdas Sanat Miizesi'nde biiyiik bir sergi diizenleyecek
olan Ceylan'in, tarihi Meryem Ana Kilisesindeki 2016
tarihli tuval galigmasi Acilarin Isa's1, Hz.Isa'y1 carpici bir
sekilde betimlemekte. Kilisenin &zel izniyle sergilenen
galigma, bir de 'mucize/tesadiife 6nayak olmus.

Ceylan bu siireci s6yle anlatiyordu: "Bana bu teklif
yapildiginda elimde bu ¢alismanin bulundugunu ve an-
cak, bir kilisede sergilenirse izin verebilecegimi séyle-
dim. Hikaye daha sonra ¢ok enteresan bir sekilde gelis-
meye baglad1. Ben bu resmi, Seni Seviyorum serimin ilk
cikis resmi olarak yapmis ve 2016'daki Londra kisisel
sergimde sergilemistim. Benim i¢in ¢ok 6nemlidir bu
eserim. Bu resimdeki heykel, Ispanya'da bir miizede ser-
gilenmekte. Bunu goérdiigiim zaman, heykelin resmini
yapma fikri beni ¢ok bagstan ¢ikard1. Zaten ¢ok gergekei
resim yapiyorum, bu ahsap heykel ise 1600'lii yillarda
yapilmis bir Rénesans heykeli. Resim, o ddnemde bu ka-
dar gercekei degilken, ahsap ustalari inanilmaz gercekgi
heykeller yapmaya baglamiglar. Boyle bir durum oldu-
gunu 6grendim. Diinyada bu eda ile yapilmis bir siirii
Hz.Isa heykeli bulunuyor. Metropolitan Miizesi'nde,
Londra National Gallery'de bunlari gorebilirsiniz. Cok
da biyiik degiller. Ancak bu resim/heykeldeki 6zel du-
rum, Hz. Isa'nin aciya hazir olarak beklemesi. Dudaklar1
aralik, hafif de bir sehvet duygusuile, 'ben daha fazlasini
istiyorum' diyor gibi ellerini uzatiyor, teslimiyet i¢inde,
aciya razi, bir kabullenis icerisinde. Ve ben bu resim-
den yola ¢ikarak, serinin diger resimlerini olugturdum.
Bunu elbette kendi diinyama aktararak yaptim. D6ne
Otyam da, bu siirecte hemen bir kiliseye bagvurdu. Ve
kilisedekiler, kendisine bu ¢alismanin kendi mezheple-
rine iligkin Hz. Isa heykeli olmadigin1 ve Meryem Ana
Kilisesi'ne gitmesini 6nermigler. B6yle bir hikaye ile kar-
silastik. Resmi buraya getirince de, kendisine ¢ok giizel
bir siirpriz yapiyor. Ve kilise deposundan gérdiigiiniiz bu
heykeli getiriyor. Bana Italya'dan da bir rezidans prog-
ramim sirasinda bu resmi bir sapelde sergileme teklifi

gelmisti, bir sekilde orada da bunu gegistirdim, ama bu
resim burasi i¢in yapilmis, sanki bu resim bu heykeli,
heykel de resmi bekliyormusg. Ve muhtesem bir ilahi kar-
silagsma oldu. Her sey yerini buldu ve su anda karsinizda.
Ben tanrisal ilhama ve duygularima ¢ok inaniyorum. Yol
kendini ¢iziyor. Hayat bu resmi buraya getirdi. Ben bu
heykelin imajini ilk nce Internet iizerinde goriip ¢ok
biiyiilenerek fotografini ¢eken kisiyi bulup izin istedim.
O dabana fotografi vermek istedi ama, bilgisayarinin da
hard diski yanmist1. Internette gordiigiim gérsel ok kii-
ciiktii. Aradan alt1 ay gecti, adam hard diskini kurtard:
ve resim senindir dedi."”

Bunun yani sira, Arter, Bilsart, Borusan Contempo-
rary, Diasos, Institut Francais Ankara, IKSV ve Miize
Evliyagil'in de katkida bulunduklar1 bienalde Mardin
Kent Miizesi civarinda yer alan Thsan Oturmak imza-
L1 Sokagin Zoru adli diizenleme, eski bir Ser¢e marka
otomobili, Mardin'in inisli ¢ikigli daracik 'sokak'lariy-
la yuizlestirdi. Son dénemlerde gerek resimleri, gerekse
durusuyla bir ¢ok yerli ve yabanci sanat kaynaginin ilgi
odagi olan Oturmak, 6zellikle OHAL siirecinde, giinde-
me saplanip kalmis bu ironik yapitinin hikéyesini bize
s6yle aktariyor: "Bundan bir iki y1l 6nce bir haber iz-
lemistim. Haberde bir polis, hirsizi Diyarbakir Kilis'te
kovaliyor. Hirsiz kagarken, dar sokaklara dogru ilerliyor
ve bu sirada sokaklar giderek daralinca, arag¢ sokakta de-
vam edemiyor ve hirsiz kagiyor. Araba orada bir yerde
barikata déniisiiyor ve polis, hirsizin 6niinde duruyor.
Bu bende bir soru olusturdu. Aslinda III. Napolyon
déneminde is¢i sinifinin dar sokaklara hakim olmasi,
Napolyon'un da onlar1 disar1 ¢ikarmak isteyisi, onlar
icin hep bir problemdi ve bunun i¢in, mimari bir ¢6ziim
aranmaya baglandi ve Alman ekoliinden gelen Hauss-
mann tipi yerlesim sistemine bagvuruldu. Daha sonra
sokaklarin genisletilmesi istenince, her kose basina, fab-
rikalara yakin birer karakol yerlestirilmeye baglaniyor.
Maksat, bir isyan ¢iktiginda aninda miidahale edilebil-
sin. Bu hirsiz polis olaylari stirerken, o dénemde Diyar-
bakir'da Sur olaylar1 yaganiyordu. Sur'a giremedikleri
i¢in, sokaklari1 genisletmek zorunda kaldilar. Bu olaylar
gerceklesince aklima su geldi: Aslinda benzer hikayeler
var. Ciinkii yeni yapilan Sur projesinde de, her kése ba-
sinda bir karakol olacak. Ani ¢oziimler tiretmek adina,
bir isyan c¢iktiginda oraya miidahale edilebilsin diye ka-
rakollar olusturuluyor. Bu hikayeler de hirsiz polis olay1
ile ok yakindan iligkili gibi geldi. Buna kafa yorarken,

Catalhéyiik hik4yesini duydum, zaten ister istemez soka-
gin konumunu merak ediyorsun. Sokagin ne ige yaradigini
merak ediyorsun. Acaba sokak, bir seylere sebebiyet veren
bir unsur muydu? Genisligi ve darlig1, demek ki, toplum-
sal yasam tizerinde ¢ok etkili bir sey. Derken Catalhéyiik
gezilerimde, hi¢ bir sokak olmadigini ve tamamiyla dam-
dan dama yasam sekli oldugunu gérdiim. Insanlar ora-
da herhangi bir savas kalintis1 birakmamis. En enteresan
sey buydu. 1500 yil boyunca orada yasamiglar ve sadece
kaynaklar tiikenince oradan ayrilmis bu insanlar. Bunu
diisiiniince, aklima 500 y1l boyunca Ortadogu'da bir sa-
vasin olmadigini hayal etmek geldi. Belki de sokaksizlik-
la miimkiindii bu. Bir arada yasamin da bir formiilii bu.
Aslinda savaglar bence petrolden de 6nce baglad1. Petrol
gibi, sokagin kendisi de ortak kullanilan bir sey. Bu ortak
kullanim alanlari, kamusal alanlarin artigiyla ilgili. Or-
negin Kudiis'iin de Mardin gibi kendine has bir mimarisi
var. Bunun kendi i¢ine kapanik olmayla ilgisi var. Bana
kalirsa toplumlarin kendine has birtakim ortak 6zellikleri
var ve biz bu ortakliklar kesfedemedigimiz zaman, birta-
kim sorunlara neden oluyor. Ornegin su an burada heniiz,
giiya hig bir olay yokmus gibi duruyor, ama belli bicimde,
alttan kivileimlar var. Oysa o yiizeysel olarak yasaniyor
ve burada, bir sekilde belli bir siire i¢in engellenmis gibi
goriiniiyor. Yaganmamis gibi, su anda o 'mutlulugun’ i¢in-
de duruyor. Oysa bu devam ettigi zaman ben ¢ok bagka
bir seye doniisecegini diisiiniiyorum. Kudiis meselesi de
6yle. Su anda askida. Aslinda Mardin, Kudiis'ten daha da
askida. Askidaki ekmek tipki askida barig gibi. Thtiyaci
olan gidip, aliyor."

Bienalin Alman Karargéhi olarak anilan noktasinda
eserini sergileyen 1987 dogumlu Gizem Aksu'nun PVC
kare birimlerden menkul seffaf hakikat 'perdesi' de, bir
bakima Thsan Oturmak'in bu karanlik (m)izahini etkile-
simli bir yerlestirmeyle teyid ediyor. Aksu, Barinak, Bari-
kat, Tabiat isimli caligmasini §6yle anlatiyor: "Gergekligin
katmanlari iizerine, gorme bicimlerimizi ve durdugumuz
pozisyonda bir seylere nasil baktigimizi bize sorduran bir
is bu. Eger etrafinda gezerseniz, 6zel bir mercek oldugu
i¢cin her seferinde degisiyor. Ve gercekligin ardindaki
gergekligi, hakikatin katmanlarini bilmek iizerine... Ben
bedenle ¢aligan bir performans sanatgisiyim ama, son za-
manlarda bu eseri yaparken, siddetle yok olan bedenler
tizerine diigiindiigiim i¢in, bedenin yoklugu tizerine ¢a-
ligmay1 tercih etmistim. Isim kisaca hakikate 151k tutmak
tizerine aslinda. Aksamin karanliginda buradan yansiyan
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151k ve 6niinden yansiyan golgeler ve 151k ile karanlik ara-
sinda nasil bir pozisyon aldigimizi, neye nasil baktigimizi
acikca diigiindiirmeye yonelik ¢alismigtim.”

Mardin Bienalinin boélgede yakin ge¢miste yasanan
huzursuzluk ve giivenlik sorunu sebebiyle ii¢ y1ldir (aslen
ekstra bir senedir) yapilamamasi, Oturmak ve Aksu'nun is
okumalari/sunumlariyla kesisircesine, Diyarbakirli yazar,
sair, sanatc1 Sener Ozmen'in bienal acilisinda basina da-
gitilan Istanbul Art News imzal1 6zel ekte kaleme aldig:
kritik-metnindeki su ifadeleri de ¢cagiriyor:

"(...) Hep olumlu tarafindan yaklagmaya 6zen gosteri-
yorum, 4 Mayis'ta, Kiirtler agisindan fazlasiyla sikintili
gecen bir siddet déneminden sonra dérdiinciisii diizenle-
necek olan bienal, Mardin’i modern sanat lehine merke-
zilestirmekten 6nce —bunun miimkiin olup olmayacagini
tartisgmiyorum- “merkez hali’ne, yani ilk etapta bir hale,
bir duruma getirecek, ardindan merkez oldugunu ilan
edecektir. Mardin, modern sanatin merkezi haline gele-
bilecek midir? Acik¢asi bilmiyorum! Temennim o y6nde.
Mardin Bienali —bu dinler aras1 Ugurtma Festivali ve-
yahut Geleneksel Mardin Leblebisi Giinleri de olabilir—
kentin neredeyse tiim demokratik kanallarinin tikandig,
iniversitesinden, 6zellikle Yasayan Diller Enstitiisii’nden
bilim insanlarinin peyderpey ihraglariyla giindeme geldigi
bir dénemegte, Sizden Ote iist basligiyla gergeklesecek.
Sozden Ote, bir sessizlik analojisi gibi, 6nceki bienal de
(17 Ekim-17 Kasim 2014 tarihleri arasinda gergeklesmesi
planlanan Mitolojiler), insanlik adina verilen biiyiik sava-
sa saygidan otiirii —Bienal’in kendi siirsel agiklamasiydi—
ertelenmis ve susmayi tercih etmisti. $imdi yine susacak,
ancak simdiki suskunlugun, bir 6ncekiyle kader bagi yok,
bu tercih edilen bir suskunluk. Yaraticilari1 konugmayacak
ve konu bu cografyanin ve bu insanlarin her bes yilda bir
bas asag1 edilen —kisa siirede onaylanan- kaderi olunca,
hicbir seye dokunmadan pek ¢ok seye dokunduklari izle-
nimini bile veremeyecekler."

Yine de, sosyal medya lizerinden, Fon GoGo isimli eko-
nomik ve seffaf bir imece’ ile kendi biit¢esini olusturma-
ya da ¢alisan ve 100"in uzerinde bireyin gonillii olarak
madden destekledigi 4. Uluslararas1 Mardin Bienali'ni, Se-
ner Ozmen'in elestirilerine de ifade dzgiirliigii agisindan
kosulsuz saygi duymak adina, bir ¢irpida infaz etmemek
daha adil olacaga benziyor.

Az 6nceki bu satirlarin yazari Ozmen'in de agilisina
katilma olgunlugunu gosterdigi Bienalde, ilk bakista bil-
hassa anmak istedigim bir ¢ok sanat¢1 bulunuyor. Diger

yazilarimda bu ¢aligmalardan detayli olarak bahsetmek
lizere, izninizle simdilik onlarin kulaklarini ¢inlatmak,
en iyisi.

Bienalde, CANAN ile eski bir hamamda eserlerini ayr1
ayri1 ve son derece dogru bir mekén tercihi ile sergileyen
Youssef Nabil, Mardin, Diyarbakir ve Batman cikigl sa-
natg1 inisiyatifi Merkezkac'in (Remzi Sever, Baris Seyit
Van, Ugur Orhan, Helin Anter ve Murat Kartal) kentin
urkiitiicii ev sahipleri akrepler tizerinden (adeta Ai We-
iwei'nin sergisindeki yengeglere de nazire yapan) Alman
Karargéhi yerlestirmeleri Esriklik Anlar: ve besteci, etno-
miizikolog Mustafa Avcr'nin Abdiilkadir Gékbalik isimli
kanuni tarafindan bos bir mekéna ¢alinip sdylenen vide-
osu Bienal igin Curcuna, tekrar tekrar izlenesi ¢aligmalar
arasinda.

Bienali¢in Curcuna, temelini Mama Nazliisimli bir Er-
meni kadinin yasadigi duygusal trajediden almakta. Avci,
bize eserinin olusumunu §éyle yorumluyor: "TRT 'nin yap-
tig1 'tiirkii’ derlemeleri ¢evreden merkeze tiirkiilerin gel-
mesini ve ¢ok ciddi bir degerli repertuvarin olugmasini
sagladi. Fakat bu siirecte ne yazik ki bu tiirkiilerin steril-
lestigini ve tektiplestirildigini de gériiyoruz. Ne yazik ki
bu tektiplestirme yiiziinden bu repertuvar Tiirkiye'nin ¢ok
kiiltiirlii yapisini yansitmaktan ¢ok uzakta. Tiirkiiler ya
da halk sarkilar1 derlenirken, her seyden 6nce sozlerinde
yer alan farkli dillerdeki (Kiirt¢e, Ermenice, Lazca, Arap-
ca ve benzeri) kelimelerden ve miistehcen sozciiklerden
arindirilmigtir. Hatta Tiirkge versiyonu bulunmayan fark-
11 dillerdeki sarkilarin (mesela 6zellikle Kiirtge stranla-
rin) tamamen Tirkeelestirildigine de siklikla rastliyoruz.
Iste, bir besteci olarak benim miidahale etmek istedigim
alan tam da bu akisg1 tersine ¢evirmeye doniik bir kolektif
tirkii yakma projesiydi. Turkiiniin benim yazdigim ver-
siyonu, Mama Nazli isimli bir Ermeni kadinin hikayesini
anlatan ve biiyiiksehirde yasayan birisinin duyarliligiyla
yazilmig bir 'Mardin Tiirkiisii'ydii. Istanbul'da giiftelenen,
bestelenen ve dogasi geregi 'steril' olan bu tiirkii, Mardin'e
dogru yola cikt1. Bu tiirkiiye son seklini, Mardinli demir-
ci ve Kanuni Asi Baba ile beraber karar verdik. Bu sirada
yanimiza gelen ve proje i¢cinde yer almayan iki Mardinli
dostumuz da bize bu havanin sézlerini egirirken yardim-
c1oldu ve bu siiregte sézlerin bir kismi, Arapga ve Kiirtce
olarak yeniden yazildi. Tiirkii ben yokken de déniismeye
devam etmisg! Zira ben Mardin'den ayrildiktan sonra Asi
Baba bu tiirkiiye Siiryanice sozler de eklemis. Cok istesem
de i¢inde bulundugum kisitli sartlardan dolay1 Ermenice
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bilen birisine rastlayip, onun da s6z yazma siirecine dahil
olmasini saglayamadim. Bu da aslinda bambagka bir yok-
luga isaret ediyor.”

Akademisyen, elestirmen, kiiratér ve sanat¢i Emre
Zeytinoglu hocamizin Mardinli teneke ressami Karnik
Derbekyan'in hafiza kazisini yaptig ve yine Alman Ka-
rargahr'nda sergiledigi belgesel yerlestirmesi Karnik Der-
bekyanin sandif:, John Gerrard'in anarsist bir riizgarla
yansittig1 ve aklima ondan da 6nce Cagr1 Saray'in calig-
malarini getiren Western Flag'i, keza Cagr1 Saray'in yine
ayn1 mekédndaki 6zellikle Abbara'lara yaslanan Kafkaesk
ve Kubrickvari jimmy jib video isiyle samimi ve 6nemli bir
empatiye giristigi Sonsuz Mesafe adl1 ikili eseri, Ali Emir
Tapan'in bi¢cimsiz bedenleri Revakli Carsiya sagtig1 isim-
siz yerlestirmesi de, tipk: protokol fikrini kamusal alana
sacarak ayni cars1 yolunun ilerisinde gdkmavi halilardan
ibaret bir alternatif yollar giizergéhi hediye eden Cengiz
Tekin'in Bir Par¢a Ozgiirliik'ii gibi, bu ‘acil, 6nciil' sirala-
manin 6teki imzalarindan.

Alman Karargéhi olarak anilan, ancak eski bir Ermeni
konag1 olan mekénda yer alan 6nemli iglerden biri de, sa-
natg1 Insel Inal'a ait. Inal'in sagli sollu iki video diizenleme
ve ortada bir neon yerlestirme ile kizil bir 'Bagim G6ziim'
mesajin1 verdigi calismasi, gazeteci ve editér Cem Erci-
yes'in Gazete Duvar'da da hakli olarak séyledigi gibi, bir
nevi '6znel muhabirlik' érnegi. Caligma, merkezine eski
bir tiitlinciiyii alirken, izleyici kendini tagtan ve karanlik
bir dehlizde maruz kaldig1 bu dramatik hikdyenin hem
i¢inde, hem de diginda bulabiliyor. Inal, Dumansiz Hava
Sahas: diyerek bolgenin siyasal iklimine de nazire ettigi
projesini soyle 6zetlemis: "Bundan ii¢ y1l 6nce, Mardin'de
tanistigim bir geng bana ikram ettigi tiitiinliniin hikéye-
sini anlatirken ¢ok heyecanliydi. Dedesinden beri tiitiinle
buyudiigiind, tiitiiniin ailesi i¢in 6nemini ve geleneklerin-
de tiitiiniin ailesi i¢in 6nemini ve geleneklerinde tiitiiniin
yerini uzun uzun anlatmasi ile baglad1 bu proje. O genci
bulmam zor olmadi. Kdyiine, Kiziltepe Xurs Vadisi'ne gi-
derek, kéydeki insanlarin bu gelenek ve 6tesinde bugiinle
iligkilerini merak etmeyle, proje sekillendi. Bu kayit, tiitiin
meseleleri tizerinden Tiirkiye'nin kii¢iik bir panoramasi-
dir. Xurs Vadisi yasayanlari, tiitiin bahgeleri, giindelik
siyasetle iligkileri, tiitiin politikalar1 gibi bir ¢ok konu-
nun dahil oldugu bu belgesel, her giin yeniden en basgtan
yazilan tarihin bir 'demo'sudur. Geleneklerin ve bellegin
giindelik yasamdaki etkisinin belgesidir."

Bienalin diger mekanlari ise, eski ibadet noktalar1 ve
ozellikle video eserlere ev sahipligi yapmasi bakimindan,
bilhassa Mardin Sinema Dernegi'nin katkilarini gézle go-
ritniir kiliyor. Bu acidan hazir dernek demisken, bienalin
gayriresmi parti mekani Sinek'e komgu dernek merkezin-
deki igle s6zii siirdiirmek en iyisi:

Guy Ben-Ner'in 2016 tarihli Kagis Sanatgilar: isimli, 37
dakika 18 saniyelik video isi, Robert Flaherty'nin Nano-
ok adli filminde ele aldig1 sorular etrafinda kurulmustu.
Film, Ben Ner'in ¢ bin civarinda Afrikali miilteciyi ba-
rindiran Holot gozalt1 merkezinde bazi gruplara verdigi
haftalik film derslerinden alinan kliplerden olusuyor. Bu
eserin bienal ve Mardin ile gayet uyustuguna inanryorum,
zira Mardin'de de 'digsaridan gelen' kiiltiir ve sanat ahalisi,
bienal vesilesiyle bir bi¢cimde her kose bas1 giivenlik ka-
meralariyla dolu Mardin'in 'sakin'leriyle bulusturuldu. Bu
agidan ilgili is, sanki kente akan kimselerin, Mardinlilerle
iletisimine dair kara bir alegori gibiydi.

Bunun yani sira, bienale alternatif olarak cogunlugu
Mardin Artuklu Universitesi ¢ikisli geng sanatgilarin
Mardin'deki ti¢ mekdnda diizenledikleri Counter-Bienal
etkinligini de burada anmak gerekiyor. Numan Erding,
Ozge Yagci, Aysegiil Devecioglu, Damla Celebi, Zekiye
Tulga, Ali Kanal, C. Nazim Aslan, Ridvan Agsar, Ramazan

Ertugrul, Yagmur Ozgeng, M. Sirin Kurt, Serif Ertene, Di-
lan Akyiiz ve M. Emin Bagaran isimli sanatcilar, kiiresel
bir {iretim ve titketim sistemi olarak 'bienal'in karsisinda
konumlanma ciiretiyle, yapitlari ve argimanlarini, gerek
bienal, gerekse Mardin izleyicisine Kulak Cafe, Bizmar
Kiiltiir Cafe ve Tag Ev Kiiltiir Cafe de sundular. Oyle ki,
bienale yapitlariyla katilan Insel Inal, Emre Zeytinoglu
ve Cagri Saray ile, elestirmen ve yazar Aysegiil Sonmez ya
da kente ziyaret ve sanatcilara maddi manevi, fiziksel ve
moral destek amacli gelen Elif Celebi gibi sanat¢1 ve akade-
misyenler, bu alternatif riizgira kayitsiz kalmayarak, ilgili
sanatgilarin yapitlarini izlediler, sanatgilarla oturup ortak
bir diyalog zemini yokladilar.

S6zgelimi Counter-Bienal sanat¢ilarindan Zekiye Tul-
ga, Tag Cafe'deki 'karst' etkinlige kalin resim kagidi, tuval
ve sandikla kurguladig1 Annemin Gelin Sandif: ile katildi.
Yapit, bolgenin kanayan yarasi Berdel ile ilgiydi ve sanat-
¢1, eserini gegmisten giiniimiize kadar zorla evlendirilen
ya da oldiiriilen geng kizlara ithafen hazirlamigti. Tolga,
Counter Bienal metninde ise sunlari kayda gegiriyordu:

"Maharet anlatmakta degil, maharet yasananlariilikle-
rinize kadar hissetmektedir. Maharet duygusuz fir¢alarda
degil, maharet vurulan her fir¢ada o 4n1 yiireginizde his-
setmektir. Maharet davulun sesinin giizel olup olmadi-
gini1 tartigmak degil, maharet o davula, o tokmagin nasil
vurdugunu bilmek ve o davula, o tokmag: en giizel vu-
ran olmaktir. Maharet, Mardin'i kulaktan dolma hikéaye-
lerle, popiiler dizilerle, duygusuz ansiklopedik bilgilerle
tanimak degildir. Mardin'in suyunu igmeden, havasini
solumadan, topragini koklamadan, dillerini bilmeden,
kiltiiriinii yasamadan taniyamazsiniz. Tepkimiz, bu tiir
duygusuz yalan yanlig bilgileri harmanlayip 6niimiize
koyanlaradir. Tepkimiz, Bati'nin bize oynadig: kiiltiir
somiirgeciligine ve 6zkaynaktan yetigmis sanatcilara yer
vermemesidir. Bizler, bagkalar1 tarafindan segilen, bagka-
larina hizmet eden sanatgilar olarak degil, kendi 6z sanatg1
kimligimizle var olmak istiyoruz. Herkes sunu iyi bilsin
ki, bizler bu ciimlenin nesnesi degil, 6znesiyiz."

Aynimekanda yer alan Ramazan Ertugrul imzali Mah-
mut ve Ali, 2016 isimli ¢aligmada ise kil, tekerlek teli, al¢1
ve boya ile liretilmis iki kafa, sanat¢inin izleyicisine 'Peki
sen hangi kafaya sahipsin?' seklindeki sorusu esliginde
sunulmustu. Ertugrul'un Counter-Bienal metni ise su bi-
¢imdeydi:

"Avrupa'nin degistigi ve egemen servet fonlarinin tini-
versite ve miizeleri finanse ettigi bu siiregte, yeni 'bélge-
sel' kiiltiir kuramlarinin yaratildig: bir ddnemdeyiz. Sa-
natin ya da sanatginin, bir kiiratorii, bir miizeyi, ya da bir
galeriyi temsil ettigi giincel sanat evresinde, sanatin salt
gorselligi ddnemin karanligina ne denliisik tutmaktadir?
Mevcut bir kiiresellesme baglaminda, sanatin iglevselligi
politik sdylemlerle zenginlesiyor olsa da, tek basina yeter-
li degildir. 'Sanat, sanat igindir' ilkesi; bu noktada Andy
Warhol'iin deyimi ile 'En iyi sanat, para kazanan sanat-
tir'. Peki sanat kime ve neye hizmet eder? Sosyal statii
igerisinde sanatin konumu nedir? Sanatin artik kiiresel
capta yiiksek servet fonlar: altinda boy gosterdigi giincel
sanat evresinde, taninmig sanatgilarin yani sira yerel sa-
natgilara ulagma, imkan tanima gayesi, belirli ideolojik
meseleler ¢ercevesinde isleyis gosterdigini gérmekteyiz.
Counter-Bienal'in yerel sanatgilarla yapmis oldugu acik
¢agri, mezun olmayan ve mezun olan tiim yerel geng sanat-
cilara imkén saglamigtir. Herseyin kuralsiz ve bagimsiz
bir sekilde igleyis gdstermesi, yapilan sanatin bir ¢ember
igerisinden ziyade, genis bir yelpazede isleyis gostermesine
olanak saglamigtir."

Bu 6nemli hamle ile birlikte, Siyah Beyaz Sanat Ga-
lerisi'nin Revakli Carsi'daki Aykut Cémert video diizen-
lemesi Hal:, performans ve geleneksel hafizay: etkinlige

katarken, Fransiz Kiiltiir Merkezi Ankara destekli Aysel
Alver projesi Mulaj da, bdlgeye doniisiin ve doniigiimiin
estetik bir tezahiirii olarak kayitlara gecti.

Eski bir Mardin esnaf kahvesi olan Marangozlar Kah-
vesi'nde, Lewis Hine'in Ikaros'a gonderme yaparcasina
cektigi Empire State NY binasi is¢i fotografinin Orhan
Gencebay portresiyle yan yana asili durdugu, ayn1 mekén-
da Chris Burden'in video/dokiimanter bir diger isinin mi-
safir edildigi bienalde, yukar:1 Mardin olarak anilan eski
kentin girisindeki tarihi Ermeni Mor Efrem Manastiri'nda
yer alan Seyhun Topuz heykellerini, Ankara ¢ikisli sanat
inisiyatifi Pelesiyer'in deniz imgesini sesle Mardin Ova-
stnda yankilattig1 Alagarda isimli videosunu, Ipek Du-
ben'in goérseller ve nesnelerle bezeli kayit-yapit1 Farewell
My Homeland'r da anmadan, gegmemeli. Tipki Mor Efram
Avlusu'ndaki bienal agilisina harika bir estetikle karigsan
Iranli Parastou Forouhar'in digavurumcu triptik Portre-
ler'i, ya da Mahmut Celayir'in bolge dokusunu son derece
sahici bi¢imde teneffiis eden, soyut ile somut arasindaki
tazyigi yansitan ikili yapitinda hissettigimiz gibi.

Ayn1 mekédnda izledigimiz aragtirmaci sanat ¢aligma-
s1, Gaziantep dogumlu aktif sanatg1 ve fotografci Ser-
kan Taycan'in Hidrolab Mezopotamya isimli 2018 tarih-
li videosu, bélgedeki su konusunu ekolojik ve siyasal bir
okuma ile Mardin'de ilk kez sergilerken, ona komsuluk
eden 6nemli bir video da, Senem Gokge Ogultekin'den
gelmekteydi. Ogultekin'in ilk kez bienalde ortaya koydugu
13 dakika 13 saniyelik Dun/Ev isimli isi, duygusal kad-
rajlariyla oldugu kadar, yanik igerigiyle de hatirda kaldi.
Tirkiye-Ermenistan sinir1 arasindaki Ani kenti kalinti-
larinda ¢ekilen yapitta sanatgi, biri Tirkiyeli, digeri iki
Ermeni iki sanat¢inin kargilagmasina bizi tanik etti. Bu
yapitin da, Mayis ayinin ikinci yarisinda Bilsart Istanbul
Sishane'de sergileniyor olusu, bienalin temsil ettigi cog-
rafya ve sinirlari daha da esneklestirdi.

Bitirirken, sanat¢1 Ferhat Salman'in at6lyesinde Huo Rf
ile birlikte son donem garpici yapitlarini da sergiledigi bie-
nalde, yine Mor Efrem'de izledigimiz Nasan Tur imzali
duvar-slogan 'ayna'lari, kendisinin éldiiriilen aydin ve ga-
zetecilere yonelik 208 dakikalik video isi Direnis olarak
Hafiza ve tersine, Jeff Koons'a ciddiyetsiz bir selam eder
kesik, ters bir dev yumrukla sembolize edilmis siyasal fi-
giiratif yerlestirmeyi de bu noktada unutmak istemem.
Metin Celik'in Anti Kamuflaj adl1 bu isi, bolgenin kiril-
gan ve kirgin bellegiyle ilgili ii¢ boyutlu, klasisist bir tuval
etkisi iiretiyor gibiydi.

Netice yerine, bana kalirsa Mardin Bienali'nin en
6nemli etkisi, bir aylik gésterim ve izlenim siiresince bie-
nal ekibinin diizenledigi yan etkinlikleri, bolge ilgisi lehi-
ne atlamamalariydi. Aydin Teker'in hareket at6lyesinden
Mezopart Mardin Miizesi Arkeopark alaninda yapilan
performansa, Firat Arapoglu'nun AICA adina diizenledi-
gi sanat yazim ve sosyolojisi atolyesinden Ceren Ozan ve
Burcu Yilmaz'in ¢ocuklara dair soundpainting atSlyesine
ve Marangozlar Kahvesi'ndeki kitap seckisinden Leyla
Postalcioglu yaraticit dans atélyesine dek, bienal statik
degil, dinamik ve verimli olmay1 hedeflemis olmasiyla
takdir kazaniyor.

mardinbienali.org
sakipsabancimardinkentmuzesi.com




Wo

.“.POS.TMODERN KADININ
DISIPLINLER ARASI ETHOSU”

TUR: KADIN DERGIiSI
FORMAT: MATBU
ILK SAYI: 06/2018




sayanlar

Son zamanlarda aktarma ve saklamanin, yapilabilecek
en iyi sey oldugunu diisiinerek, edebiyat ve gorsel
sanatlar arasinda bir zamanlar var olan -gsimdi ise
ayrilmis- iki alanin yan yanaligini daha siki dokumak,
anlatim olanaklarini genigleterek kendi icinde
katmanlanan bir iz yaratabilmek adina yazarlar ve
sanatg¢ilarla bir araya geliyoruz. Kendine ait bir sanat
ve yazi diline sahip olan yazar ve sanatgilarin birbirine
ulagma olanagini arttirmak ve bu temas aracilig ile
olusan nefesin izini tarla siirer gibi siirmek ve bu siirecin
miimkiin oldugunca devam etmesini saglayabilmenin
bagka bir esik olusturabilecegine inaniyoruz. Dordiincii
dosyamizda, yazar Cem Akag ile fotograf sanatgisi
Orhan Cem Cetin’i bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek Fotograf: Orhan Cem Cetin
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ORHAN CEM CETIN, SUKRAN, 1993

Bugiin, sanatin estetik kuramlari terk etmesi, bu terk
edis sonucu sanata dair soru sormaktan ¢ok dig goriiniis-
le ilgilenmesi ve her tiirlii diigiinceyi, bakis agisini yavag
yavas kendinden uzaklagtirmasi cogu zaman iiretilen ya-
pitlarin genel bir dil yada goriiniis icinde yer almasina
neden olabiliyor. Diigiinme zemini hizlica ayaklarimizin
altindan c¢ekilirken iiretilen her ¢alisma hos ve giizel ta-
nimlamasindan Steye gitmiyor. Her sey, glizellik kaygi-
s1 igerisinde sunuluyor, var olmak ve devam edebilmek
icin bir araya gelinen beraberlik digerlerini anlamak ve
tanimaktan ¢ok gormezlikten geliniyor. Cokluk yogun
alanlar kapladig1 icin birbirine kenetlenmis zincirler gibi
yayilarak halkalar olusturuyor.

Mevcut sanatin genel dil ortakligi bu dogrultuda ka-
buk degistirirken kapali devre ¢alisgan mekanizmay1 agik
devreye donustiirebilmek adina her alan ile temas nokta-
larini ¢ogaltarak daha cok tanimaya ve 6zne olanin, ken-
di de olanin gercekligini sunabilmesi adina bu 6rnek-
ler yeni teknik olanaklar ve baglamlar ile birlikte sanat
yapitlarina taginabilir olmasi yeni bir dil olusturabilir.

Tam bu noktada fotografin biitiin teknik olanakla-
rina hakim sanat¢i Orhan Cem Cetin, fotografin ya da
dijital imgenin hi¢ olmadig1 kadar kitle iletisim araci
oldugu bu dénemde bu olanaklari sanatin i¢cinde sorun-
sallagtirarak daha 6znel bir deneyim sunmaya ¢alisiyor.
Dilin kendisini mesele haline getiren yazar Cem Akasise
dili bagli bagina bir oyun alanina doniistiirerek sekme-
ler yaratmaya ¢alisiyor. Ak-Sayanlar serisii¢in bu sayida
Orhan Cem Cetin ve Cem Akag ilk kez bir araya gelerek
fotograf disiplinini konugup birbirini tanimanin baslan-
gicini olusturdular.

Cinar Eslek: Siz uzun siiredir fotograf alaninin igin-
desiniz ve fotografin bir ¢ok alaninda yer aldiniz.Uzun
bir siirede Polaroid’te teknik ydneticilik yaptiniz.

Orhan Cem Cetin: Polaroid’te teknik yoneticiydim.
Sonra birden kafamda sigortalar atti, ben fotografci ol-
mak istiyorum ne isim var benim bdéyle islerin i¢inde
dedim.

Cinar Eslek: Cem Akays ile ayni iiniversitede bulun-
mugsunuz.

Orhan Cem Cetin: Bogazici Universitesi. Ben psiko-
loji mezunuyum. 85’te Sosyal Psikoloji Yiiksek Lisansin-
dan kaydimui sildirdim. 77 girisliyim, 90’da Paloroid’ten
istifa ettim. Hadiye Cangékge ile Hezarfen Fotografya
adli stiidyoyu agtik ve tanitim fotografciligi yapmaya
basladik. O giin bugiindiir sirketler diinyasini bir tarafa
iterek fotografcilik yapryorum.

Cem Akas: Simdi olsaydi muhtemelen yine sirketler

diinyasini bir tarafa itmek zorunda kalacaktin.

Orhan Cem Cetin: Aslinda sektérle tam olarak ilis-
kim kopmadi. Paloroid’e digaridan danigmanlik yap-
maya devam ettim. $u anda da Sigma’ya danigmanlik
yapiyorum. Gegen senenin sonlarinda ticari fotograf
ile iligkimi tamamen kestim, firmami kapattim, emek-
li oldum. Ders veriyorum ve danigmanlik yapiyorum.
Bahgesehir Universitesinde saat iicretli olarak derslere
giriyorum.

Cinar Eslek: Cem, sizin de, fotograf ile yakin bir te-
masiniz var. Hatta, Can yayinlarindan ¢ikan Sincapl
Gece adli romaninizin bas karakterini Mindy isimli bir
fotograf makinesi olarak kurdunuz. Kitabiniz ¢ok ince
bir sekilde bir sistem elestirisi de yaparak, teknolojinin
kendi ger¢ekligi dogrultusunda olabilecek handikaplar:
bize sunuyordu.

Cem Akag: Kitap fikri hi¢c olmayacak yerlerden ge-
liyor genellikle; Mindy de bdyle oldu. Mesela bir giin
Moda’da yiiriirken 6niimden kasli deprem uzmanimiz
gecti, “Bir insanin giiclii oldugunu bir bakista anliyoruz,
clinkii kaslar1 var,” diye diigiindiim. Sonra “aslinda bir
insanin zeki oldugunu da bir bakigta anlayabilsek ne ko-
mik olurdu,” diye diisiindiim, ardindan “mesela insanin
zihinsel geliskinligini saptayan bir fotograf makinesi
olsa, béyle baginin iistiinde rengarenk 1s1klar gésterse,”
diye diisiindiim. Oradan da Sincapl: Gece'nin fikri dog-
du. Roman buradan bagliyor, ama hemen bir ¢apanoglu
cikiyor: Cekilen fotograflarin bazilarinda, cekim aninda
orada olmayan, soluk renkli insanlar gériiniiyor. Bunlar
kim, neredeler, neden fotograflarda gériiniiyorlar derken
roman dénmeye bagliyor.

Sanat ve edebiyat iligkisi benim i¢in her zaman ge-
listirilmesi, {izerinde durulmasi gereken bir iligki tiirii
oldu. Bu baglamda fotograf 6zel bir yere sahip. Bu yiiz-
den Orhan Cem Cetin ile ortak bir is yapacagiz. Can
Yayinlarrnin ciddi bir klasikler dizisi var, bu klasiklerin
kapak diizenini de ¢ok klasik bir sekilde yapiyoruz. Dii-
zeni biraz hareketlendirmek istedik; yirmi klasik baglik
segerek bunlari Tiirkiye’den yirmi ¢agdas fotograf sanat-
cistyla eslestirdik. Simdi her biri, bir klasik roman i¢in
ozgiin bir fotograf ¢ekecek. Kitaplarin yeni baskisinda
bu fotograflari kullanacagiz, daha sonra bu yeni seride
kullanilan fotograflarin sergisini de agacagiz. Cem de
o yirmi fotografcinin arasinda yer aliyor. Projeyi yirmi
kitapla ve fotografciyla sinirlamiyoruz elbette, devam
ettirecegiz. Ben edebiyat ve fotograf iligkisini olduk¢a
fazla 6nemsiyorum.

Cinar Eslek: Edebiyat tarafindan bakilinca, edebiyat

CEM AKAS, SINCAPLI GECE, KITAP KAPAGI, 2016

ile resmin daha ¢ok yakinlagtirildigini goriiriiz. Fikret
Mualla 1930’lu yillarin ortalarinda Paris’ten Istanbul’a
doéndiigiinde, yazar, sanatg ve diisiiniirlerin bulugma
noktasi olan Yeni Adam dergisi, siir kitaplar1 ve gaze-
telerdeki hikayeleri resmeder. Bugiine baktigimizda bu
y6nelim pek degismemistir.

Cem Akas: Tam da bu yiizden! Ben baz1 fotografci-
larin yaklasiminda Sykiicii-anlatici bir géz gériiyorum.
Bazi fotograflar hakikaten bir hikaye anlatan, bakan
kisiye de o hikayeyi anlattiran fotograflar. Baz1 fotog-
raflarla edebiyat arsinda nerdeyse dogal bir eslesme var,
ayr1 tutulmalari yersiz.

Orhan Cem Cetin: Fotografin selfie gibi ¢cok bayag:
bulunan kullanim alanlari da var. Bunlar hepsi ayni po-
tadaymus gibi bir alg1 olustu. Bunun sebebi fotografin
diinyada yeni bir olgu olmasi olabilir. Zira yazida da ayn1
seyin olmasi gerekirdi. Aligveris listesi de yaziyorsun,
siir de yaziyorsun. O zaman sadece ikisi de ince uzun
diye ikisi de ayni sey mi?

Cem Akag: Sanirim bu biraz da mecranin ne kadar
demokratik olduguyla da ilgili. Ornegin fotograf cok de-
mokratik bir mecra.

Orhan Cem Cetin: Herkes fotograf cekiyor, herkes
yaz1 da yazabiliyor.

Cem Akas: Bloglar ve sosyal medya olanaklar: artik-
tan sonra herkes yazi yazabiliyor. Daha dogrusu eskiden
yazilanlarin okunabilmesi i¢in bir araciya ihtiyag vardi.
O araci yayincrydi ve yayincinin kontrolii s6z konusuy-
du; burada bir darbogaz vardi. Yayinci seciyor ve kapiy1
tutuyordu hep. Simdi bu engel kalkinca isteyen herkes
yazar ve fotografci olabiliyor.

Orhan Cem Cetin: Olsun zaten, ne kadar giizel bir
sey.

Cem Akas:Kesinlikle. Gegenlerde séyle bir ciimle
okudum: “Herkes eninde sonunda bir iki tane kalbur
tistii fotograf ¢ekebilecek durumda.” Dolayisiyla sanatg1
kimligini ve sanat eserini yeniden tanimlamak gereki-
yor.

Orhan Cem Cetin: Bu ¢ok hayirli bir gey. Bagindan
beri ben sunu savunuyorum: Telefonlarla fotograf ¢ekil-
meye baglaninca bir feryat etti herkes. Bu ne bdoyle, fo-
tografcilik ayaga diistii diye. Oysa bu siiper bir sey ¢iin-
ki herkesin fotograf cekmesi, biz profesyonelleri sadece
yukari iter. Kimse bir sergiye gittiginde ya da albiim
sayfalarina baktiginda kendi evde yapabilecegi bir seyi
gormek istemez. Bizim deyim yerindeyse kus kondurma-
miz gerekiyor. Zanaatin da kiymeti azalmig durumda.
O zaman daha entelektiiel, daha derin, daha katmanli
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ve daha metaforik diisiinmemiz lazim -ki fotografta eksik
olan da buydu zaten. Bir de demokrat geciniyoruz. Her-
kesin fotograf ¢cekmesi, herkesin siir yazmasi titopya degil
miydi? Bu sahane bir sey, niye kars1 ¢ikalim ki béyle bir
seye?

Cem Akas: Oradaki endise sanirim herkesin fotograf
diye yaptig1 seyin sonunda fotograf sanati olamayacagi
kaygis1 olabilir.

Orhan Cem Cetin: Olmayiversin. Sanat da o kadar
ylice bir sey degil ki zaten.

Cem Akas: Senin de degindigin gibi, sonugta, fotogra-
fa anlamini veren fotografa bakan kisi. Asil onu okumak
lazim. Goriilen seyle verilecek anlam birbiriyle baglanti-
li. Ornegin edebiyatta agik yapit okumalar1 denen sey de
okuyucunun yapita kattigidir; Biz ne kadar ¢ok sey geti-
rebiliyorsak bu bizim zenginligimiz oluyor.

Orhan Cem Cetin: Evet, herkes fotografi, duvara astig1
zaman sirecin tamamlandigini diigiiniiyorlar. Aslinda bu
sondan bir 6nceki agama. Eser, en 6nce izleyicinin zihnin-
de olusuyor.

Cem Akas:Sen, fotografci olarak, ¢ektigin fotografi bir
anlam ile iligkilendiriyorsun. Senin koydugun anlamla iz-
leyicinin olusturdugu anlam her zaman Srtiigsmeyebilir.
Bu senin i¢in bir sorun tegkil ediyor mu?

Orhan Cem Cetin: Nadiren. Zaten yiizde yiiz ortiis-
mesi miimkiin degil. O yilizden ¢ok biiyiik bir problem
olarak gérmiiyorum. Ama bag1 bog birakmak da istemem.
O yiizden ben bir baglam, bir ¢ergeve olusturmaya ¢aligi-
yorum. Bunu genellikle ya fotografi isimlendirerek ya da
bir sunug metniyle yapiyorum. Ayni serideki fotograflarin
hepsi bir araya gelince bir climle olusturuyorlar. Ama bu-
nun disinda izleyicinin goérdiiklerinden ne ¢ikaracagi be-
nim kontroliimiin disinda. Bazen bazi fotograflarin igine
climle pargaciklari yaziyorum. O dili bilmeyen birisi bir
sey anlamayabilir tabii. Ancak bu da dert degil, bugiin an-
lamaz belki on sene sonra anlar. izleyiciyle beraber sanat
tirettigimi kabul ettigim icin bu hi¢ sorun degil.

Cinar Eslek: Uretimlerini izleyici diigiinerek mi ger-
ceklestiriyorsun?

Orhan Cem Cetin: Bana gore, birbirinden daha az
6nemli olmayan ¢ unsur var: Eser, sanat¢1 ve izleyici.
Aralarinda bir hiyerarsi yok. Sanatciy1 izleyicinden daha
iistiin olarak kabul etmiyorum. Ayni diisiincem tam ter-
si i¢in de gegerli. Genellikle izleyici bu denklemin digina
birakiliyor, onsuz da olur gibi diisiiniiliiyor. Hatta tiyatro
icin de séylenir. Tiyatroyu neye indirgeyebilirsiniz? Metin
olmayabilir, sahne olmayabilir, dekor olmayabilir; her sey-
den vazgecebilirsin ta ki bir tane seyirci ve bir tane oyuncu

kalana kadar. Minimum tiyatro bdyle oluyor. Cagdas ti-
yatro ile ilgili bir konusma yapilirken bir soru sormugtum.
Oyunculuk iizerine muazzam bir literatiir var. Olmazsa
olmaz, asgari iki seyden bahsediyoruz. Otekisi hakkinda
ne biliyorsunuz? Seyirci ne i¢in geliyor oraya? Beklenti-
si nedir? Kafasindan ne gegiyor? Pek bir sey bilmiyorlar.
Béyle bir yerden yaklastyorum. Izleyici benim iglerime
baktig1 zaman ne goriiyor? Ne diisiiniiyor? Ne hissediyor?
Benimle ne konugmak, neyi paylagmak ister?

Cem Akas: Karsi karsiya gelebiliyor musun izleyiciyle?

Orhan Cem Cetin: Her firsatta. Sanat¢i konugmalari,
yazigmalar ve soylesiler yoluyla gelen firsatlari kagirma-
maya gayret ediyorum. Béylece insanlarla iletisimi hep ko-
ruyorum. Ben kendim gibi insanlar i¢in sanat yaptigimi
diisiiniiyorum. Onlarla bir sey paylasiyorum. Béyle olun-
ca, benim de onlarin giindemlerini ve bakma aligkanlarini
bilmem gerekiyor.

Cinar Eslek: Cem, sizin metinlerinizi ve yayimlanmig
kitaplarinizi okudugumda segtiginiz kitap isimlerinden
de anlagilacagy lizere bir ¢ok gondermenin yani sira siirekli
metinler aras1 dolagim s6z konusu oldugunu goriiyorum.
Ayrica makalelerinizde degindiginiz sorunsallar olduk¢a
giincel hem de diger disiplinlerden beslenmekte. Dolayi-
styla okuyucunun biraz bu dile hakim olmasi lazim. Bu
noktada okuyucuyu ¢ok diisiinerek hareket etmek Orhan
Cem Cetin’in anlayisinin tam tersi gibi duruyor.

Cem Akas: Cok da tersi degil aslinda. Fotograflar
“okuma siiresi” olarak baktigimizda kisalar ama on fo-
tograflik bir seri yaptiginizda biitiinliik olugturuyorlar.
11k fotografa bakildiginda anlamagilamayacak anlamlar,
serinin biitiintine bakildiginda biraz daha fazla kavrana-
biliyor. Onuncu fotograf aslinda ilk dokuz fotograftan da
faydalaniyor. Romanda da biraz béyle. Romana daha faz-
la zaman yatirimi yapmak gerekiyor. On roman okumak,
on fotografa bakmakla ayni sey degil. Ama fotografta da
anlam katmanlar: acisindan belirli bir derinlik elde et-
mek miimkiin. Fotografta da kullanilan malzemenin bile
tarihsel bir géndermesi olabilir. Polaroid {izerine bir sey
yapiliyorsa bagska bir sey cagristirabilir.

Orhan Cem Cetin: Benim 6grencilerime telkin ettigim
bir sey var: Eger fotograf bir resim ise, bizim paletimizde
boyalar yok, onun yerine Polaroid, siyah-beyaz, bilgisayar
teknolojileri ve farkli teknikler var. O halde fotografci ¢a-
lakalem, rastgele birini alip kullanmiyor. Bir is, Polaroid
veya projeksiyon ya da bagka bir yontemle iiretiliyorsa bu-
nun bir nedeni olmali. Bir siiredir dikkat ettigim katman-
lar var. Baglarda pek ayirt edemiyordum. Cok farkli izle-
yici profilleri var: Biri geliyor sadece renkleri begeniyor,
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baska biri ismini begeniyor. Belki de bu katmanlari oraya
yerlestirmek lazim ki kimse eli bos ddnmesin.

Cem Akas:Fotografin icine ne koyulduguna da bagl.
Iste bu yiizden senin koydugun anlam ile izleyicinin koy-
dugu anlam ortiigiiyor mu diye soruyorum. Sen, Vivian
Maier fotografini cagristiracak bir fotograf ¢ekmis ola-
bilirsin. Izleyici Vivian Maier’den habersizse bosa giden
bir gonderme olacak.

Orhan Cem Cetin: Fotograf gosterir ama anlatmaz.
Metin ise anlatir ama gostermez. Birinde olan 6tekin de
yok.

Cem Akas: Edebiyat da betimleme yapiyor tabii. Gos-
teremedigimiz seyi okuyucunun zihninde canlandirabil-
mek icin kirk dereden su getirir. Hareket betimlemesi,
cevre betimlemesi, dénem betimlemesi, zaman betimle-
mesi yapiyorsun. Fotografta gosterdigi ama anlatamadig
seyi anlatabilmesi i¢in bir siirii ey katiyor. Mesela Diane
Arbus fotografinda “ucube” diye anilan insanlarin hika-
yesi tigiisiiyor kafana. Aslinda bir sey doldurmak istiyor-
sun. O canlandirma mekanizmasi edebiyatta ve fotografta
farkli amaglara hizmet ediyor ama benzer bigimde isliyor.

Cinar Eslek: Cem, kitaplarinizda uzun betimlemeler-
den kaginiyorsunuz. Giiclini, dilin olanaklarinin sinirlan-
dirmasindan almasi, okuyucunun da uyanik olmasina yol
acryor. Ayrica, dilin kendisi tizerine bir insa da s6z konusu.

Cem Akas: i1k romanim 7'yi yazarken tam da boyle bir
sey yapmak istedim. Sanki birisi, bir tiir belgeseli seyre-
diyormus da onu bize anlatiyormus gibi. O ylizden orada
miimkiin oldugu kadar, insanlarin zihinlerinin i¢ine gir-
meyip, ne hissettiklerini, ne diigiindiiklerini anlatmayip,
bunu sadece fiziksel olarak gézlemleyebilecegimiz seyleri,
disavurumlari aktarayim istedim. Yani bacak bacak tistii-
ne atiyorsa, elindeki bir seyi yere diigiiriiyorsa, ka1 gozii
oynuyorsa eger onlar1 tam anlamiyla anlatmak. Okuyucu
oradan karakterin ne hissettigini, ne diigiindiigiinii ¢cika-
rabilir.

Orhan Cem Cetin: Bu aslinda senaryo teknigidir.

Cem Akas: Zaten 7'yi bana ilk 6nce senaryo olarak si-
paris etmiglerdi. Sonra adamlar ortadan kaybolunca, bu
kadar ¢aligtim bari romanini yazayim dedim. Sonralari
bana ¢ok yakin gelen bir yaklagim oldu. Oyle olmayan bir-
cok sey de yazdim ama hep rahat hissettigim bir ifade bi-
¢imi oldu. Son iki kitapta onu daha ¢ok yaptim. “Sincapli
Gece”de ¢ok kullandim bu yaklagima.

Orhan Cem Cetin: 97°de yaptigim Béyle Fotograflar
Yok adl1 bir serim var. Bu seri sadece betimleme iizerine
kurulu. Her biri bir fotografi tasvir eden metinlerden olu-
suyor. O yillarda annemim goézlerinde ¢ok agir bir retina
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hasari olustu ve gorememeye bagladi. Hala da yle. Kes-
kin goriis yok, cevresel goriis var. O da flu oldugu i¢in di-
yelim ki orada birinin oturdugunu gériiyor ama kim ol-
dugunu anlayamiyorsunuz. Bu seri aslinda annem i¢indi.

Cem Akas: Fotografi, bir¢ok sekilde tasnif etmek
miimkiin ama yaygin kullanilan bir tanesi su: Bir ugta
tamamen kurgulanmis fotografile 6teki ugta saptanmig
ya da bulunmus fotograf. Bir ugta Jeff Wall film seti ku-
rar gibi seti kuruyor, yiiz binlerce dolar harcaniyor bu
setler i¢in, casting yapiyor, trafigi kesiyor, belediyeden
izinler aliyor. Obiir ugta da Instagram fotografcilig: di-
yebilecegimiz, o anda orada bulunmus olmaktan kay-
naklanan, dogru ani saptamis olmaktan kaynaklanan
bir fotografcilik bulunuyor.

Orhan Cem Cetin: Bu fotografin kendi icindeki en
klasik atigmasidir. Dogrudan fotograf (kurmaca fotog-
raf veya an fotografi) sahnelenmis fotograf. Fotografin
asil misyonu nedir? Teflon malzemesini bulduk ve bunu
en iyi nerede kullanalim da diger kullanimlarini yasak-
layalim gibi. Fotograf en iyi hangi ise yarar, bu yillarca
tartigildi. Ya biri ya 6teki. AFSAD sempozyum yapmisti
belgesel fotografla ilgili. Panelisttim ben de. ilk turda
sunu soyledim: "Butiin fotograflar kurmacadir. Fotog-
rafin kendisi bir manipiilasyondur. Akan zamani don-
duruyorsun. Renkli bir diinyayi siyah beyaz yapiyorsun.
Olgegini degistiriyorsun. Suradan yada buradan ¢eki-
yorsun. Objektif degistiriyorsun. Bizim an fotografi
dedigimiz fotograflardaki kurgu gergeklik kurgusudur.
Ayrica, fotograf gercekligi temsil etmez, ima eder. Ikinci
turda, biitiin fotograflar belgeseldir,” dedim. Ciinkii bir
sey olmadan fotografini ¢ekemiyorsun. O sahne olmal1
ki fotografini ¢ekebilelim. Bdyle bir sahne gerceklesti
ve boyle goriindii. Neyin belgesi peki bu? Bu goriiniis
kurmaca, sahnelenmis de olsa, sanat¢inin zihninden
gecenlerin belgesi. Boyle de bakilabilir. Son noktada da
ben sunu séylilyorum: bu ikisinin birbirine ¢ok ihtiyac1
var. An fotografinin kendi kiymetini koruyabilmesi i¢in
bir referans olmasi lazim. O da kurmaca fotograf. Ona
nazaran sen dogrudan fotografa bir kiymet veriyorsun.
Digeri de illizyonunu dogrudan fotograf sayesinde olus-
turuyor. Jeff Wall bana kalirsa arada duran bir 6rnek.
Kurmaca tarafinda degil tam olarak. Ciinkii 6rnegin yol-
da yiiriirken yan gézle bakan cift, tiimiiyle sahnelenmig
bir fotograftir ama o sahneye daha 6nce taniklik etmis,
gormiigtiir. Bir rekonstriiksiyon yapiyor.

Cem Akag: Henri Cartier-Bresson an fotografi gozi-
kiir ama bir siirii seyi sahnelemistir. Cocuklar siz surada
oynayin, sevgililer siz surada 6piisiin gibi.

Orhan Cem Cetin: O yiizden fotografta su giinlerde
oznellikten kaginilamayacagi kabul edildi ve éykiiler

fotografci iizerinden, fotografcinin taniklig tizerinden,
6znel durumu iizerinden yapiliyor. Magnum fotografci-
l1g1 bile 6yle. Alec Soth’un Niagara isi son derece kisisel
bir anlatidir. Kendi tecriibesi tizerinden balay1 endiist-
risini, oradaki ucuz otelleri, agk gecelerini ve kendi yal-
nizligini anlatir.

Cem Akas:Sen ne kadar takip edebiliyorsun yeniyi?
Ben Instagrama girdigimde fotografcilari takip ediyo-
rum, onlarin takip ettikleri fotografcilar: takip ediyo-
rum. O bitmiyor hig bir zaman. Oyle yapinca bazi mo-
dalari fark ediyorsun. Isik ile ilgili, nesne ile ilgili, renk
kullanimuyla ilgili.

Orhan Cem Cetin: Bir ayagim okulda oldugu igin ta-
kip edebiliyorum. 2014’te emekli oldum. Bilgi Universi-
tesinde béliim bagkaniydim. Ogrencilerden ¢ok sey 6gre-
niyorum. Baz1 hileler de yapiyorum. Konsept gelistirme
dersinde ilk haftalarda 6grencilere sunum yaptirryorum;
takip ettiginiz, begendiginiz bir gorsel sanatciy1 bes da-
kika i¢inde anlatin diye. Tipik iglerini goster, kimden
etkilenmis onu goster ve boylelikle yepyeni sanatgilar
kesfediyorum.

Cem Akas: Bizim edebiyat diinyasinda “network” es-
kiden daha ¢ok fazlaydi. genellikle dergiler ve yayinevle-
ri etrafinda toplanirdi yazarlar. Son on-yirmi yildir pek
dyle bir sey yok. Iki ii¢ arkadas bir araya geliyor, sonra
birisi ayriliyor filan.

Cinar Eslek:Peki Cem, sizin fotografa ilginiz nasil
baslad1?

Cem Akas:Gorsel sanatlara her zaman ilgim vardu.
Sinema, fotograf, resim ve ¢cagdas sanatin farkl bicim-
lerini takip etmeye calistim hep. Ama kendimde hi¢ bir
zaman o yetenegi gérmedim. Benim esim fotografci,
onun fotograflarini konusarak, onun takip ettigi fotog-
rafcilari takip ederek fotografla daha icli digli oldum son
doénemde. Teknolojik kismina geri dénecek olursak ben-
ce edebiyatla fotografin en ¢ok ayrildig: yerlerden birisi
belki orasi. Yazmak ¢ok basit bir teknoloji gerektirirken
fotografta kullanilabilecek ¢ok farkli aracilar var: Ka-
mera, objektif, film, banyo, filtre, Lightbox, Photoshop...

Orhan Cem Cetin: Ayni kamera ile yapabilecegin
cok farkli seyler var.

Cinar Eslek: Kitaplarinizin ve fotograflarinizin adini
nasil belirliyorsunuz?

Cem Akag: Bazen kolay oluyor, yazmaya basladigim-
da biliyorum kitaplarin adini. Mesala Y'nin adini en ba-
sindan beri biliyordum. Bazen o kadar kolay olmuyor,
iceriden bir sey kullandigim oluyor. Bazen bir imgeye
basvuruyorum, Noktanin Kesisimleri gibi, Tekerleksiz
Bisiklet gibi; metnin yapmaya calistig1 seyi gorsellesti-
rebilecek imgeler.

ORHAN CEM CETIN, KANAMA DURMAZSA ARA
HERKES ICIN DUVAR KAGITLARI SERISINDEN, 2012

Orhan Cem Cetin: Sizin metinlerinizde zekay: ¢ok
etkileyici buluyorum. Adeta parliyor.

Cem Akas: Oyle demeyelim! Noktalarin Kesisimle-
ri Antolojisi ilk giktiginda ben Bogazigi Universitesin-
de 6grenciydim. Tomris Uyar’dan Comparative Short
Story diye bir ders aliyordum. Yazmiyorduk ama Tiirk
ve Diinya edebiyatindan genis bir yelpazede 6ykiiler
okuyup tizerinde tartigiyorduk. Dénem bitti ve benim
kitabim ¢ikt1, Tomris Hanima hediye ettim. Sonra bana
bir mektup yazdi, “Anladik ¢ok zekisin de, bunun her-
kesin bilmesi gerekiyor mu?” diye. Bu algi biraz senin
gibi yaptigin seyin teknik imkanlarini diiglinmekten
kaynaklaniyor; o biraz oyuna yol a¢iyor, oyun da biraz
zekaymuis gibi géziikiiyor.

Orhan Cem Cetin: Oyun zaten zekadir. Yaptiginiz
dilbazlik. Sunu da soylemeliyim. Fotografcilar ¢ok iyi
bir sekilde fotografin teknik niteliklerini fetig haline
doniistiirebiliyorlar. Bu da bagka bir tartisma konusu.
Bir fotograf ne kadar iyi olmalidir? Gelinen bir nokta
var ki bazi belgesel islerde teknik fetis haline gelip 6ne
geciyor. Bir trajediden bahsediliyor, herkes ne sahane
fotograflar diyor. Oysa biiytik bir insanlik drami, bir
sefalet var goriintiilerde ama izleyici “Vay be, Ronesans
tablosu gibi,” diye hayranlikla izliyor. Insanlar gordiik-
lerine tziileceklerine, yerlere goklere sigdiramiyorlar.
O yiizden ben kendime bir kural koydum: Bir fotograf
yalnizca gerektigi kadar iyi olmalidir. Ne fazla ne de
eksik. Benim 93’te yaptigim dijital islerin ¢6ziiniirligi
son derece kotudiir. Ciinkii imkanlar o kadardi. Ben de
bunu nasil kullanabilirim? Bu yolla neler anlatabilirim
diye diisiindiim. Bir seyden kurtulamiyorsan onu abart
diyorum. Diyelim ki boru ge¢iyor odanin orasindan; onu
kamufle etmeye ¢aligmaktansa fosforlu bir renge boya
ve bir yap1 haline getir. O kétii ¢oziiniirliigii beyhude
tamir etmeye ¢alisma, onun imkanlarini arastir. Sonug-
ta reklam fotografcilig yapiyordum, dért bagi mamur,
mitkemmel teknige sahip fotograflar tiretmeyi de bili-
yorum. Ama ben bunu her dakika kullanmak zorunda
degilim. Elimdeki is ne kadar iyi teknik istiyor? Edebi-
yatta da daha naif, daha minimal, daha gorkemli, daha
gosterisli tercihler olabilir.

Cem Akas: Edebiyat yapmak, edebiyat paralamak de-
nen sey gibi. Cok diiz anlatabilecegin, 6yle anlattigin-
da da aslinda ¢ok ¢arpici olabilecek bir seyi stislemeye
calismaktan kaynaklanan, edebiyat yapmayi bagka bir
sey zannetmekten, alengirli laf etmekten kaynaklanan
bir sey. Benim yayinci olarak okudugum dosyalarda ¢ok
oluyor, eger malzemenin kendisi iyiyse bunlari editorlitk
caligmasi sirasinda yazariyla birlikte tiragliyoruz.

huohuorf@gmail.com
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Huo soruyor

Huo Soruyor’un yeni dosyasi ilham ve referansint :mental KLINIK'in 2013
yilinda gerceklestirdigi performatif bir ¢icek enstelasyonu olan FRESHCUT tan
aliyor. Sanatcilar Berkay Tuncay, Neslihan Baser, Irmak Canevi, SENA ve Merve
Denizci davetimiz tizerine Be Flowers'1 atolye olarak kullandilar ve kendi cigek
dizenlemelerini bir araya getirdiler.

Fotograflar: Elif Kahveci

FRESHCUT, 2013, MAK NITE LAB @MAK COLUMNED MAIN HALL
MAK, AUSTRIAN MUSEUM OF APPLIED ARTS/CONTEMPORARY ART
KURATOR: MARLIES WIRTH FLORIST: JEREMY MARTIN (PARIS)

SES: ORKUN SENTURK & :MENTALKLINIK

SALI, 26.03.2013, 20:00 FOTOGRAF: © MAK/KATRIN WISSKIRCHE

Uzun yillar kurumsal hayatta yer aldiktan sonra, daima hayalim olan ¢icek enstelasyonu isine gegmek benim i¢in reenkar-
ne olmak gibi bir sey oldu. Tamamen erkek egemen sektérlerde kadin bir yonetici olarak iinlii ve zorlu markalar1 yonet-
tim. Ama bugiin kendi markami,logomu yaratmak ve bambagka bir diinyaya ge¢ip, marka sloganimda da belirttigim gibi
"cigeklerin ruh'unda kaybolmak” paha bicilemez. Ben bu markay1 yaratirken sadece “Be...” dedim ve bogluklari doldurma
kismini yolumuzun kesistigi kisilere biraktim. Logodaki kalp ise benim bu ise koydugum génliimiin kiigiik bir sembolii.

Ayse Tuncel, Be... Flowers kurucusu

Be.



Irmak Canevi

"Arilar Da Kafein Sever adini verdigim yeni bir ¢calismada sabahlari i¢tigim
kahvelerin kagit bardaklarini kesmis, betona batirmis ve balmumu ile kap-
lamigtim. Ev ve atdlye atiklarindan inga ettigim renkli yapilar: doniigiime
ugramis bu yeni kaplara yerlestirdigimde ortaya ¢ikan gorintii bir ¢igek
bahgesini andirmigti. Bir bagka proje ile ilgili olarak Japon ¢icek diizenleme
sanat1 ikebana hakkinda kafa yordugum bir anda geldi ¢igek ile tiretim da-
veti. Zaman zaman motif, sembol, form veya dekoratif 6ge olarak kullanmug
olsam da ¢icegin gercek olanina daha 6nce iglerimde hig yer vermemigtim.
Atillmug bir demet giiliin yalnizca saplarini kullanarak tasiyici bir yapi inga
ettim gigekgide 6nce. Giil saplarini toplu igne ile tutusturarak olusturdugum
bu iskelet bana daha 6nce kullandigim -duvara ¢ivi gakmak suretiyle kurgula-
digim- grid askilari cagrigtirdi. Daha sonra diger sanatc1 arkadaglarin tirettigi
islerden artan ¢igek ve yapraklari bu iskeletin i¢ine yerlestirdim. Dallarin ize-
rine oturan veya arasina sikistirilmis ¢icek detaylarindan olusan bol ¢esitli bir
seckiye yer vermeye galistim. Ilk bakigta tanidik bir natiirmort ¢aligmasi gibi
goriinmekle birlikte meselesi 6lmek iizere olan dogadan arta kalan1 yeniden
degerlendirmek olan bir atik ¢igek diizenlemesi ¢ikmigt: ortaya.”
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"Kurdugumuz en eski iligkilerden bir tanesi bitkilerle olandir. Fiziksel ve
psikolojik olarak iizerimizdeki olumlu etkileri, bu iligkinin devamli olmasina
sebep olmugtur. Ben de bu etkileri merkeze alarak se¢imimi, bedenimizi ve
ruhumuzu kisaca bizi iyilestiren 6zelliklere sahip olan okaliptus, pulsatilla ve
astrantia ¢igeklerinden yana yaptim. Cok az miidahale ederek var olani dogal
haliyle sunmak istedim. Yaratim siireci boyunca ¢ogunlukla dokunarak ve
hissederek yakin bir iligki kurmaya ¢alistim. FRESHCUT 1n yarattig1 kurgu-
sal bir diinyanin kargisinda dogal olanin arayis1 icine girdim."
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Merve Denizci

"Son olarak hazirladigim projenin 6nemli bir béliimii ¢igek yapraklarinin
bi¢imlerinden olugsmakta. Bu organik bi¢imlerle oynayarak onlar1 kendi
dogalarindan koparip, yabanci bir bagka bigime déniistiirmeyi amagliyorum.
Cicekler yapilar1 geregi dogadaki diger bir¢ok bicim gibi simetrik degiller-
dir. :mentalKLINIK’in FRESHCUT isimli performans ¢aligmasindan yola
cikarak, arajmanimi olabildigince simetrik bicimde kurgulamaya ¢aligtim.
Boylece ¢igekleri rastlantisalliktan, kendi dogal goriiniimlerinden uzaklasti-
r1p, dogalarina yabanci bir bi¢cim elde etmeyi amagladim.”
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Berka

Years ago

I was an angry young man
I'd pretend

That I was a billboard
Standing tall

By the side of the road

I fellin love

With a beautiful highway
This used to be real estate
Now it's only fields and trees
Where, where is the town
Now, it's nothing but flowers
The highways and cars

Were sacrificed for agriculture
I thought that we'd start over
But I guess I was wrong

Once there were parking lots
Now it's a peaceful oasis
(you got it, you got it)

{uncay

'This was a Pizza Hut
Now it's all covered with daisies
(you got it, you got it)

I miss the honky tonks,
Dairy Queens, and 7-Elevens
(you got it, you got it)

And as things fell apart
Nobody paid much attention
(you got it, you got it)

Talking Heads - (Nothing But) Flowers.

(1988) Warner Bros.
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"HER DEM. Cigek buketlerinin size verildikten sonra suya ne eklerseniz
ekleyin bir noktada solarak ¢6pe atilmalarini her zaman tiziicli bulmugum-
dur. Yaklagik on yil 6nce merak saldigim bitki ve sebze yetistiriciligi, beni
ozellikle sebzelerin tohuma kagma dénemlerinde actiklari ¢iceklerin tadina
bakmaya kurutup ¢aylarini icmeye ve tohumlarini yemeye baslatti.

ismini HER DEM taktigim buketim turp tohumlari, enginar, erengiil, hiisnii
yusuf ve ay ¢iceginden bir araya gelmektedir. Buketin tamamu ¢ig olarak
tiiketilebildigi gibi kurutularak demleme ydntemiyle ¢ay olarak da bedene
eklenebilir."




Bur
distopya

Sehrin yeni merkezi...

Sinemalarda filmden 6nce siiren 20 dakikalik
iskencede, devasa billboardlarda, televizyonda,

sokakta, otobiiste, her kose basinda kargsimiza
¢ikan emlak, ingaat, rezidans reklamlarinda hep

olarak

ayni ciimleyi goriiyoruz, duyuyoruz: “Sehrin yeni
merkezi...” Sehrin digindaki ¢irkin yapilarla dolu gri

| renkteki yeni yerlesim alanlarinin sehir merkezi olarak
i g sunuldugu ve arsizca pazarlandig: Yeni Tiirkiye’de

gerceklik hizla yok edilirken bir zamanlar sehrin
kiltiir merkezi olan tarihi Beyoglu ilcesi de son
nefesini vermek iizere...

Yazi: Hasan Comert Fotograflar: Elif Kahveci

Ekonomi ve kiiltiir politikalarinin i¢ ice gectigi son 15 3. Havalimani Proje Alani, Kabatag Iskelesi, Maltepe
yilda “sehrin yeni merkezi” olarak sunulan sehir disgindaki  Nish Adalar, Yassiada ile basladigimiz; Maslak, Giiltepe,
siteler, rezidanslar, fanusta yagam 6rnekleri hizla gogalirken  Ferikdy ve Fikirtepe’yle devam ettigimiz “Bir distopya ola-
sehir merkezinin artik neresi oldugunun da pek bir 6nemi rak Istanbul” dosyasinin iigiincii béliimiinde Beyoglu bol-
kalmadi. $ehrin kendisini bulabilmenin miimkiin olmadig1  gesini ele aliyoruz ve Taksim Meydani, Istiklal Caddesi ve
2018 Tiirkiye’sinde bir zamanlar Istanbul’un kalbi olarak Tarlabasr'ndan geriye kalanlara bakiyoruz.
goriilen Taksim de distopyanin kendisine déniigmiis du-
rumda.




ISTIKLAL CADDESI
#bellek #d6niigiim #kaos #toplummiihendisligi

Eskiden nasildi?

Taksim Meydani icin sdyledigimiz seylerin birgogunu Istiklal Caddesi
icin tekrar edebiliriz. Taksim Meydanr'ndan Tiinel’e kadar uzayan,
Tiirkiye’nin en énemli, tarihi ve turistik yerlerinden biri olan Istiklal
Caddesi’nde Beyoglu'nun en eski binalari, Ahmet Hamdi Tanpinar’a,
Bedri Rahmi Eyiiboglu’'na ev sahipligi yapmig Narmanli Han gibi yapi-
lar, ilkenin en giizel ve 6zel sinemalarindan Emek Sinemasr’yla birlikte
Alkazar ve Sinepop gibi sinemalar, her biri yiizyillik tarih barindiran
pasajlar ve Istanbul’u Istanbul yapan yiizlerce mekan bulunuyordu.
Kitapgilari, galerileri, toplumun her kesimine hitap eden eglence me-
kanlariyla sadece tarihi degil turistik, kiiltiirel ve mimari agidan da Istiklal
Caddesi Tiirkiye’nin en 6nemli merkezlerinden biriydi. Agaclarla dolu
caddenin tarihi dokusu da 2000’lerin bagina kadar korunuyordu. Beyoglu
bolgesinde ve Istiklal Caddesi'nde AVM bulunmuyordu.

Neden distopya?

Turkiye’nin en 6nemli tarihi ve kiiltiir alanlarindan birinin i¢i bogaltilmig
oldu. I¢indeki kiiltiir varliklar: tek tek yok edildi. Santiyeye déniigmiis
caddede yiiriimek bile iskence! Cadde Arap alfabeli turistik mekénlar,
kebapgilar, tatlicilar, nargileci ditkkkanlardan ibaret hale getirildi. Mimari
acindan uyumsuz kaotik gériintiisii i¢ acitt1g1 gibi nefes almayi da zorlas-
tirryor. Taksim Meydanrndan Galatasaray Meydanr’na, Pera bolgesinden
Tiinel’e her metrekaresi gercekligini yitirmis durumda. Toplum miihen-
disligiyle ince ince drillen cadde estetik acidan garabete dénmiig halde.
Adim bag1 polis araglarini da unutmayalim. Istiklal Caddesi artik bagtan
sona tedirgin ve huzursuz edici bir alan.

Su anda ne durumda?

Istiklal Caddesi bugiin hiiviyetini kaybetmis durumda. Sermayenin girisi
ve 6nce soylulastirma hamleleriyle sonrasinda da politik sebeplerle ka-
musalligin yok edildigi Beyoglu'nda en biiyiik tahribati yagayan yerlerden
biri Istiklal Caddesi oldu. 2005 yilinda agaglar sékiildii. Tiim itirazlara ve
protestolara ragmen Demiréren AVM yapildi. Emek Sinemasi, Narmanli
Han gibi yerine bir seyin koyulmasi miimkiin olmayan yapilar korunmak
yerine yikildi. Yiiksek kira bedelleri, “zabita baskis1” ve “masa, sandalye
operasyonuyla” mekan sahipleri ¢ikmaya zorlandu. Kiiltiir alanlar: ve ta-
rihi doku yok edildi, sembolik ve tarihi 6nemi olan mekanlarin neredeyse
hepsi kapatildi. Ulkenin konjonktiirii, canli bomba eylemleri, bitmek
bilmeyen gevre diizenleme galigmalariyla 6nce insanlar uzaklagti Istiklal
Caddesinden. Hem estetik agidan hem de giivenlik zafiyeti bakimindan
Istiklal Caddesi kabus haline geldi. Turist ve ziyaretci sayisi tarihinde ol-
madig1 kadar azaldi. Son 2-3 yildir siiren altyapi ve yol calismalari ve delik
desik olmusg zeminiyle yiiriinmesi imkansiz bir haldeydi. Caligmalarin
bitmesi ve nostaljik tramvayin tekrar ¢alismasiyla toz, toprak, molozlar
ortadan kalksa da santiye goériintiisiinden tam olarak kurtulmus degil.
Bugiin beton yiginina déniistiiriilen Istiklal Caddesi’ni alt iist olmus bir
titketim merkezi olarak tanimlamak miimkiin.

Yakin diinyalar:

Sadece karanlik ve kaotik diinyasiyla degil gerg¢eklik meselesini kurcala-
dig1i¢in de Blade Runner (1982) ilk akla gelen 6rnek. John Carpenter’in
New York’tan Kagis'1 (Escape from New York, 1981), Kathryn Bigelow’un
milenyum kabusu Tubaf Giinler'i (Strange Days, 1995) ve Star Wars evre-
nindeki bazi1 gezegenler gorsel baglanti kurdugumuz diinyalardan bazilar.
istiklal Caddesi’nde yiriirken birbirinden farkli binlerce filmi, romani,
imgeyi, anty1 hatirlamak miimkiin. O yiizden Guy Debord’un Gdsteri
Toplumuwndaki zaman ve mekana dair zihin acic1 climlelerine de bir kez
daha bakmakta fayda var.
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TAKSIM MEYDANI

#distopya #bellek #sermaye #tarih #kiiltiir #y1kim #betonsevdasi

Eskiden nasildi?

Cumhuriyet Aniti, Talimhane, Gezi Parki, Atatiirk Kiltiir Merkezi...
Sadece Istanbul’un degil iilkenin en 6nemli meydani olan Taksim
Meydanr’nin yaklagik 300 yillik bir ge¢misi var. Bu tarihi meydanin yil-
lar icerisinde ge¢irdigi degisim bir yana son 15 yilda doniistiigi “sey”
bir yana. Bu yilizden ¢ok geriye gitmeye, 60’lar 70’ler nostaljisi yapma-
ya gerek yok. Elbette 15 yil 6nce de Taksim sorunsuz bir yer degildi.
Kalabalig1, yorucu atmosferi, kaotik yapisi, 6ldiiriicii trafigiyle bircok
sikintiy1 beraberinde getiriyordu. Ancak, bir meydan olarak toplumsal
islevini stirdiiren, birbirinden farkli kesimlerin bir araya geldigi, herkese
esit kullanim olanag saglayan, niimayislere ve etkinliklere ev sahipligi
yapan, kent dokusunu tagiyan, mimari ve tarihi 6zelliklerini siirdiirme-
ye devam eden, farkli seslerin duyulmasina olanak saglayan, nefes alan,
tizerindeki insanlarla var olan bir yerlesimdi Taksim. Biiyiik topluluklarin
bir araya geldigi, muhalefetin, 6grencilerin, sivil toplum kuruluglarinin,
sesini duyurmak isteyen herkesin meydaniydi Taksim. Cevresindeki kiil-
tiir, eglence, ticaret alanlarryla baglantil, sadece lizerinden gegilen degil
tizerinde yaganilan bir aland:.

Neden distopya?

Dort bir yani panzer ve TOMA’larla dolu, her agidan gozetlenen, her koge
basinda polis sorgusuna takilabileceginiz bir sehir meydani. Toplanmalk,
basin agiklamasi yapmak, niimayis, etkinlikler yasak. Toplumun biiyiik
bir kesiminin diglandig1 ve toplum miihendisliginin somut bir sekilde
goriilebilecegi bir alan. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin yerinde yikintilar,
Topgu Kislasi projesi i¢in diimdiiz edilmeye ¢aligilan Gezi Parki’nin ¢ev-
resinde betondan ibaret bir alan, bir taraf1 baklavacilarla sarilmig, yok
edilen yesillik yerine saksilar getirilmis, planlanmadan ve hi¢bir estetik
kayg giidiilmeden yapilan ¢evre diizenlemesiyle iizerine agit yakilacak bir
sehir merkezi. $ehrin dokusunu tagimayan, toplumsal iglevini kaybetmis,
sehirde yagayanlarin bityiik ¢ogunlugunun uzaklagtigi, canliligini yitirmis,
ekonomik agidan Arap turistler sayesinde ayakta kaldig1 icin tamamen
turistlerin kiiltiiriine ve yasam standartlarina gére doniisiim gegiren tarihi,
kiiltiirel ve mimari 6zelliklerini yitirmis, gérsel ¢ekiciligi olmayan 6lii bir
yer artik Taksim Meydani.

Su anda ne durumda?

TOMA, panzer ve diger polis araglariyla ablukaya alinmig, beton y1g1-
nina doniistiiriilmiis, yesilden arindirilmus, yitirdigi gergekligin yerini
saksilarla doldurmus, her metrekaresi mezarlig1 andiran bir yer artik
Taksim Meydani. Yayalastirma projesinden beri siirekli bir diizenleme
yapilmakta. Trafik yerin altina alind1 ama yerin istii beton kiitlesine
doéniistii. Politik hamlelerle toplumun biiyiik bir kesimi Taksim’den uzak-
lasgtirildi. Taksim miting alani olmaktan ¢ikarildi. Ulkedeki ve diinyadaki
konjonktiir, bombali saldirilar, yabanci turistin uzaklasmasi ve kiiltiirel
donugiimle Taksim’in kimligi hizli bir sekilde degisti. Meydanin bu yeni
hali herkesin kullanabilecegi bir alan olarak tasarlanmadi sadece belli bir
kesime uygun hale getirildi. Artik meydanda toplanmak yasak, anmalar
yasak, keyfe gore bazi giinlerde giris ¢ikislar yasak... Baglanti yollarindaki
trafik sorunu devam ediyor. Yagmur yagdiginda ise devasa altyapi sorunu
kendini gésteriyor!

Tarihi ve kiiltiirel tahribat ise hizla devam ediyor. Istanbul’un simge ya-
pilarindan Atatiirk Kiiltiir Merkezi yikildi. Bu yikintinin tam kargisinda
Taksim Cami’nin ingas1 devam ediyor. Iktidarin gii¢ gsterisinden en
biiyiik zarari géren yerlerden biri Taksim Meydani oldu. Sosyal ihtiyaglara
gore degil politik sebeplerle insa edilen bir¢ok yap1 gibi Taksim Camii de
hem mimari acidan hem ¢evreye uygunluk acisindan bityiik tartigmalar:
beraberinde getirdi. Bu yaz tamamlanmasi beklenen caminin meydani
domine edecegini 6ngérmek ise ¢ok zor degil.

Yakin diinyalar:

1984 bagsta olmak tizere bir¢ok klasik distopik hikayeyi hatirlatsa da
Taksim Meydanr’ni bir seye benzetmek ¢ok da miimkiin degil aslinda.
Modern sehir hayati izerine hikayeler bile Taksim’in simdiki hali yaninda
sirin kaliyor! Diger yandan bellek iizerinden bir anlat1 kuran ve son derece
kisisel bir hikaye anlatmasina ragmen Alain Resnais basyapit1 Hirosima
Sevgilim’in (Hiroshima Mon Amour) sehir, gecmis ve gerceklik tizerine
digiindiirdiikleri aklimizin bir késesinde duruyor. Jean Baudrillard’in
Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabindan pasajlar da Taksim i¢in kullanil-
may1 bekliyor.
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TARLABASI

#kentseldoniisiim #mutenalagtirma #hayaletkent “Bayilirim su diizenli diinyaya

Eskiden nasildi?

Tarlabag1 Bulvari'nin her iki tarafinda uzanan ve Dolapdere'ye dogru inen
yamaglar tizerinde kurulu bir semt. Dolapdere, Talimhane ve Kasimpaga
semtleriyle ¢evrili, Taksim Meydanr’na yakin bolgenin 16. yiizyila ka-
dar tarlalarla ortiilii olmasindan 6tiirii Tarlabagi adini aldig: biliniyor.
16. Yiizyilda levantenlerin ve gayrimiislimlerin isyeri ve konutlarinda
calisanlarin konut alani olarak kurulan Tarlabagi, 19. ylizyilin ortala-
rindan itibaren Istanbul'un énemli yerlesim birimlerinden biri haline
geldi. Cumhuriyet’in kurulmasi ve Ankara’nin bagkent ilan edilmesiyle
gozden diigen semtteki degisim Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil olaylar1 ve gog
dalgasiyla hizlandi. 1960'lardan itibaren Tarlabasi i¢ go¢ ve miilkiyet ya-
pisina bagli olarak alt gelir gruplarinin yerlestigi bir bélge oldu. Kentsel
Déniigiimiin baglangici olarak ise 1980 yilinda bulvarin agilmas: igin
Tarlabag1 Caddesindeki tarihi yapilarin yikilmasi gésteriliyor. Bu tarih-
ten sonra Tarlabagi, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik a¢idan bir ¢6kiis yasad..
Bakimsiz, terk edilmis binalar artt1. $ehrin estetigini bozan goriintiiler
olusmaya bagsladi. Bir¢ok mimar, tarihg¢i ve sehir planlamacisina gére bol-
genin yenilenmesi, diizenlenmesi, yapilarin restore edilmesi gerekiyordu.
Ancak Tarlabagi i¢in “yenileme” ad1 altinda yikim karari ¢ikti. 2006'da
yiiriirliige giren Bakanlar Kurulu karariyla; Beyoglu Kentsel SIT Alani
icerisinde kalan, binlerce insanin yasadig1 20 bin metrekarelik alan -ko-
ruma altina alinan binalar da dahil- yenileme alani ilan edildi. Yenileme
alaniilanindan sonra ayni alan “acele kamulastirma” kapsamina da alin-
di. Tiim itirazlara ragmen Tarlabas’'nda dokuz adada kentsel d6niisiim
projesine onay verildi.

Neden distopya?

Merkezden sehir digina kaydirilan hayatlar, bogaltilan ve yeniden kurulan
yapay yasam alani! Tarlabasr’'nda yasayan insanlar dag baginda, sehrin
disinda toplu konutlara yerlestirildi. Mahalle hayatina aligmis insanlar
izole bir hayatin i¢ine mahkum edildi. Onlardan geriye kalan semt ise
yikik bir santiye alanina ¢evrildi. Bulvardan gecerken dev reklam panola-
rindan Tarlabagr’ni gérmek bile miimkiin degil. Artik Tarlabasi bir proje
alani. Mutenalagtirilarak ¢ehresi degistirilecek, yiitksek fiyatlarla satisa
cikarilacak dairelerle bambagka bir yer haline getirilecek. $u andaki hali
de planlanan projenin kendisi de ayn: derecede korkutucu.

Su anda ne durumda?

Proje yiiziinden tarihi eserler korunamadi. Osmanli mimarisinin izleri
yok edildi. Tarlabagr’nin sira evleri yikildi. Bir labirent olusturan sokak ve
caddeler kimligini ve biitiin rengini kaybetti. Bélgenin tagidig tarihi ve
kiiltiirel miras tuzla buz oldu. Tarlabagi’nda yagayanlar zorla evlerinden
¢ikarildi. Binalar bogaltildi. Insanlar dirense de yikim baglad1 ve zorla
cikarildilar. Mimarlar Odasr’nin ag¢tig1 dava 2017 yilinda sonugland..
Istanbul 3. Idare Mahkemesi projeyle ilgili iptal karar1 verdi. Kararda
yenileme projesinin “planlama esaslarina, kamu yararina ve hukuka”
aykir1 oldugu belirtildi. Buna ragmen “Tarlabagi Kiillerinden Doguyor”
sloganiyla Tarlabagi hayalet semte déniistiiriilmiis oldu.

Yakin diinyalar:

Once meseleyi daha iyi anlamak i¢in Henri Lefebvre’nin Kentsel Devrim
kitabina bakmakta fayda var. Sonrasinda Kleber Mendonga Filho’nun
tilkesi Brazilya’da kentsel doniigiimii konu alan ve s6ziinii sakinmayan
filmi Aquariusu (2016) izlemek zihin agic1 olabilir. Ve sonrasinda diin-
yanin sonu hikayeleri: Richard Matheson’in Ben Efsaneyim kitab1 ve ayni
tirpertici atmosferi perdeye getiren The Omega Man (1971) ile The Quiet
Earth (1985), 28 Giin Sonra (28 Days Later, 2002) ve 28 Hafta Sonra (28
Weeks Later, 2007) aklimizdan ilk gegen eserler.






Hikayeler
baslatmak
Stephen

Chambers

Ingiliz cagdas sanat¢1 ve Londra Kraliyet Sanat

Akademisi iiyesi Stephen Chambers, baski resim

ve yagli boyalarinda tarihin ¢esitli donemlerinden
odiing aldig niivelerle yeni hikayeler baglatiyor. Erken
Donem Ronesans resminin etkileriyle dolu; haritalar,

bilim-kurgu kitaplari, dans ve hatta gastronomiyle

kesigen, yeniliklere ve is birliklerine a¢gik pratigiyle
iretmeye devam eden Chambers gectigimiz giinlerde

Istanbul'daydi

Yazi: Ozge Yilmaz Fotograf: Elif Kahveci
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STEPHEN CHAMBERS, DUKE OF SILENT MOUNTAINS, PANO
UZERINE YAGLLBOYA, 48X39CM;, 201617, FS@S€STUDIO

Uretimlerinizi yakindan inceledigimizde, gog ve cog-
rafya temalarinin baskin oldugunu gériiyoruz. Or-
negin The Big Country adl1 baski resim kompozisyo-
nunuzda, William Wyler’in Big Country adl1 western
filminden esinlenilmisti. Venedik’te gerceklestirdigi-
niz The Court of Redonda ise Redonda Krallig1 ile ilgi-
liydi. Bu yiizden size cografi yasam alanlar1 ve gogiin
pratiginizdeki yerini sormak istiyorum.

Insanlarin yerkiire iizerindeki hareketleri ve go¢ konu-
larina biiyiik ilgim var. Aslinda The Big Country’de bas-
likta Wyler’in filminden esinlenmistim ve film 19. ytiz-
yil Bat1 Amerikasiyla ilgiliydi ama isler dogrudan filmle
alakali degildi. O seri, Louis ve Clark’in giinliiklerinin
ilhamiyla bagladi. Bat1 Amerika’nin bilinmeyen bolge-
lerinin haritasini ¢ikarmak icin yola cikarak bir ilk ger-
ceklestiren iki geng East Coast’lu, seyahatleri ve kesifleri
hakkinda giinliikler tutmusglardi. Hareket ve gé¢ s6z ko-
nusu oldugunda denkleme haritalar da giriyor tabii. Ve
hem The Big Country hem de The Court of Redonda aslinda
bir ¢esit harita. The Big Country’deki figiirler kara parga-
larini simgeliyor. Biri Avrupa, biri Asya, biri Cin biri de
Avustralasya... Boyle devam ediyor. Yani biiyiik go¢lerin
baglar1 ve sonlar1.

Redonda ise ger¢ek bir ada oldugu i¢in The Court of
Redonda serisi biraz daha karigik ama hig bitki 6rtiisii
olmadig: i¢in kimsenin yasamadig1 bir ada, hi¢bir dogal
kaynag1 yok ve sanirim gidilmesi oldukga zor. Bu islevsiz
adanin etrafinda uydurulmus hikayeler insa edildi; fakat
bu hikayelerden bazilar1 da gergek. 19. yilizyilin sonlari-
na dogru, Matthew Dowdy Shiell adl1 ingiliz bir denizci,
adada baska kimseyi bulamayinca kendini kralilan etti ve
sonra bu krallig1 havali bir bilim-kurgu yazari olan ogluna
yani M. P. Shiel’a aktard1. Ve bu zamanla béyle devam etti.
Ben bu hikayeyi, kendi maiyetinin hayran oldugu insan-
lardan olugmasi sartiyla kral olmay: kabul eden Ispanyol
yazar Javier Marias sayesinde 6grendim. Marias, Francis
Ford Coppola, Pablo Almodovar, Umberto Eco gibi olduk-
cauinlii isimleri maiyeti olarak se¢misti. Yani bir yok-iilke
ama yine de var. Sanatgilar, aktorler ve sairler gibi insanlar
tarafindan yonetilip tiretilen farkli bir toplum fikri hosu-
ma gidiyor.

(UST SAG) STEPHEN CHAMBERS, STATE OF THE NATION 2633, KETEN
BEZI UZERINE YAGLI BOYA, 160X210 CM, 2016672017, FS@SCSTUDIO

(UST SOL) STEPHEN CHAMBERS, THE TALKING TREES OF ENGLAND-
THE HIGH COURT JUDGE, UC KATMANLI GRAVUR BASKI 33X28 CM
2018 FS@SCSTUDIO SANJU MATHEW AT NUTMEG EDITIONS (LONDRA)
TARAFINDAN BASILIP SANATCI TARAFINDAN YAYIMLANMISTIR

The Big Country serisi, Istanbul’da bulunan Pera
Miizesi’nde 2014’de diizenlediginiz The Big Country
and Other Stories baslikl1 sergide Istanbul izleyicisiy-
le bulusmustu. Bu baski serisi, boyutuyla da 6nemli bir
noktada duruyor. Yapim siirecini konusabilir miyiz?

Acikcast kimsenin bunu Sl¢tiigiinii sanmiyorum ama
The Big Country’yi hep yapilmis en biiyiik baski resim ola-
rak nitelendirdim. 15 béliim ve 78 birimden olusuyor. Im-
gelerin bir yerden bagka bir yere gidisi tabii ki odak nokta.
Ve farkli yerlesimlerle farkli kisa hikayeler yaratilabiliyor.
Birimlerin ayr1 ayr1 hareket edebilmesi biiyiik bir esneklik
clinkii diger tiirlii biiyiik bir ‘beyaz fil’ olurdu bu is. ‘Beyaz
fil’, oldukga egzotik, beyaz bir fil gibi nadir gériilen bir
hediyeye denir. Yani eger bir fili hediye olarak verirseniz
oldukga nadir bir hediye olurdu, ama sonra birkag prob-
leminiz olabilir.

Anliyorum, nereye koyabilirsiniz ki?

Kesinlikle! The Big Country, sergilendigi her yerde basg-
ka bir diizenlemeyle sunuluyor. i1k kez 2012’de Londra’da
sergilendi. Burada Pera Miizesinde gosterildiginde yine
farkl bir diizenleme vardi. Simdi de Ingiltere’nin giine-
yinde bir miizede gosterimde.

Black Paintings ve 12 Flemish Proverbs serilerinizin
William Blake ve Bruegel’den ilhamla iiretildi. Ken-
dinizi bir ‘hikaye anlaticist’ olarak gormediginizi bi-
liyorum fakat bagka sanatcilar ve onlarin eserleriyle
kendi pratiginizi birlestirerek bir tiir anlat1 yarattigi-
ni1z1 diisiiniiyorum.

Hikayeleri baglattigimi diisiiniiyorum, baslarini sunu-
yorum izleyicilere. Tam bir hikaye yaratmiyorum ve sonu-
nun ne olacagini bilmiyorum ama onlara baglama imkani
veriyorum. Islerime kesinlikle naratif 6zellikleri dahil edi-
yorum ama ortaya bir sonu¢ koymuyorum. Black Paintings
ve 12 Flemish Proverbs’i tutkunu oldugum sanatgilar ve
eserleriyle diyalogum olarak goriiyorum.

Erken Ronesans resmine 6zel bir ilginiz var ve hatta
bir d6nem Roma’da yasadiniz. Builigki iizerine konu-
sabilir miyiz?

Ben égrenciyken hocalarimin bazilar Italya’ya gitme-
min iyi bir fikir olabilecegini diisiindii ¢iinkii daha 6nce
hi¢ yurt disina ¢citkmamigtim. Sonra Roma’da yagsamaya

gittim ve 6zellikle de Erken Ronesans resmini ¢ok sofis-
tike buldum, ¢ok etkilenmistim.

Calismalarinizda yiizeysel bir perspektif kullani-
yorsunuz ve bu bana, bahsettiginiz Erken Donem Ro-
nesans resimlerini gagristiriyor, ama Istanbul’la da
iliskilendiriyorum bir sekilde ciinkii Giotto i¢in Bi-
zans doneminin ¢ok 6nemli bir ilham kaynag: oldu-
gunu biliyoruz. Dolayisiyla bu iligkiler aginda sizin
pratiginizle Bizans donemi arasinda da bir koprii ku-
ruyorum ister istemez. Birlesik Krallik icinse ¢cok da
tanidik bir tavir degil bu.

Kesinlikle haklisiniz! Bana gore perspektif oldukca ba-
sit bir sey ve caligmalarimdaki perspektif neredeyse okul
cocugu seviyesinde bir ¢izime dayaniyor. Bu benim kendi
kafami karigtirmaktan kaginma geklim. Ogrencilik yil-
larimdan itibaren, figiirleri ve diger 6geleri resimlerime
katarken golgelerle, arka planla ne yapacagimi ¢ok da bil-
miyordum, daha dogrusu bunun {izerine ¢ok diisiinmii-
yordum. Ve s6z konusu bu bos, acik alan epey de yer tu-
tuyordu ¢caligmalarimda. Nihayetinde bu alan renk olarak
kendini gésterdi. Ingiltere veya baska bir yerdeki herhangi
bir resim ekoluna uydugumu sanmiyorum tabii.

Bahsettigimiz perspektif, bir noktadan minyatiire
de baglaniyor tabii.

Evet, Hindistan’a hi¢ gitmedim ama Hint minyatiir re-
simlerine derin bir sevgim var ve kesinlikle bazi iglerim
renk kombinasyonlarini Hint resim ve minyatiirlerinden
almagtir.

Hem baskiresim hem de resim yapiyorsunuz. Bir fi-
kirle ise bagladiginizda, medyumu nasil se¢iyorsunuz?

Sanirim ilk 6nce bir fikrim oluyor ve bunu yapmanin
en iyi sekline karar veriyorum, genellikle resim tek basi-
ma tamamladigim bir siire¢ oluyor ama baskilar1 uzman
baskicilarla yapiyorum. Baski at6lyesinde, resim atélyem-
de durdugumdan daha az duruyorum ve resim atolyem-
de oldugum zaman istedigim kadar uzun ¢aligabiliyorum
ciinkii tamamen bana ait. Ama eger baski resim ustalariyla
calisiyorsam belirli bir zamanim var ve bagka bir hizda ve
oranda ¢aligmak durumundayim. Bazi resimlerim oldukg¢a
biiyiik oluyor ancak The Big Country diginda baskilarim
genellikle kiiciik boyutlu ve farkli bir hizda tretiliyor.
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STEPHEN CHAMBERS, THE BIG COUNTRY
(LONDRA, THE ROYAL ACADEMY OF ARTS
YERLESTIRME GORUNTUSU) HER YAPRAK
56X 76 CM; BUTUNU 4 X 15 M, 2012, PETER
ABRAHAMS, KIP GRESHAM TARAFINDAN THE
PRINTSTUDIO (CAMBRIDGE) BASILIP SANAT-
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Tabii baski resimde birden ¢ok atélye ve ustayla caligi-
yorum.

Nev-i sahsina miinhasir oldugu kadar diyaloga ve
isbirliklerine de acik ¢aligmalariniz. Ornegin sair
Jack Jouet ve Londra’nin en 6nemli restoranlarindan
Moro’nun sahipleriyle sanatgi kitaplar: hazirladiniz.
Bize bu projelerden bahsedebilir misiniz?

Jack Jouet’yle olan kitabin adi Sord Vando Voo-Vo idi ve
Fransa’da basilmisti. Ingiliz kokenli ama Fransa’da yasa-
yan bir yayinci tarafindan. Biliyorsunuz orada ciddi bir
sanatgl kitab1 gelenegi var. Kitapta Jack Jouet’nin bes sii-
rine kargilik gelen bes resim var. Jouet Fransiz, ben Ingili-
zim ama siirler Tarzan’in yazar1 Edgar Rice Burroughsun
hikayedeki maymunlar i¢in icat ettigi Mangani dilinde
yazilmigti. Tabii siirleri benim igin Ingilizce’ye evirdiler
ama bu tamamen farkli bir caligma sekliydi. Cok zevk al-
d1gim bir isbirligiydi fakat ayni zamanda bir kitap oldugu
i¢in bilgiyi nasil sundugunuz problemi de var, ¢iinkii her
seyi ayn1 anda goérebildiginiz diiz platformlarla ¢aligma-
ya alisik oldugum i¢in sayfalari cevirmek yerine hepsinin
ayn1 anda goriilebilmesini istedim ve bunu gerceklestir-
dik. Agildiginda beg-alt1 metreyi buluyor. Buna Leporello
deniyor.

Ardindan ayni yayincidan yeni bir teklif geldi ve bu
defa Londra’daki Moro adli restoranin igletmecisiyle ¢alig-
mak istedim. Londra restoranlar: birbirlerinden oldukga
farklidir. Bu restoran Ispanyol ve Kuzey Afrika mutfag:
tizerine uzmanlasmisti ve burayi isleten ¢ift bana oldukga
yakin oturuyordu. Heniiz onlar1 tanimryor olsam da kapi-
larina dayanip zili ¢aldim. Benim deli oldugumu diisiin-
diiler sanirim. Tanigmamizin ardindan restoranin imzasi
olan yedi yemege karsilik gelen yedi resim yaptim ve Long
Feast adl1 kitab1 gerceklestirdik. Kitabin tanitimi i¢in da
buyiik bir ziyafet verildi restoranda.

Disiplinlerarasi iiretiminize tiyatro ve modern dans
dekorualanlarini da katmigsiniz. Yeni sahne tasarimi
projeleriniz var mi1?

Hepsi ¢cok eksantrik projelerdi, sonuncusu 2001’deydi
sanirim. Eger teklif gelse bityiik ihtimalle yine yaparim.
Ilgi gekici fikirlerle oynamay1 seviyorum. Nihayetinde ben
bir sahne tasarimcisi degilim ama bir sahne yaratmak i¢in
elinize Covent Garden’in verilmesi oldukg¢a heyecan verici.
Tabii bu biraz da benim ¢aligsmalarimi seven koreograf ve
bestecilerle yollarimizin kesismesiyle ilgili. Cagdas dans
her zaman farkli sanatcilarin katkida bulunabilecegi cok
acik ve bir alan.

Kraliyet Sanat Akademisi’nin bir iiyesisiniz. Bir
kraliyet akademisyeni olarak giiniimiiz sanat diinyasi1
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Kraliyet Akademisinin bir {iyesi oldugumdan bu yana
akademi bir hayli degisti. Britanya’y1 cagdas sanatcilar
acisindan gbzde bir yer olarak gérmeye bagladi sanirim.
Evet Londra ¢agdas sanat i¢in 6nemli bir merkez oldu ar-
tik ama bazen g6yle diisiiniiyorum; biliyorsunuz birgok
cagdas sanatci sanatsal agidan olduk¢a muhafazakar ve
Londra bdylesine bir merkez oldugu i¢in bir ¢esit kor-
ku var hepsinde. New York’ta subeleri olan galerilerin
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Londra’da da yerleri var ve Hong Kong veya Sangay’da
da belki... Béyle bir merkez... Tabii kiiratoriin giiciiyle de
alakali. Bazen yanlis seyi s6ylemenin tedirginligini bile
gorebiliyorsunuz sanatcilarda. Oysaki ben hep beklenme-
dik veya aligilmadik seyi s6yleyen insanlara ilgi duymu-
sumdur. Bence bu beklenmedik seyleri séyleme durumu-
nun artmasi ve 6zellikle de Londra’daki sanat¢ilarin risk
almaya baglamalar: gerekiyor. Taze fikirler ve 6zgiinlitk
bence en ilgi ¢ekici olan sey ve eger bu yoksa yapacak bir
sey yok... Radikal ve 6zgiin seyler iireten geng sanatcilarin
biraz digarida birakildigini disiiniiyorum. Bahsettigim
radikallik medyum ya da teknikle alakali olmak zorunda
degil bu arada. Geleneksel yollar da kullanilsa isleri bir-
birinden ayiran seyler fikirlerdir ve insanlar risk almaya
hazir olmali diye diigiiniiyorum. Ben ¢ok uzun siire 6nce-
sinden beri hi¢bir zaman dogru zamanda ve dogru yerde
olamayacagimi biliyordum. Bu yiizden sadece yapmak
istedigim seyleri yapmaya bagladim ve uzun zamandir
yaptigim da bu...

Gog, cografya ve insan hikayelerine kuvvetli bir il-
gisi olan bir sanatg1 olarak, Brexit konusundaki dii-
siinceleriniz nedir?

Brexit gergek bir felaket! Bence bu oran, birazi yaban-
c1 diigmanlarindan, birazi da mecliste temsil edildigine
inanmayan insanlarin verdigi tepki oylarindan kaynak-
lantyor -ki onlar da bundan en ¢ok etkilenecek grup-. In-
sanlar Britanya’nin basarili, mireffeh bir iilke oldugunu
diisiiniiyor -ki bu da bazi noktalarda dogru- ama Ingilte-
re’nin giineydogusuna dogru 6yle yerler var ki, Avrupa’nin
en fakir yerlerinden. Bu bolgeler Avrupa destegiyle ayakta
duruyor ve Brexit icin oy veren insanlar bunlar oldular.
Aci gekenler de onlar olacaklar. Giderek kutuplagan bir
diinyada yagiyoruz. Isbirligi, buradan ¢ikis gibi goziikii-
yor bana, ileri gitmenin bir yolu. Kendisine gereginden
fazla 6nem veren kiigiik bir ulusa déniismek, bana faz-
lasiyla naif geliyor. En sonunda ne olacagini ¢ok merak
ediyorum. Britanya’yi tamamen diglamak imkansiz. Ama
bir¢ok imkanlarini kaybedecekler. Bu yiizden birgok seyi
buimkanlar veya avantajlar olmadan gerceklestirmek zo-
runda kalacaklar. Ben bir ekonomik felaket ve sosyal tra-
jedi olacakmuis gibi hissediyorum.

Bu olayin kiiltiirel veya sanatsal sonuglar1 da olaca-
g1n1 diisiinityor musunuz?

Tabii ki. Gerek Britanya gerekse Avrupa’daki bilim in-
sanlari, 6grenciler, sanatcilar ve uzmanlar i¢in engeller ya-
ratacak bu durum. Yani Londra cesitliligi cok sever. Tim
diinya Londra’nin i¢inde ve bunun bir avantaj olduguna
kesinlikle inanryorum. Bu gogler Ingiltere igin ¢ok yarar-
liyd1 ve ne yazik ki artik buna son verilecek. 1970’lerde
Ingiltere’de biiyiime anilarimdaki tatsiz, dar goriislii iilke
artik ¢ok daha toleransl ve agik goriislii. Londra’da ya-
styorum ve Londra’da dogdum. Londra ve Iskogya, Bri-
tanya’nin geri kalanindan ¢ok daha farkli iki yer ve bence
Iskog politikasi, Ingilizlerinkinden gok daha ilging. Lond-
ra kozmopolit bir yer ve ¢esitlilik de sadece herkes orada
oldugu icin ise yariyor. Bekleyip gorecegiz ama Ingilizler
konusunda biiyiik siiphelerim var.
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Suara Londra’da Art Meets Craft adl1 iiglii bir seride
yer aliyorsunuz Anthony Bryant ve Melanie Georgaco-
poulos ile. Diger giincel projeleriniz neler?

Su aralar buyiik protesto resimleri yapiyorum. Blowing
Up Parliament adl1 bir seri iizerine ¢aligiyorum. Biraz ta-
rihle oynuyorum ¢iinkii 17. yiizyilda parlamentoyu gergek-
ten havaya u¢urmuglardi. Genelde oldukga ciddi politik
resimler yapryorum ama su ara biraz mizah da ekliyorum.
Politik resimler yapmanin sdyle bir tehlikesi var aslinda,
tahmin edersiniz ki ¢ok ug politik goriislerim yok, son
derece hiimanist goriislerim var. O zaman da yaptiginiz
politik resimlere sizinle benzer gériiste olan ¢ok sayida
insan yakinlik hissediyor ve hem 6ngoriilebilir bir hale
geliyor ¢aligmalariniz hem de risk almamis oluyorsunuz.
Buna ¢ok dikkat ediyorum.

Son Venedik Bineali'nde paralel etkinlik olarak gercek-
lesen sergimde Court of Redonda serisiyle birlikte Brexit'le
ilgili ii¢ bityiik boy resmim vardi. Bunlar bir adamin bir
attan diigmesinin {i¢ evresi iizerineydi. Ilki referandum
olacagini ilan ettikten hemen sonra yapilmisti. Ikincisi
ise referandumun arifesinde, fi¢iinciisii de sonuglar agik-
landiktan sonra. Ugiinciiyii yapmak i¢in referandumun so-
nuglanmasini beklemistim. At binicisinin diigtiigiinii mii
atta m1 kaldigin1 gérmek icin bekledim. At Ingilizler i¢in
énemlidir. Ispanya ve Italya’da dini resimlerin yapildig:
dénemde Britanya’da at binen aristokratlar resmedilirdi.
Tabii Paolo Uccello tarafindan 16. yiizyilda Floransa'da
resmedilmis Battaglia di San Romano adl1 iig resim oldu-
gunun farkindaydim. O resimlerde de atlarin belli rolleri
vardi. $u an o resimlerden biri Londra'da, biri Paris’te,
digeriise Floransa'da ve ben Londra’daki Kraliyet Akade-
misi’ne normalde olmasi gerektigi gibi, ii¢ resmi bir araya
getirip bir sergi yapmalarini 6nerdim. Bu sergi olduk¢a
popiiler olabilirdi ve Avrupa igbirliginin gercek bir sim-
gesi olurdu. Ama tabii ki kurumlar bu resimleri 6diing
vermek istemiyor.

Su sira Londra’da bahsettiginiz galeri sergisi devam
ediyor. Orada kiiciik boyutlu yeni resimlerim var, bir de
Throwing a Boot at the President adl1 bir calismam. Cikis
noktam George W. Bush’un Irak’ta bir basin konferansi
verirken Ortadogulu bir gazetecinin ayakkabilarini ¢ika-
r1p ona firlatmas: ve Bush’un suratindaki ifade. Bunun
ne olduguna veya ne anlama geldiginde dair higbir fikri
yoktu. Ve bugiin resimlerde Bush degil ayakkabiyi firlatan
adamiresmediyor sanatcilar. Bu da benim lafin tamamini
sOylemeden, sdylemek istedigimi dile getirme seklim. Art
Meets Craft’'ta alan yetersizligi sebebiyle bu seriden sadece
bir is var ve serinin tamamini yakin gelecekte bagka bir
alanda sergileyecegim.

Biraz klise bir soruya bitirelim. Istanbul’u daha
once de siklikla ziyaret ettiniz. Bu sehirle nasil bir
iligkiniz var?

Istanbul’u gergekten seviyorum ve burada dostlarim
var. Bazen tanigtigim Istanbullular bana igreng bir sehir
oldugunu séylityorlar ama yanildiklarini diigiiniiyorum.
Burasiyla ilgili en ¢ok sevdigim seyse, sanata kars: olan
heves. Bu bana biiyiik bir iyimserlik veriyor.
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KURALLARI YIKMAK IGIN ONLARA HUKMETMELISINiZz.
JOUXVADISIYUZYILLAR BOYUNCA ZORLU VE ACIMASIZ e el i

BIR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA  * " v i
LE BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUETYE EV J'_“‘-_ e :;;_am L
SAHIPLIGI YAPTI. LK SAATCILER BURADA DOGANIN ':Mw"’* Al
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA USTALIKLARINI w i s

GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR = %=
ILE ONUN GIZEMiNi GOZME YOLUNDA EMIN ADIMLARLA _ i

ILERLEDILER. ISTE BU ONCU RUH, BUGUN HALA YUKSEK t,
SAATGILIGIN GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIMLARLA
ILERLEMEMiZ KONUSUNDA BIZE iLHAM KAYNAGI OLUYOR.
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