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SiLVA BINGAZ IYE SANAT REHBERi AVRUPA'DA YAZ TANER CEYLAN
Fotografci Ali Taptik, ‘nin farkl illerinde Avrupa’da devam eden biiyiik Sami Kisaoglu sanatgryla Eyliil

sanat¢inin pratigi ve tiretimi mekte olan sanat capli sanat etkinliklerini farkls ayinda Istanbul’da yer alacak

1s1g1nda bir portresini ¢izdi i derledik yazarlarin goziinden aktardik etkinlikleri odaginda konustu



We assemble every single watch twice. Because pertfection takes time.

GE & X
.‘)P,N SOH

P> GLASHUTTE I/sA &
For us, the quest for perfection is a matter of principle. That’s  and precisely adjusted, it is taken apart again. The movement this approach is indispensable because the process of fine- twice. This assures long-term functional integrity and the
why we craft every timepiece with the same care. One of our  parts are then cleaned and decorated by hand with intricate tuning different mechanisms requires the repeated removal and  immaculacyofall artisanal finishes. And regardless of how tiny or
principles is the twofold assembly of every watch. Thus, after ~ finishing and polishing techniques. This is followed by the final reinsertion of components. But even less complicated models that ~ hidden a partis: each one - on principle - is individually decorated.

the GRAND LANGE 1 has been assembled for the first time  assembly procedure. When complicated timepieces are involved, are focused on indicating the time are systematically assembled = Even if all this takes a little more time. www.alange-soehne.com
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Traditional Turkish coffee is prepared The true pleasure

of
with care and attention, coffee

served piping hot and with a thick head of foam. IT HAS BEEN OUT PRIVILEGE

TO BE ASSOCIATED WITH THE VALUES OF TURKISH COFFEE

More importantly,

SINCE 1871

it is offered with kindness and respect

to enhance conversation and good will,

. . . MEHMET EFENDI
friendship and understanding. 150years.




@ soy_turkiye

S www.soy.com.tr
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Kivrim: Kaygan diinya, kuir arzular
Ilker Ciban Biner

Sanat ajandasi

Uykunun halleri
Ogulcan Yigit Ozdemir

Hayatin istisnas1 degil gercegi

Selin Cifici

Olimpos’ta giin batimi
Sami Kisaoglu

Komposto
Merve Akar Akgiin & Murat Alat

Hem ideolojik hem pratik: Sessiz Unversite
Evrim Altug

Insan olmayan dénemecte bir tiyatro sanatcisi: Manuela Infante

Bir kus olmayi hayal ettiniz mi hig?
Gozde Mulla

Sanat bir lunapark degil
Merve Akar Akgiin

Yeni Maserati Grecale GT

Bir Istanbul okumasi

Selin Ciftci Inigler ve ¢ikiglar, hayaller ve umutlar Her Gunu Ol Qa ganu Stu Ki l ar
Seda Yildiz
XXY
Cinar Eslek & Yekhan Pinarligil Yiizlesme, kabul etme, degis(tir)me YENi MASERATI GRECALE GT'Y| KESFEDIN.
Ecem Umitli ZARAFET VE GUCLE OLAGANUSTU BIR SEKILDE ONE CIKIN.
b
Avrupa da yaz Fer Mas Oto Tic. AS. Otokog Ankara \xi
Kurucesme Cad. No: 27 Kurucesme/istanbul S6gutdézu Mah. S6gutdzia Cad. No: 2
K1y1da cesaret Tel: (0212) 263 30 01 Kog Kuleleri C Blok No: 8-9 Cankaya/Ankara =
Ortaklasanlar 1 - Almanya 0 Ali Taptik Tel: (0312) 220 65 02 = )
Misal Adnan Yildiz Otokoc Antalya Mengerler Bursa Manerrali
R ey . . Altinova Sinan Mah. Serik Cad. Ovaakga Santral Mah. istanbul Cad.
Ukrayna nin kiltirel mirasi No: 301 07170 Kepez/Antalya No: 644 Osmangazi/Bursa
. ] o Tel: (0242) 225 18 18 Tel: (0224) 26111 14
Hatiranin lanetlenmesi Cem Boliiktas
Necmi Sonmez
PS: Sezen Aksu referanslarini Motor: L4 MHEV, Azami Giig: 300 CV/450 Nm, Azami Hiz: 240 km/s, 0-100 km Hizlanma: 5,6 sn, Yakit Tiiketimi (karma) min.-maks.: 8,7-9,2 L/100 km,
Donu§mu§ ve hiimanist bll’ diinya flkl‘l azaltmam la21m CO, Emisyon Oranlari (karma) min.-maks.: 198-208 g/km. llanda belirtilen veriler versiyona gére dedisiklik gostermektedir.

Merve Akar Akgiin Gizem Karakas G Kog
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EDITO

Merhaba,

Edit6r kimdir ve ne i yapar? Bu sorunun yanitini hald pek ¢ok kisinin bilmedigi
(ve merak da etmedigi) bir diilnyada yasamima devam ettigim bir sabahin besinde,
yalniz bir isyanin esiginde ¢ektim yukaridaki fotografi. Edit6riin masasi; notlari, ka-
lemleri, sag tokasy, iletisime ge¢mesi gereken insanlarin kartvizitleri, uyusan gozlerini
dinlendirmek i¢in kapattig1 ekrani... Bir de ¢alan konsantrasyon miizigi var ortamda
fakat heniiz teknoloji onu da size matbu bir sayfa araciligiyla duyurabilecegim sevi-
yeye erismedi. Erismesin zaten. Dogrusu i¢ten bir istek duymamama ragmen aklima
geliyor bu tiir teknolojik tahayyiiller. 80’lerde dogmus bir insan olarak teknolojiyle
kurdugum iligki de dogdugum yillar gibi; melez. Ne analog ne de dijital.

Iste boyle bir halden hareketle pandemi sonrasi enerjinin ve enflasyonun tavan
yaptig1 bir donemde hazirladigimiz bu doniis sayisi, bu sefer diger sayilarimizdan
farkli olarak, en ¢ekici buldugumuz 6geleri detaylandirarak ilerledigimiz bir icerik
kurgusunu ihtiva eden kocaman bir sanat rehberi. Ilker Cihan Biner ve Gizem Kara-
kag’in kendi merceklerinden aktarimlar yaptiklari Kzvrim ve PS adli koseleri; Cinar
Eslek ile Yekhan Pinarligil’in kaliplara sigmayan dizileri XXY’de yer alan bir siirpriz;
Cem Boliktag hepimizin merak ettigi Ukrayna’nin kiltiirel mirasina ne oldugu ko-
nusuna 1s1k tutacak yazi dizisinin ilk yazisi; ve Avrupa’nin bu yaz ger¢eklesem biiyiik
capli sanat etkinliklerine dair farkli yazarlarla birlikte hazirladigimiz bir doysa igeri-
ge eklemleniyor. Kapakta ise bu defa bir fotograf¢inin kaleminden ve bagka bir fotog-
raf¢inin géziinden aktarilan firetimlerini biiyiik begenyile takip ettigimiz bir diger
fotografci var: Silva Bingaz.

Hem Tiirkiye hem de diinya giindeminden itinayla segerek bir araya getirdikleri-
mizin kendi sanat rotanizi belirlerken isinizi kolaylastiracak bir rehber, sanat1 gérme
ve degerlendirme sekillerinizi zenginlestirecek bir kilavuz olabilmesini diliyorum.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni

A lighthearted day




unlimited

ART UNLIMITED
Yil: 15 Sayi: 71

Genel yayin yénetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com

Mali isler midiirii
Berfu Adali

Yazi isleri miidiirii
Selin Ciftgi
editor@unlimitedrag.com

Design Unlimited
Liana Kuyumcuyan

Fotograf editorii
Berk Kir

Gosteri sanatlar1 editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Katkida bulunanlar

Murat Alat, Evrim Altug, ilker Cihan Biner, Cem Bolitktas,
Ayse Draz, Cinar Eslek, Zeynep Giilgur, Gizem Karakas,
Sami Kisaoglu, Gézde Mulla, Ogulcan Yigit Ozdemir,
Yekhan Pinarligil, Necmi S6nmez, Ali Taptik, Ecem Umitli,
Merve Unsal, Misal Adnan Yildiz, Seda Yildiz

Stajyerler
Bihter Cetinyol, Sidal Saritag

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

Baski

SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi
2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 6741051
info@sanermatbaacilik.com

Unlimited Publications
iletisim Adresi

Megsrutiyet Cad. 67/1 34420
Tepebas1, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Yayin sahibi

Galerist Sanat Galerisi A.$.

Megsrutiyet Cad. 67/1 34420
Tepebasi, Beyoglu, istanbul

iki ayda bir, y1lda alt1 kez yayimlanur.

Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin
sorumlulugu yazarlarina aittir.

Yazi ve fotograflarin tiim haklar:
Unlimited’a aittir. Izinsiz alint1 yapilamaz.

Arkasinda

yarin var.

Yarinin
dlnyasi

“PARIBU




“ ABONE OLUN,

SANATA DESTEK OLUN.

unlimitedrag.com/subscription

Odemelerinizi nakit ya da hesaba
havale seklinde yapabilirsiniz.

Hesap bilgisi

Garanti Bankasi

Galatasaray Subesi
TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59
Galerist Sanat Galerisi A.§.

Havale yaparken aciklama kismina
UNLIMITED ABONELIK olarak

belirtmenizi rica ederiz.

*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde
6grenciler ve 6gretim tiyelerine
%20 indirim uygulanir.

iletigim
info@unlimitedrag.com
Megsrutiyet Cad. No: 67/1
Beyoglu, istanbul, Turkiye

1 yillik abonelik

Artunlimited

x 6 say1

500 TL

1 yillik abonelik

Artunlimited

Architecture
Design

X 8 say1

750 TL

ONUNLA

METAL THE PLATINUM CARD®
TUM AYRICALIKLARIN OTESINDE.

« Selects Program Uyeleri'nde %20'ye,
villik ©0.000 TL ye varan indirim.

« Seyahat ve Concierge Hatti'nda
3 kat degerli Membership Rewards puan.

- Ayda 3 kez licretsiz lounge hizmeti.

AMERICAN EXPRESS
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gvGaranti BBVA

American Express®, American Express®’in ticari bir markasidir. Bu kart T. Garanti Bankasi A.$. tarafindan American Express®’ten alinan lisansa uygun olarak cikariimaktadir.

Bir hesap 6zetinde % 5 restoran ve % 3 otel indirimlerinden The Platinum Card (Metal) ile ayda 250 TL, yilda toplam 3.000 TL indirim kazanilmaktadir. Ayni giin ayni
Selects Program Uyesi isyerinde yapilan her bir islem icin en fazla 2.000 TL ve bir sefer online indirim kazanilabilir. Asil ve ek kart sahipleri bir ekstre ddneminde
(aylik olarak) 5.000 TL, 12 aylik ekstre doneminde (yillik olarak) 60.000 TL degerinde indirim kazanabilirler. Sadece American Express Seyahat ve Concierge Hatti
(0212) 310 23 15'ten alinacak tiim hizmetlerin 6demesi, The Platinum Card (Metal) icin (ic kat degerli puan kullanilarak gerceklestirilebilir. Uc kat degerli MR puan
kullanimi katalog Urilinlerinde gecerli degildir. The Platinum Card (Metal) ile biletlerin sinifi dikkate alinmaksizin diinyada 700'den fazla havalimani lounge'ndan
yararlanilabilir. The Platinum Card (Metal) sahipleri ayda U¢ defa licretsiz yararlanabilirler. Glincel Selects listesi americanexpress.com.tr’de.
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KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Kaygan diinya, kuir arzular

“Bizler bedenimizi sarmalayan diinyayiz ve
bilinen haliyle bedenimizin kendisiyiz; bizler
gordiigiimiiz, duydugumuz, kokladigimiz,
tattigimiz, dokundugumuz nesneleriz.”

Riccardo Manzotti, Zibnin Ucu Bucagr’

Umami Kitap’'in Dilek Bagak ¢evirisiyle yayimladig: Jenny
Hval’in Cennet Ciiriidii adli romaninda olay orgiilerinin tek
bir merkezde toplanmadan giris, gelisme, sonug tliclemesini
agmas! eserin detayli incelenmesinin gerekliligini berabe-
rinde getiriyor.

Yazar Hval'in ana karakter olarak isaret ettigi Jo, Nor-
ve¢’te buyudiikten sonra Avusturalya’ya biyoloji okumak
icin gelmis biri. Bu gé¢ durumunun yarattig: etkiler kitapta
Oylesine dallanip budaklaniyor ki okur sayfalar boyunca
Jo'nun okulla, evle ya da ¢evresindekilerle yasadiklariyla
kars: karsiya kaliyor. Boylelikle kurgunun demokrasisi beli-

riyor. Ana karakterin kargisinda ¢ikan bedenleri, elmalari ya & .

da gordigu diger seyleri tiim detaylariyla ortaya dékmesi : 1. 4 EN NET PN £,

durumuna goriilmedik hislerin yayilimi diyebilirim. " Skl i ¥
Kitapta siiregelen sabit olmama durumu zaman-mekin . GUHU DU

mevzusunun degerlendirilmesine kap1 agiyor: “Basamakla- . . JENNMGHVAL

rin gicirtist’, “al¢ipan levhalar ve duvarlarla ¢evrili yatma”, | Pg"

“buzdolabinin sesi”, “klozete damlayan ¢is damlalars’.. B '

Jo'dan ¢ikan bu ifadeler onun disarida olanla kurdugu bag-
lantilarin gostergesi. Gogebe bir duyum diyebilecegim akig-
kanlik, zaman/mekan dolagikligiyla ilgili hale geliyor. Be-
denlerin zaman/mekan baglantilariyla hareket alanlarinin
olustugunu diisiindiigiimde romanin fark edilmeyen seyleri
de hesaba katmig oldugunu fark ediyorum. Kurgunun de-
mokrasisinin gelisimi béyledir. Pas ge¢ilen veya goriilmeyen
mevzularin goériinirligii giindeme gelir. “Sokaklarin yag-

murdan parlamasit”, “denizin tizerinde alacakaranligin son
demleri” gibi ifadeleri paralel bir minvalde okuyabiliriz.
Jo'nun perspektifi yalnizca zaman/mekéin meselesinden
ibaret degil. Ev arkadag: Carral ya da komgusu Pym ile nasil
iligki kurdugu da 6nemli: “Ac1 veren seylerin hasadini yap-
mak”, uyandigimda bedenlerimiz yapis yapis ve 1slaktr”,

“parlayan bedenin siliieti”.. Jo'nun kendi bedeniyle iligkili
ke§lﬂe,n’ cinsel arzularini kuir lmgelerle b,lslm,le_ndlrmw’ Pablo Outdoor collection, design Vincent Van Duysen. bebitalia.com
Carral’a bakig acis1 ve hatta Pym ile olan iligkisi romanin

karmagasini derinlestiriyor. Kitabin bir yerinde soyle ciimle-

Jenny Hvall, Cennet Clridu

Umami Kitap
1 Riccardo Manzotti&Tim Parks, Zihnin Ucu Bucagy, Syf.162, Metis Yayinlari, Ceviri: Dilek Bagak
Geviri: Ozde Duygu Giirkan Kapak Tasarimi: Volkan Senozan B&B Italia Stores: Ortakéy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul

Cinnah Cad. No: 66/1 Cankaya/Ankara
T +90 312 440 0610 - F +90 312 440 0594
www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com

]
m oza - |(30 T +90 212 327 0595 - F +90 212 327 0597 FLE\X& OUTDOOR
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ler beliriyor: “Carral’in agilip Pym’i yutuveren bedeni”, “Pym’i ondan emip ¢ikarryorum,
kendime sokuyorum, sonra iizerinde yiizlerimizin yansimasini goérebildigimiz biiyiik ve
saydam baloncuklar olarak Pym’i tekrar iifliiyorum.”

Jo’nun ev arkadasina ya da yan komgusuna yonelik bu hayal giiciinii performatif olarak
degerlendirebilirim. Bir seylere her defasinda bagka bakabilme, farkliliklar yaratabilme
hali ana karakterin en belirgin 6zelliklerinden birine déniigiiyor. Dolayisiyla Jo'nun pers-
pektifinde diigiimlenen iliskisellik onun yasamsal gelisimine kapi agryor. Bagka bir deyis-
le; Cennet Ciiriidii’ye yayilan kuir arzular sigrama niteliginde.

Ote yandan romanin insan merkezci oldugunu sdyleyemem. Bir elmanin yalnizca elma
olmadig isaret edildiginde elbette evrenin biyolojik siireglerini de kapsayacak termodina-
mik sistem olduguna dair gdndermeler var. Jo'nun biyoloji okumalariyla beraber ayrica
elmanin devinimine isaret etmesi canliliga vurguyla iliskili.

Jenny Hvall’in yarattig1 kurmacada katmanlagan hallerle beraber disiplinlerarasilik me-
selesine geliyorum. Romana biyoloji, kuir arzu ve zaman/meké4nin mikro héallerine varana
dek ¢ok seslilik hakim.

Kitapta Jo'nun okumaya basladigi Pym’in ufak romaninda su satirlar var:

“Biyolog yaratir diinyayi;

Biyoloji diinyasini.

Duygudur ar1 ve ériimcek kavanozlarina kattig:.

Gormez insanlarla agaglar arasindaki farki.

Gordugi seyler anlar;

Her sey onun elinden yaratilabilir.”

Uygarlik tarihinde doga ve kiiltiire dair bir ikilik olusturulmas: hiyerarsik diizlemlere
yol agmigsa da Pym’in ifadelerinde Donna Haraway’in “doga-kiiltiir” bakiginin izleri s6z
konusu. Nitekim Haraway’in de isaret ettigi tizere beden her daim gevre ile kargilikls iligki
halinde. Maddi diinyanin iginde oldugumuz gergeginin 6zellikle altini ¢izmek gerek. Kuir
arzu dedigim mevzu bu alanlardan ayr bir yerde degil. Jo'nun, Carral’in ve Pym’in top-
lumsal cinsiyet egemenligine kars1 sinir agimlariyla dolup tasan eylem alanlariyla birlikte
yazarin yarattig1 hikayenin diinyay: degistirme umudunu barindirdigini séyleyebilirim.

Romanin ¢iktig1 Umami Kitap’in bu anlamda 6zel bir yayinevi oldugunu belirtmekte
fayda var. Aylar 6nce Gazete Duvar’da yaptigimiz syleside yayinevinden Segil Epik “yol-
das metinleri basan bir yayinevi olacagimizi séylemek belki ¢ok iddiali olabilir ama bize
yoldaslik etmesinden mutlu oldugumuz, daha ¢ok insana yoldaglik etmesini umdugumuz
bir alan olmayi istedigimiz kesin” demisti.?

Epik’in 6ngoriisii yerinde olacak ki; Cennet Ciiriidii romanindaki akigin kiiltiir-doga,
ruh-beden gibi hiyerarsik yapilar1 yiktig1 bir gercek. Ayni réportajda Biigra Mutlu “Ana
karakter Jo'nun arzulariyla sekillenen tekinsiz ve kaygan bir diinyaya giris™* dedigi mevzu
tam da ikiliklerin yikimuyla iligkili.

Cennet Ciiriidii tim dalgalanmalariyla bir deneyim romani. Jenny Hvall’in kaleminin
ters yiiz edici giicii mutlaka okuyucuya bagka diinyalarin kapilarini agacaktir.

Romandan bir ciimleyle kapatayim: “Ufukta bir deniz feneri yol gésteriyor.”

2 Jenny Hyvall, Cennet Ciiriidii, Syf. 108, Umami Kitap, Ceviri: Dilek Bagak

3 Umami Kitap ekibi ile Gazete Duvar’in kitap eki icin yaptigim séylesi:
https://www.gazeteduvar.com.tr/kuir-ve-feminist-bir-ag-umami-kitap-haber-1542022
4 Bkz.dipnot3

S Jenny Hvall, a.g.e, Syf. 95

Pipe / Diesel Creative Team

Pipe’1 incelemek igin
QR kodu okutunuz.

iSTANBUL BiENALI
2022
AYDINLATMA
SPONSORU

TEPTA

TEPTAV”,

AYDINLATMA

Nispetive Mah. Aytar Cad. No: 24 Kat: 1-2-3 1.Levent - Istanbul / 0212 279 29 03
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REHBER

Sanat ajandas

Tiirkiye’nin farkli illerinde devam etmekte olan

ve mercegimize takilan sanat etkinlikleriyle sanata

dair ilgimizi ¢ceken diger icerikleri derledik

ADIYAMAN

Kommagene Bienali

Sanatgilar: Ebru Ceylan, Michel Comte, Jerome Symons, CANAN, Tal Lee, Varol
Topag, Reka Szabo, Ecem Dilan Kése, Cristiano Carotti, Ismet Dogan, Marisa
Maestre, Rumen Dimitrov, Stine Deja, Stefano Bosi Devoti, Neda Ismail Atar,
Karen Macher, Derya Geylani Vurusan, Yongduk Yi, Jan Hakon Erichsen, Dogu-
kan Cigdem, Hatice Gokge, Enco, Genco Giilan, Stefany Layton, Dilan Bozyel,
Hye Ryung Chung, Pinar Marul, Seydi Murat Kog, Myriam Thyes, Ayhan Ozer,
Geunyong Park, Hazer Amani, Madara Gruntmane Dujana, Pinar Derin Gen-
cer, Elissavet Sfyri, Yasin Uysallar, Bonggi Park, Amjad Al Qassoum, Yekateryna
Grygorenko, Cansu Sonmez, Amir Shingray, Rafet Arslan, Eross Istvan, Nasrin
Yousefi, Ece Eldek, Peter Pal, Ko Yohan, Sema Okan Topag, Jovita Sakalauskai-
te, Elvan Ozkavruk, Mubhammet Aliyev, Kang Heejoon, Luke Conroy

Kahta ilgesi sinirinda bulunan adalar, Nemrut, Arsemia, Kahta Kalesi,
Cendere Kopriisii ve Karakus Tiimiiliisii

20.08 —20.10.2022

En medeni olanin bile kabul edilemez davraniglar sergiledigi bir diinyada
yeni bir uygarlik yaratmak miimkiin mii? Insan insan, insan doga, gastrono-
mi, miizik, mimari, arkeoloji, moda bu iligkilerinde bagka boyutlarin varli-
g1 tizerine kafa yorabilir miyiz? Toplumlarin “seckin” olarak ifade ettikleri
kiiltiirleri, mevcut uygarlik kavramini tartigmaya agan Hayali Bir Uygarlik
temali Kommagene Bienali bu sene ilk defa bu sorularla kapilarini acti. Ha-
yali Bir Uygarlik kurabilir miyiz? sorusu etrafinda Nihat Ozdal kiiratorlii-
giinde 20°den fazla iilkeden 53 sanatgiy1 Adiyaman’da bulusturan bienal ilk

edisyonunu gerceklestiriyor.

ADIYAMAN

AKSARAY

Oyma Konugmalar

Sanatcu: Alejandro Figueredo Diaz, PererawCara Megan Lewis, LUTFU,
SaraNoa Mark, Lara Ogel, Amina Ross, Biisra Tung ve Nergiz Yesil

Sultan Han Kervansaray
25.08 - 30.10.2022

Tiirkiye’nin korunmakta olan en biiyiik Selcuklu Kervansarayi Sultan Han
aynizamanda Ipek Yolu iizerindeki énemli duraklardan biri. Mal ve kiiltiirel
aligverigin canli bir merkezi olan Sultan Han bu kez Oyma Konusmalar grup
sergisiaracilifiylayaraticidegisimigin bir katalizére doniisiiyor. Sergiyogun
etkilesim i¢inde olan Tiirkiyeli ve uluslararasi sanatgilar1 bir araya getiriyor.
13. yiizyildan kalma anit niteligindeki kervansaray, Anadolu’nun Ortaga-
g’daki en 6nemli kara yolunda seyahat eden tiiccarlara ev sahipligi yapmak
tizere inga edilmistir. Oyma Konumsalar sergisi, farkli gorsel perspektiflere
sahip yeni bir sanat¢1 toplulugunun tretimlerini sunuyor. Bu topluluk, yiiz-
yillar 6nceki gibi yapinin ¢aprasik oymalarla bezeli mimarisindeki ortak
etkilesimle birbirine baglaniyor. Sergi, ortak hafizanin ingasini, uzun yol-
culuk/hac ve korumaya deger kalan yerlerin belirlenmesinde cografyanin
roliinii aragtirtyor. Ziyaretgiler, serginin a¢tig1 bu konudaki sohbete katil-
maya davet ediliyor.

AKSARAY

ISTANBUL

Basimizda Siyahtan Bir Hale

Sanatgi: Ahmet Dogu Ipek
Kiirator: Selen Ansen

Arter
19.05 - 29.01.2023

Bagsumizda Siyabtan Bir Hile, Ahmet Dogu Ipek’in 2020-2022 yillari arasin-
da farkli mecralar1 kullanarak bu sergi baglaminda tirettigi eserleri bir araya
getiriyor. Kum firtinasi, yanardag patlamasi, heyelan ve giines tutulmasi gibi
doga olaylarindan yola ¢ikan resimler, ¢izimler, yerlestirmeler ve video eser-
ler, insan 6l¢egini asan goérkemli varoluglariyla hem biiyiileyici hem de tirkii-
tiicii bir nitelik tistlenen bu fenomenleri soyut bir dille yorumluyor. Madde
ile his, kurmaca ile ger¢ek, dogal ile yapay, elle tutulabilir olanla ugucu olan
arasinda kargilikli bir etkilesim alani yaratan eserler, bizi farkli l¢eklerin

carpistig1 bir taniklik ve duyumsama sahasina davet ediyor.
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Ahmet Dogu ipek, Basimizda Siyahtan Bir Hale
Sergiden yerlestirme géruntusu, Arter, 2022

Koyun Koyuna

Sanatgilar: Abhu Akgiin, Rasim Aksan, Alaettin Aksoy, Ann Antidote, Yiiksel
Arslan, Volkan Aslan, Ece Bal, Basak Bugay, Gokhan Deniz, Siikriye Dikmen,
Marlene Dumas, Emine Ekinci, Annika Eriksson, Inci Furni, Nazmi Ziya Gii-
ran, Ihsan Cemal Karaburcak, Gizem Karakas, Evrim Kavcar, Merve Kili-
cer, Eva Kotdtkovd, Jarostaw Kozlowski, Can Kiigiik, Nevhiz, Lara Ogel, Asls
Ozdoyuran, Iz Oztat, Necla Riizgar, Pierrick Sorin, Mladen Stilinovié, Etem
Sabin, Ali Emir Tapan, Defne Tesal, Begtim Yamanlar

Kirator: Eda Berkmen

Arter
19.05 - 29.01.2023

Koyun Koyuna baglikli grup sergisinde yer alan yapitlar uyku temasiyla
baglantili mahremiyet ve paylasim, birey ve topluluk, kucaklanma ve ki-
sitlanma, direnis ve teslimiyet, ilerleme ve tekrar gibi kavramlar etrafinda
toplaniyor. Uykunun ge¢misle ve bilin¢disiyla bags, cagdas sanat yapaitla-
rinin yani sira daha erken tarihli temsiller ve arkeolojik nesneler yoluyla
sergiye dahil ediliyor.

ISTANBUL

Eda Berkmen, Fotograf: Hadiye Cangdkce
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Uykunun
halleri

Arter’de 29 Ocak 2023’e kadar acik kalacak Koyun Koyuna sergisinin
kiiratorii Eda Berkmen son sergisinde planli, hesaplanmuis ve bilingli bir
sekilde bizi uyku haline, gézlerimiz acik ve “bilinci yerinde” bir sekilde
davet etmek konusunda kararli. Tek tek, grup halinde yahut kozmik
ancak her haliitkirda 6znelerarasi dikisler atarak bizi uykunun yaratici
potansiyelini kesfetmeye ¢agiran sergi iizerine Berkmen’le konustuk

Réportaj: Ogulcan Yigit Ozdemir

Serginin adindan baslamak istiyorum, Koyun Koyuna. Bu seckinin yer
aldig1 sergi alanina girerken mahrem bir alana girdigimiz hissi bizi
kapliyor. Koyun Koyuna adindan ¢ikarsadigim sey, uyku temasiyla da
birlestiginde uykuda yalniz olunmadig fikri. Bu konuda ne séylemek
istersin?

Uyku temasi lizerine bir sergi yapmaya karar verdikten sonra sergiyi nasil
bir perspektiften ele alacagim iizerine diisiiniirken eserler tizerine galigmaya
basladim. Ali Emir Tapan ilk konustugum sanatgilardan biriydi. Onunla ko-
nusurken daha 6nceden goriip ¢cok sevdigim islerinden birinin adinin Bera-
ber uyuyanlar oldugunu 6grendim. Uyku temasiyla uykusuzluk, uyurgezer-
lik, siirrealizm, riiyalar, kabuslar gibi bambagka yerlere gidilebilir ama ben
uykuda odakli tutmak istedim sergiyi. Zaten bu temay1 se¢memin sebeple-
rinden biri de kolay ortaklagilabilecek bir konu olmasiydi. Ali Emir’in eseri
tizerinden diisiinmeye basladigimda ise uykudaki ortakligin tiim canlilar

arasinda kurulabilecek bir samimiyet ihtimali oldugunu fark ettim.
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Koyun Koyuna, Sergiden yerlestirme géruntusu, Arter, 2022, Fotograflar: Sena Nur Tastekne
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Dolayisiyla serginin ¢ikis noktasi bir kavramdan ziyade bir eser.

Cikis noktas1 uyku temasi ve sergide yer alan ti¢ eser idi. Bir tanesi Ali
Emir Tapan’in bir ¢at1 altinda beraber uyuyan kisilerin bir aile olmas: ve
uykudaki kirilganlik paylagimi iizerinden bir anlati kuran Beraber uywyan-
lar adl1 eseri. Ikinci eser Anikka Eriksson’un Great Good Place (Miithis Iyi
Yer) adli kamusal alanlarin ticari, para aligverisi olmadan islevlendirilme-
si lizerine diigiinen basit bir teknikle ve kurguyla ¢ekilmis videosu. Ugiin-
cii eser de 1z Oztat’in Askida adly, kamusal alanda kisisel ifadenin askiya
alinmasiyla gelisen i¢ huzursuzluguyla, vicdan azabiyla bas etmek iizere
BDSM teknikleri tizerinden kurgulanmug bir videosu. Bu isin sergiye bag-
lanan tarafi teslimiyet. Iz Oztat videoda iplerle baglaniyor ve bir noktada
tamamen teslim olmus durumda. Aslinda uykunun getirdigi bu teslimiyet
zorunlulugu, insanin hayatinin tigte birini gegirdigi ve tekrar tekrar geri
dondiigii bir hal. O kontrol edilemeyen teslimiyet arzusundan bir sey ¢1-
karilabilir mi, diye diigiindiim. Uykunun 6liimle iliskisi de bu se¢ime dahil.
Bu ii¢ eser sergide daha genis bir alanda konumlaniyorlar. Diger eserler de
sanki onlarin etrafina eklemlenen cepler gibi. Bu sergiyi kurarken odaklan-
di1gim ti¢ tane de kitap vardi, hepsi ig ige gegti: Jonathan Crary’in 7/24 : Geg
Kapitalizm ve Uykularin Sonu, Haytham El-Wardany’nin The Book of Sleep
ve Anna Della Subin’in Not Dead But Asleep adl1 kitaplari.

Mladen Stilinovié¢’in eseri iizerinden, uyku ve tembellik hakki arasin-
da nasil bir muhayyel bag kurabiliriz?

Soyle, Stilinovié sanat¢inin tembel olmasi gerektigini savunuyor.

Malevi¢’in savundugu gibi mi?

Evet, Malevi¢ ve Duchamp gibi... Uyku insan tarafindan kontrol edile-
meyen tek alan, saat kuruyoruz, belki egzersiz yapiyoruz, birileriyle gorii-
stiyoruz, belki bir sey okuyoruz, miithig bir verimlilik kaygimiz var. Bunun
genelde ticari kaygilarla bagli olmas: ve kendi kendimizi “En iyi sekilde
nasil somiiriiliiriiz?” sorusuna verilen bir cevaba doniistiirmemiz.

Uyku bu anlamda geri ¢cekilmekten gelen bir direnci mi temsil ediyor?

Bir yandan bunu séyleyebiliriz, evet. Fakat “glinde sekiz saat uykunu al”
demek de bir ¢gesit verim artirma arzusu. Dolayisiyla masa tersine doniiyor.
Benim daha ¢ok ilgilendigim kismu ise kendi kabinda durabilme ihtimali.

Serginin temasi uyku ama uykuyu bicimlendiren ¢alisma ve yorgun-
luk konusunda pek bir done yok. Bu bilingli bir tercih miydi?

Jarostaw Koztowski’nin eseri bende bu izlenimi, bu baskiy1 uyandiriyor.
Serginin genelinde mekan tanimsiz ve gecisken iken Koztowski’nin odasin-
da tam tersi. Her saatin farkli akmasi meselesi bireysel zamanin farkliligina
bir vurgu da yapiyor bu eser.

Yine Stilinovi¢’in Chinese Business adli bir bagka eserini 6diin¢ alma
ihtimalimiz vardi ama son anda tagima zorluklarindan miimkiin olmad..
Aslinda o eser gelseydi ¢alisma ve yorgunluk konusundan daha fazla bah-
setmek miimkiin olacakti. O emege nasil deger bigildigiyle ilgili bir eser.
Pierrick Sorin’in her sabah erken uyandig: video, Volkan Aslan’in déne
done uyumaya calisan huzursuzu... Bu gibi eserlerde uyaniklikken yasanan
baski altinda olma hali var. Bunu daha fazla a¢ma ihtiyaci gérmedim.

Nazmi Ziya Giiran’a ait Sezlongda Pembeli Kadin adl1 eserde uyuyan
bir kadin ve onu izleyen bir ressam var. Koyun koyuna uyumakta bir
cesit “tamamlanma” arzusundan bahsedebilir miyiz?

Sen soyleyince diisiindiim ve bu tamamlanma ihtimali ¢cok hosuma gitti,
agikeasi serginin adin1 koyarken bile hi¢ yalniz uyumadigimizi diisiinerek
hareket etmistim. Zaten koyun koyunayiz, ayn: gégiin altinda gibi... Ama
“tamamlanma arzusu” iizerinden diisiiniildiigiinde, belki bir pilin tamam-
lanmasi (sarj olmak) gibi bir durumdan, yaranin iyilesmesinden, her seyin
yerli yerine oturmasindan bahsedebiliriz.

NOTHER ROUND ANOTHER ROUND ANOTHER ROUN

HRAR DONELIM TEKRAR DONELIM TEKRAR DO

Candeger Furtun Yumruk | Fist, 2010 Seramik | Ceramic 24,5x8 x 7,5 cm

Fotograf | Photo: Hadiye Cangdkce
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Sahnede 90’'lar

15 Eyliil 2022 — 12 Subat 2023
Salt Beyoglu | Salt Galata

Resmin kavram-6ncesine de referanslari, tensel ve bedensel bir boyutu var.

Gizem Karakag'in fisiltilar1 mekanin igine yayiliyor, Lara Ogel’in ve Defne
Tesal’in iglerinin kokular1 var. Onun diginda eserleri gérmek i¢in biraz yaklas-
mak gerekiyor, sergi mekani log. Goéziin egemenligini kirmakla ilgili bu biraz
da, iptal etmek degil ama g6z duyu hiyerarsisinde hep en agresif olan... Biraz
torpiilemis oluyoruz belki bu sekilde. Defne Tesal’in yerlestirmesinde eserin
icerisinden gegiyoruz ve bize dokunan bir seyler var. Yalniz mi, koyun koyuna
mi1? Bu acidan bakildiginda evet yogun bir temas var.

Uykuda kimliklerden arinma, biligsel semalardan uzaklagma halinden
bahsettik, sergi metninde de bu var. Siirrealistlerin de iizerine gittigi bir
konu riiya. (Gergi onlar riiyalar1 temsil etmeye daha yatkindi.) Riiyalarla
ilgili gizemli olan sey temsilden kagmalari. Uyanikken yapilan islemden
uzaklagan taraflari. Sergideki haptik dedigimiz dokunsal, temasa dayal
bir frekans bize bu riiya temsilleri ve tabirlerinden de bir ¢ikis yolu uza-
tiyor sanki.

Bunu yapiyorsa ne iyi, riiya sonugta uykunun bir fazinda goériiliiyor. Riiya-
larin insana 6zgii olmamasi da incelemeye deger, ama bir tema olarak yorgun
sanki. Uyku daha kapsamli olmakla birlikte odaklamasi daha miimkiin ve
daha az islenmis bir konu.

Sergiye arkeolojik objeleri ve 20. yiizyil ortalarindan resimleri sadece kisisel
zevkler ve ¢agrisimlar sebebiyle getirmek benim icin yeterli bir sebep degil-
di. Baglar kurmak gerekiyordu. Buradaki ¢agdas sanatg¢ilarin yapitlari sergi

Koyun Koyuna, Sergiden yerlestirme goérintisu, Arter, 2022

Fotograflar: Sena Nur Tastekne

alaninda bulusuyorsa, birlikte uyuyorsa, bu iglerin riiyas1 ne olabilirdi?
Arkeolojik yapitlar ve modern eserlerin bir aradalig1 bunu sagliyor, onlarin
kolektif bilin¢digina referans veriyor diye umuyorum. Riiyay1 bir anlamda
bu sekilde kapsamaya caligtim.

Yakin zamanda Tiirkgeye de ¢evrildi, James Joyce’un Finnegan'in Vab:
adl1 eseri. Leopold ve Molly Bloom Ulysses’in sonunda bir yataga uzanir-
lar, Molly uzun bir biling akisiyla uykuya dalar. Finnegan’in Vabhi bu andan
sonrasinda, Dublinliler’in uyku 4leminde neler olup bittigini anlatir. Ak-
lima iki soru geliyor; biitiin bu panoramayi birlestirirken nasil bir metot
izledin? Tkincisi ise kisisel kiiratorliikk macerana doniip baktiginda “bu
sergide su su sergimin arka yiiziinii, mutfagini, uyku halini masaya ya-
tirdim” diyebilecegin bir durum var mi1? Baska bir serginle bitistirdigi-
mizde bu sergi nerede durur?

Daha 6nce sanatgilarin solo sergileri iizerine galigtim, Alev Ebiizziya,

Inci Furni, Nil Yalter, Can Aytekin. Sanatgi ve onun yapiti ne getiriyor-

sa orada daha 6n plandaydi, daha az ben, daha ¢ok onlar. Ama aklima su
geliyor, edebiyatla bas baga kaldigimizda da bir mahremiyet var, yalmziz,
basta da bahsettigimiz gibi. Sinema ise gérece daha yeni bir alan, orada da
birlikte olmamiza ragmen tek bagimiza, bir perdeden akan gériintiileri iz-
liyoruz. Biitiin bunlar aslinda sergi diizenlemesine, kiirasyona dair ipug-
lar1 ve olanaklar veriyor, aciyor. Edebiyat ve sinema, ¢ok farkli tarihleri
var, var olan ve olmayan nesneleri ve insanlar1 bulusturabiliyor ve yarata-
biliyor. Edebiyatta Joyce’un yaptigina benzer bir islemi sergi diizenleme-
sinde, belki sozciiklerle degil ancak eserlerle gerceklestirmek miimkiin.
Serginin bunu ti¢ boyutlu bir mekén icerisinde yapma imkan: tanimasini, bu
olanag iyi kullanmaya ¢alistim. O da su aslinda, hepimizin farkli ¢aligma ge-
killeri vardir, gorseller metinler. Burada bedenle algilanabilir seylerin, bede-
nin bir diisiinme, algilama ihtimali varsa belki {i¢ boyutlu, gercek mekanda
eserlerin sergileniyor olmas: da buna adanmus bir olanak, kim bilir.

Ug boyutlu alanda ¢alismanin zorluklar1 ve olanaklarindan bahset-
tin. Ali Emir Tapan’in basta da bahsettigimiz, dallardan olusan yerles-
tirmesi uzama yayilmis, ancak diizlemde, iki boyutlu pek ¢ok eser de
var. Bunlarin uyku halini anlatmakta tanidig1 niianslar nelerdir?

Genelde sergiler yapilirken eser seckisi tamamlandiktan sonra bir mi-
mari yapi tizerine ¢aligiliyor “Koyun Koyuna” i¢in Arter’de sergi tasarim-
larindan sorumlu mimarimiz Duygu Dogan ile ¢ok erken bir sathada ¢alis-
maya bagladik. Duygu’ya ilk 6nce “Bu galeriyi vakit gecirilmek istenecek
bir yere doniistiirebilir miyiz ve uyku temasi tizerinden mimari bir tasarimi
nasil diglerdin?” diye sordum. Eser seckisi ve mimari es zamanli olugtu.
Normalde mekanin i¢inde kavisli duvarlar, art arda odalarin goriinmesi
gibi detaylar yok. Bu sergi i¢in yapildilar, hepsi Duyguwnun tasarimi.

Mekén aktif bir sekilde miidahil gibi.

Bir girig boliimii olmak durumundaydi, perdeden girdikten sonra bir
ana mekana diisiilsiin istemedik. Nazmi Ziya’nin ve Gékhan Deniz’in tuval
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resmleri var. Alisik oldugumuz bir uyku temsiliyle giris yapip konuya oradan
devam ediyoruz. Serginin merkezine, meydanina konumlanan iig eser ve
onlarla baglantil1 bir kamusal alan var sonra diger boliimlere geciyorsunuz.
Diger soruna dénmek gerekirse, gectigimiz yillarda agirlikli olarak sanatci-
larin solo sergileri tizerine galistim ve sanatgiyla yapiti ne getiriyorsa daha
6n plandaydi, daha az ben, daha ¢ok onlar vardi. Fakat bu solo sergilerin
isimlerini diigiiniince ¢ok ilging bir bag ortaya ¢iktigini su an fark ediyorum.
Nil Yalter’in sergisinin ad1 Kay:t D151, Can Aytekin’in sergisinin ad1 Bos Ev,
Inci Furni’nin sergisinin ad1 Bir An Igin Durdu ve Alev Ebiizziya’nin sergi-
sinin ad1 Tekerriir idi. Bunlarin hepsi uykuyu anlatiyor aslinda, bunlardan
otiirii buraya gelmisim (giilityor). Uyku, kayit dig1, goriilmeyen bilinmeyen
hesaplanamayan bir alan, mistik. Sonrasinda “Bos Ev”de, bos bir zihin s6z
konusu. Can Zen bir durumdan, o boslugun ddniisiim i¢in gerekliliginden
bahsediyordu. Bir An Igin Durdu’da Inci leisure time denen verimlilik kaygi-
st olmadan, bagibos, keyfT gegen, insanlarin durdugu ve iginde bulundugu
ani fark ettigi bir zamani anlatiyordu. Giindelik kosturmanin ve konusma-
larin i¢inde diisiinmeden aceleyle gerekeni yaptigimiz dizilimleri ters yiiz
eden ve onu gegersiz kilan bir yerden konusuyordu. Tekerriirde 6ne ¢ikan
Ebiizziya'nin eserlerindeki odaklanma hali idi -ki bence bu da bir teslimi-
yet durumu olarak dugiinilebilir-, tekrar tekrar ayni seye bir malzemeye,
bir forma kendini birakmak. Aslinda bu sergilerin hepsi beni uykuya kav-
ramsal olarak hazirlamis, diye digiiniiyorum. £#$

Koyun Koyuna, Sergiden yerlestirme géruntusd,
Arter, 2022, Fotograflar: Sena Nur Tastekne

Jarostaw Koztowski, Mavi Fragmanlar Il, 1988-
1990, Siyah duvarli oda, tebesir cizimleri, 13 adet
metronom, 24 adet calarsaat, 12 adet kuvars saat,
Degisken boyutlar, Arter Koleksiyonu

Mahalla Festival
Palimpsest

Sanatgilar: Aaron Bezzina, Alper Sen, Anna Khodorkovskaya, Anna Schwarz,
Barbara Eichhorn, Cansu Cakar, Dilruba Balak, Elena Urucatu, Filippo Rini-
olo, Joanna Zabielska, Ona Juciute, Roua Jafa, Talin Giilen Schenk, Mehmet
Ali Boran, Ogulcan Yigit Ozdemir ve Anet Sandra Agikgoz

Ozel Kurtulug Rum Ilkégretim Okulu
01.09 - 10.09.2022

17. Istanbul Bienali paralel olarak gerceklesen Mahalla Festivali Palimpsest
baslig1 araciligiyla “palimpsest” kavraminda gonderme yapiyor. Daha son-
raki yazilara yer agmak i¢in orijinal yazinin silinmesi durumu olarak bilinen
“palimpsest” paleografik bir fenomen olarak Mahalla Festivali 2022’nin
sanatgilarina ilham veriyor. Kaynaklarin kapsamli bir sekilde kullanimiyla
ilgilenen sanatgilar ele aldiklar1 konular1 ekolojik, ekonomik, politik, sos-
yal ve toplumsal hafiza kiiltiirii agisindan inceliyorlar. Odaginda is birligi
ve mahalle sakinleriyle etkilesim fikrini tutan festival, sergiyle birlikte pek
¢ok canli ve interaktif etkinlige de ev sahipligi yapiyor.

e

Mahalla Festival

CARK

Sanatcgilar: Ardil Yalinkilig, Emir Evkaya, Metehan Torer, Unal Bostanc,
SPNDEX, Vinita Gatne, Yasemin
Kiirator: Melis Bektag

Kars1 Sanat Calismalar:
02.09 - 01.10.2022

Sanatgilar: 71 cm canavar travesti Kiki ggNash, Andru Suarez Rojas, Anto
Lopez Espinoza, Aroth & DRTY, ceytengri, Damla Sahinbas, Efe Durmaz,
El¢in Acun & Mert Cagil Tiirkay, ellfkk, Eloy Cruz del Prado, Elyla, Onur
Karaoglu, Prins Chris, Syntia

Kiirator: Elgin Acun & Yasemin

Koli Art Space
03.09 - 01.10.2022

Tiirkiye, Hollanda ve ote-

sinden kuir sanatgi, aktivist, C C C C C C C C C

diigiiniir ve gece galiganlanm & L A L0 L 2 L 1 :

djjitalde bulusturan; daya- C C C C C C C C C C
Y A I Y

nigma ve ig birligi olanakla-

rint gelistiren Through The C C C C C C C C C
Window (TTW) projesi 7 ¥ 7 + 1 1 1 1
cevrimici meké4ndan fiziksel

mekana tasarak ¢arka cikiyor. CARK birbirini destekleyen biiyiik bir top-
lulugun sevgisinin, rityasinin, hafizasinin, agkinin, sinirsizliginin, ¢cabasinin
ve ingasinin kutluyor. Farkl: disiplinlerden sanatcilar benzer kapsayicilik-
larla 6rdiikleri ag icinde ve yakinlik kurmay1 hatirlatan gesitlilikleriyle bir
araya geliyor.
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g0zegoz
Sanatgi: Serkan Ozkaya

Galerist
08.09 — 22.10.2022

Serkan Ozkaya’nin galerideki besinci kisisel sergisinde, mekani ve izleyiciyi
ele geciren yerlestirmesi gézeg6z New York Postmasters Gallery’de gergek-
lestirilen ilk gosteriminden sonra 21c Miizesi ig birligi ile GALERIST te

izlenebilecek.

Oblique

Sanatg1: Sahin Kaygun
Kiirator: Yekhan Pinarligil

Galerist
08.09 —22.10.2022

Sahin Kaygun’un galerideki ilk kisisel sergisi Oblique Yekhan Pinarligil’in
kiiratorligiinde, Kaygun’un eserlerindeki oblik kullanimi ve form tizerinden
okumalar yapiyor. Sergide farkli dénemler ve seriler iizerinden, Kaygun'un
grafik egitiminin etkisindeki 6zgiin ve dramatik dili izleyiciye sunuluyor.

iISTANBUL

Désirée
Sanatgi1: Renée Levi

Oktem Aykut
08.09 - 05.11.2022

Istanbul dogumlu sa-
nat¢1 Renée Levi'nin
erken ¢ocuklugunu ge-
cirdigi bu sehre kars:
hissettigi heyecani, cos-
kuyu ve arzuyu vurgu-
layan sergisi Desirée ta-
mami 2022 senesinde iretilen 12 yeni eseri birlikte sunuyor. Mekana 6zgii
biiylik ebatli resimsel yerlestirmeleri ve tipografik denemeleri ile taninan,
soyut disavurumculugun erkek agirlikli geleneginin i¢inde diinya ¢apinda
6nde gelen istisnai kadin temsilcilerden biri olan Levi'nin Istanbul’daki
iicincii Oktem Aykut’taki ilk sergisi. Sanat¢1 ayn1 zamanda Janiv Oron ile
birlikte 13 Eyliil-22 Ekim tarihleri arasinda Akaretler 37-39’da Alba isimli
bir ikili sergide ve 19- 22 Eyliil tarihleri arasinda Contemporary Istanbul
kapsaminda mekana 6zgii biiyitk resim yerlestirmesi ile Tersane Istan-
bul’un rihtiminda yer alacak.

Hicbir yer
Sanatg1: Mehmet Sinan Kuran

Anna Laudel Istanbul
08.09 — 04.12.2022

Anna Laudel Istanbul, farkli teknik ve malzemeler kullanarak bilincalti-
n1 yansittig1 yaraticl ve renkli calismalariyla dikkat ¢eken sanatgi Mehmet
Sinan Kuran’in kisisel sergisine ev sahipligi yapiyor. Sanat¢inin kendine
Ozgl tarziyla sanatseverleri i¢ diinyasina yolculuga cikaran, yeni eserle-
rinden olugsan kapsamli segkisi, sevmenin, empatinin, birlik olmanin ve
birlikte iiretmenin 6nemini vurguluyor. Kuran’in 2020 yilinda “Oldiikten
sonra gerceklesen” anlamina gelen “Posthumous” isimli sergisinin devami
niteliginde olan “Higbir Yer”, bu yolculukta ziyaretgilere rehberlik ederek,
sanat¢inin hikayesine bizleri ortak etmeye devam ediyor. Eserlerini ii¢ kat-
man halinde Yer, Gok, Deniz bagliklar: etrafinda olusturan Kuran, kozmik
perspektifin nasil isledigini galerinin iki katina yayilan Hi¢bir Yer sergisin-
de izleyiciyle paylagsmaya hazirlaniyor.

Anna Laudel Istanbul
Mehmet Sinan Kuran
Kusku 2022 50 x 70 cm
Diasec 3. edisyon
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Bosluklar

Sanatc1: Abu Akgiin

Mixer
09.09 - 15.10.2022

Bogluklar sergisi, sanatg1 Ahu Akgiin’iin yasadig: kayiplarin ardinda olu-
san duygu durumlarinin yarattigy, elle tutulamayan bosluklara odaklaniyor.
Sergi, sanat¢inin sefkatli ve siirsel bir yaklagimla resmettigi tuval ¢aligma-
larin1 ve kurumaya yiiz tutan ¢icek demetlerinden olugan yerlestirmesini
izleyiciyle bulusturuyor. Sergi, sanat¢inin yasaminda iz birakan insanlarin,
duygularin, mekénlarin, objelerin ardindan zamanla ortaya ¢ikan ve degi-
sen yas tutma halinin doniistiirdiigii “seylere” bakiyor ve iyilesme siirecini
izleyiciyle paylagiyor. Sanatgi, resimlerinde kayiplarinin etrafinda dolaga-
rak aslolan 6znelerin yerine, onlarla arasinda kalan bogluklari, doniistiik-
leri yeni halleri sunuyor. Bosluklarin zamanla degisimine yeniden bakmasi
doniislimiin yarattig hisleri pratigine yansitirken bazen tiim siirece bazen
ise sadece o ana taniklik eden nesneleri resme dahil ediyor.

Ahu Akgiin,
Bosluklar, 2022,
tuval Uzerine
yagl boya,
100x80 cm

BIR TUTAM ZAPT
EDILEMEZ KARMASIKLIK

Sanatcilar: Kerem Ozan Bayraktar, Akhmat Biikanov, Evgeny Dedov, Mehmet
Dere, Safak Sule Kemanc, Cagla Koseogullari, Kateryna Lysovenko, Yagiz Oz-
gen, Sam Samiee, Sexgen Sebitoglu, Osman Sadi Temizel, Viron Erol Vert, Agnes
Waruguru ve Slavs and Tatars

Kiirat6r: Misal Adnan Yildiz ile SANATORIUM ekibi

SANATORIUM
09.09 — 12.11.2022

BIR TUTAM ZAPT EDILEMEZ KARMASIKLIK sergisi gergeklik ve bi-
ligsel sinirlarimizla dogay1 gérme bicimlerimiz birlikte digiiniildiigiinde,
bilimin hayatimiza kattig1 karmagiklig1 sanatcilarin aragtirma ve tiretimleri
araciligiyla ele aliyor. Duygusal zekaya, samimi baglantilara, gorsel siire ve
resme karsi bir aglik duyan sergi fliski durumu: Karisik bir ¢agda, seylerin
veya olaylarin kosullu dogasindaki karmagikligin -6zellikle karmagiklik kav-
raminin- farkli formlarini farketmek, tanimak ve anlamak {izerine onerilerde
bulunuyor. Misal Adnan Yildiz tarafindan SANATORIUM ekibiyle birlikte
diyalog halinde tasavvur edilen sergi kapsaminda ayrica bir yayin projesi ve
bir misafirlik programi hayata geciyor. Bu ¢ok katmanli proje, SANATORI-

ISTANBUL

UM’un her iki mekdninda ayni anda agilacak. SANATORIUM un simdiki
adresine taginmasinin 5. yil déniimiinii mekéna 6zel ve baglama duyarli yeni
islerle kutlayan ve ilk kez galerinin ana mekén ile Juma binasindaki ek
mekéni birlikte kullanan sergi,
bir¢ok farkli jeopolitik gercek-
likten gegen hikayeler, sinirlar
aras1 seyahat eden formlar ve
en 6nemlisi, bir araya getirdi-
gi pratikler arasinda gelisen
potansiyel diyaloglarla Istan-
bul i¢in, Istanbul’u diisiinerek
sekillendi. Serginin yapim asa-
masl, aragtirma malzemeleri ve
biitiin notlariyla tamamlanmig
olacak kiiratdryel metin, yii-

ritiiciiliigiinii Sergen Sehitog-
Iv'nun  yaptigr  “xx-yy-dergi”
adli yayinin Aralik 2022 sayi-

sinda yer alacak. Sanatorium Akhmat Biikanov, Seraph,

2022, Kagt lizerine suluboya, 25 x 22 cm
(sanatgi ve szena Gallery'nin izniyle)

Nefes

Sanatc1: Mithat Sen

Bosfor
09.09 —28.10.2022

Mithat $en’in gegtigimiz aylarda kurulan ve Karakéy'de yer alan Juma bina-
sinin en iist katinda yer alan sanat mekan: Bosfor’daki ilk kisisel sergisi olan
Nefes sanat¢inin uzun yillara dayanan iiretiminin bir yansimasi niteliginde.

Goksen Bugra
Bosfor kurucu direktirii

n|6oipa|ap|3 uedtss :jelboio

Nefes sergisinin konsepti nasil olustu, galeriye gelen izleyicileri bekle-
yen deneyime dair neler soylemek istersin?

Mithat $en, 1982°de Galata Sanat Galerisi'nde gergeklesen ilk sergisin-
den 20 yil sonra Nefes isimli tek bir eserden olusan bir sergi yapiyor. Eser,
360 karenin birlesmesinden olusuyor. Bu yerlestirme, iki duvar boyunca ke-
sintisiz uzanarak galeriye yayiliyor ve mekan i¢inde mekan kuruyor. Izleyi-
ci, sanatginin 40 yillik pratiginin gegtigi asamalari ve bugiin vardigi noktay1
gormesi acisindan uzun uzun seyredilecek bir eseri deneyimleyecek. Yani
sira sanat¢inin 40 yillik arsivi de websitesi tizerinden goriilebilir, okunabi-
lir. Sergi siiresince bugiine kadar yapilmis en kapsamli Mithat Sen kitabini
da yayimlamis olacagiz.

Bu y1l Bosfor’un ajandasinda neler var?

Bosfor, bu sezonu temsil ettigi sanatcilarin kisisel sergileri ve galerinin
ev sahipliginde gerceklesecek deneyim alanlarini kesfederek gecirecek. #8
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Allegory of The Cave

Sanatgi: Ansen

x-ist
09.09 - 08.10.2022

Ansen’in 11. kisisel sergisi olan ve adin1 Yunan filozof Platon’un Devlet adl1
eserinin yedinci kitabinda Sokrates’in agzindan ortaya atilan en 6nemli
alegorilerinden birine dykiinmeyle alan Allegory of The Cave, sanat¢inin bu
6ykiinmesini kendi sanatsal pratigi ile yorumladig: eserlerden oluguyor. Sa-
natc1 bu sergide,alegoride kendi algi magaralarinda yasayan insanlar icin
kullanilan “magara duvarina yansiyan imajlar” betimlemesi ile sanat¢inin
“galeri duvarinda sergiledigi yapitlar” arasindaki metaforik benzesmeye
dikkat ¢ekmek istiyor.

I-" I.l‘LL- -. IL."‘ : --. o -
Ansen, The Desert Fox and The Seven Sleepers, C-Print, 85 x 163 cm, 2022

Serbestlik Dereceleri
Sanatgi: Ali Mibarbi

Pilot
10.09 — 22.10.2022

Serbestlik Dereceleri sergisi insanin ig¢inde var oldugu cevrenin fiziksel ve
diisiinsel hareket olanaklarini ¢esitli yollardan sinayarak izleyicisine bu
olanaklarin inceliklerini ¢esitli araglar ve mekana 6zgii yerlestirmeler ile
gozlemleme ve deneyimleme sansi veriyor. Kontrol teorisinde siklikla kul-
lanilan “serbestlik dereceleri” terimi, bir sistemin pargalarinin hareket ¢e-
sitliligini ifade ediyor.

ISTANBUL

Utopya Sonrasi: Kuslar

Sanatc1: Feleksan Onar
Kiirator: Arie Amaya-Akkermans

SADBERK HANIM MUZESI
10.09.2022 — 28.02.2023

Sadberk Hanim Miizesi’'nde yer alacak ilk ¢agdag sanat girisimi olma 6zelligi-
ni tagtyan, Utopya Sonrasi: Kuslar sergisi Tiirkiye'de tiiriiniin ilk drnegi. Miize
koleksiyonundan secilmis eserlerle diyaloga giren bir dizi yeni cam heykel,
kisa filme doniigtiiriilmiis cagdas bir oyun ve sanatci ile kiirator tarafindan iki
yil boyunca yiiriitiilen aragtirma siireci hakkinda bir monografi olmak tizere
ii¢ ana bilesen etrafinda tasarlanan sergi tanimli bir zaman veya mekana sa-
hip olmaksizin ilk defa MO 414 yilinda anlatilan bir hikayeyi dile getiriyor.

Feleksan Onar, Utopya Sonrasi Kuslar

Reimage: Morning After Dark

Sanatgilar: Can Akgiimiis, Can Incekara, Ecem Yiiksel, Erdal Duman, Gurur
Birsin, Giilnihal Yildiz, Irmak Canevi, Metehan Torer, Murat Balci, Murat
Kahya, Murat Onen, Kazim Simsek, Robert Mapplethorpe, Sezer Arici, Seba-
hattin Yiice, SANT, Ugur Ulusoy, Ummiihan Yiriik

Kairos Gallery
14.09 - 16.10.2022

Kairos Gallery’nin agilig sergisi Reimage: Morning After Dark, 18 sanatgi-
nin yapitlarini 1977 yilinda Robert Mapplethorpe’un New York’ta agtigt
ve zamaninda biiyiik tepki uyandiran iki ayakl: sergisine sapka ¢ikaran bir
konseptle bir araya getiriyor. Bu konseptin belirlenmesi Kairos Gallery’nin

ISTANBUL

SANT, Queen, 61x79cm, Tuval lzerine yaglh boya, 2022
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kimyasina dair ipuglar tagirken galerinin temsil ettigi sanatgilarin tiretim
pratiklerini izleyebilmek adina da saglam bir zemin olugturuyor. Reimage:
Morning After Dark, sanat¢inin ve sanat iiretiminin bu iki kutuplu tiretim
pratigini giin yiiziine ¢ikararak temsil ve davet ettigi sanatgilarin yiizeyde
ve derinde bulunan iki zit kutubunu bir arada géstermeye niyetleniyor.
Zitliklarin tamamlayici iligkisi, uslu ve yaramaz imgelerin bir aradaligi ile
sanat liretim pratiklerinin karanliktan 1518a dogru aldiklar:1 yolculuk bu

iki agamal1 sergi ile izleyiciyi bir hesaplagmaya davet ediyor.

Sergi
Hikayeler Yiiriir

Sanatgilar: Betiil Aksu, Tayyibe Benek, Didem Erbas, Dilara Gol, Ali Kanal
ve Ozge Yagc
Kiirator: Emre Akaltin

Kasa Galeri
14.09 - 28.10.2022

Hikdyeler yiiriir, gorsel kiiltiire dair bir ayak siiriime, belki bazen takilma,
tokezleme gibi durumlardan yola ¢ikarak hikayelerin dogasi iizerine kurgu-
lantyor. Onceden kurgulanmis hazir sahneler, tasarlanmig algoritmalar, hiz
akis1 ve otomasyonun karsisina tamami kurgulanmamis deneyimleri koyu-
yor. Sanatgilarin liretimleri kesintiye ugrama, bogluklara yer agma, sabir ve

yavasglama araciligs ile hiké4yelerin dogasini sorgulamaya agiyor.

Sergi
Atlama Taglar:

Sanatg1: Richard Bartle

Collect Gallery
14.09 - 10.10.2022

Richard Bartle’in son dénem ¢aligmalarindan olusan Atlama Taslar: sergisi
Istanbul’un biiyiileyici ve hayrete diigiiren sokak dokusunun ortaya ¢ikan
bir gerilimi agma arzusuyla sanat¢inin 18 yillik dilsel, tarihsel ve kiiltiirel
aragtirmalarinin kavramsal alt yapisini olugturdugu makro ve mikro dl¢ek-
lerdeki resim, heykel ve yerlestirmelerini bir araya getiriyor. Kadikdy’iin
insan yapimi kayalik sahili boyunca var olan manzaradan olugan ¢aligmalar
sadece sanat¢inin kendi yolculugunun, kayalarin ve sokaklarin hikayesini
degil, ayn1 zamanda izleri kayalar ve ¢atlaklar arasinda yer alan ve bu alan-
lar1 iggal eden yerel halkin hik4yesini de anlatiyor.

ISTANBUL
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All The Things
I Don’t Want To Hear
From A Politician

Sanat¢1: Mustafa Boga

Martch Art Project Beyoglu ve Piyalepasa
14.09 - 05.11.2022

Fotograf, video, performans ve yerlestirme gibi cesitli sanat pratiklerini bir
araya getirdigi disiplinler arasi iiretiminde, bireye yiiklenen sinirlamalar-
dan yola cikarak ulusal, cinsel, politik ve sosyal kimliklerin bireyi doniis-
tiirebilme giicii ile bu zorlayici giiclin sonucunda olusan ¢eligkileri, sikig-
muglig1 inceliyen Mustafa Boga All The Things I Don’t Want To Hear From A
Politician sergisinde kisisel
deneyimlerinden, ¢ocuklu-
gundan kalan imgelerle hem
gozlemleyen hem de anlatan
oluyor. Farkli medya kanal-
larinin politik ortamu etki-
leyebilme ve algiy1 yonete-
bilme giiciinii sanat alaninda
izleyiciye yansitiyor.

Mustafa Bog,
Soldier

Ben Kimse.
Sen de mi Kimsesin?

Sanatg1: xxxx
Kiirator: Selen Ansen

Mesher
14.09.2022 - 12.02.2023

Antik Yunan mitolojisindeki Ekho ve Narkissos’un karsiliksiz agk hika-
yesinden hareketle kurgulanan sergi, yansima, yankilanma, baskalasma
temalarini gliniimiiziin sanatsal ve toplumsal dinamiklerinin 15181nda yo-
rumluyor. Sergi, yurt i¢i ve yurt disindan toplam 44 sanat¢inin 120’ye yakin
eserine ev sahipligi yapiyor.
Odiing alinan eserlerin yani
sira, Vehbi Kog¢ Vakfi des-
tegiyle bu sergi baglaminda
cesitli mecralarda iiretilen ya-
pitlar da yer aliyor.

VOID, Gékyiziine Dogru
Canak Anten Tutan Adam,
2021 fiberglas, kumas, beton,
recine, uydu anteni, altin
varak 150 x 80 x 95 cm
Sanatgilarin, Papillon ve
LMNO galerilerinin izniyle.
Fotograf: Hadiye Cangokce

iISTANBUL

Hayat, Oliim, Ask ve Adalet

Sanatgilar: Forensic Architecture, Larissa Araz, Adalet Atlasi, Sevgi Aka, Babi
Badalov, Savas Boyraz, Mustafa Emin Biiyiikcoskun, Marianne Fabhmy, Dana
Kavelina, Jasper Kettner & Ibrabim Arslan, Safak Sule Kemanc, Rojda Tug-
rul, Hale Tenger, Asl: Uludag, Viron Erol Vert, Cansu Yildiran ve Istvdn Zsiros
Kiiratorler: Didem Yazict ve Peter Sit

Asistan kiirator: Burcu Cimen

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Galeri
15.09.2022 - 02.01.2023

Ismini sanatg1 Hale Tenger’in ayni adli ses yerlestirmesinden alan Hayat,
Oliim, Ask ve Adalet, diinyanin her yerinde farkli bigimlerde yasanan sos-
yal, siyasi, toplumsal cinsiyet ya da ekolojik sebeplerden kaynaklanan ada-
letsizlikleri hem agki ve hayat: kutlayan umut dolu bir yaklasimla hem de
disiindiiriicii ve alternatifler liretmeye tesvik eden bir zeminde ele aliyor.
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’in Galatasaray’daki binasinin girisindeki merdi-
venleri de sergiye dahil eden sergi kapsaminda diinya ¢apinda devlet sidde-
ti ve insan haklari ihlallerini aragtiran ¢ok disiplinli bir aragtirma ve sanat¢i
grubu olan Forensic Architecture’in Triple Chaser videosu ilk defa Istan-
bul’da sergilenecek.

Didem Yazic1
Hayat, Oliim, Ask ve Adalet sergisinin es kiiratorii

)
LY

Hayat Oliim Agk ve Adalet sergisi fikri ne zaman ve nasil temellendi?
Hayat Oliim Ask ve Adalet sergi fikri kiiresel salgindan hemen énce Pe-
ter Sit ile gerceklestirdigimiz bir sohbet tizerine temellendi. 2019’da Peter
davet edildigi bir sanat¢1 misafir programi i¢in Bratislava’dan New York’a
gelmisti. Birbirimizi ismen taniyor, yaptigimiz projeler uzaktan takip edi-
yorduk. Ikimizin de ayni anda ayni1 kentte oldugunu fark edince bulustuk.
New Museum’un kafesinde oturduk ve uzun bir siire de kalkmadik. Birbi-
riyle ilk defa yiiz yiize gelen iki insanin yabanciligini hi¢ yasamadik. Bunun
sebebi sanat alaninda ¢aligmanin getirdigi benzer deneyimler, sordugumuz
ortak sorular ve farkindaliklardi. Sanat ve kiiltiir alaninda sanatg1 ve sa-
nat ¢alisanlarinin yasadigi haksizliklar, kiiratoryal etik, goriinmez emek ve
istismarin normallesmesi tizerine konustuk. Kimsenin birbirini gercekten
dinlemedigi, rekabet iizerine kurulu, samimiyetsiz ataerkil ¢aligma kosul-
lariyla basa ¢ikma ydntemlerinden ve kisisel deneyimlerimiz bahsettik.
Benim bagimsiz kiiratérlige gegis hikdyem, onun da hem sanat¢1 hem de
kiirator olarak deneyimledikleri benzerdi. Birlikte yapisal degisiklikleri
nasil talep edebiliriz sorusunu sorduk. O zaman farkinda degildik ama bu
sohbet ilerde sergiye doniisecek bir tartigmanin yolunu a¢musti. Sanat ve
kiiltiir endiistrisindeki geligkileri konusurken konu temelde insan ve gevre
haklarina geliyordu. Miizeden Bluestockings Kitabevi'ne yiiriidiik, kitaplara

OBSIDYEN

Devin Oktar Yalkin

04.10 - 12.11.22

oD &P PHOTOGRAPHY
zlfl ISTANBUL

- Biyik Bebek Deresi Sokak
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baktik, sohbet devam etti. Oradan Toni Morrisson ve Gloria Anzadula
kitaplarini alarak ciktik. O giinden sonra Peter’le iletisimimizi hi¢ kopar-
madik. Sohbetimiz birbirimizle sanat¢i isimleri ve ¢aligmalar paylasarak
devam edince ortaya bir sergi cikacagi belli olmustu. Bir siire sonra Tranzit
Bratislava’da farkli cografyalarda yasanan farkli adaletsizlikleri siirsel bir
dille ele alan bir sergi gerceklestirdik.

Uzun siiredir Istanbul’da sergi yapmayan bir kiiratoér olarak burada
giincel bir sergi hazirlama deneyimin nasild1? Tiirkiye’ye 6zgii buldugun
sanat ortaminin 6zelliklerinden sergi baglaminda bahsedebilir misin?

Uzun zamandir burada sergi yapmasam da sanatgilar1 yakindan takip
ettigim igin su gibi akt1 sergi hazirlik siireci. Sergi kitabinin yazarlarindan
olan Banu Karaca ile sunu konustuk, nerede galisirsak ¢alisalim bizi en gok
heyecanlandiran sanat iiretimi bu cografyada. Bu tutku ve heyecanla calig-
mak ¢ok giizeldi. Tam da sordugun bu soruyu kiiratéryal metinde yazmis-
tim: “Bratislava’dan bir sene sonra, 2022’de bu sergiyi Istanbul i¢in yeniden
hazirlamamizdaki motivasyon serginin kendine dert edindigi meselelerin
o6zellikle burali sanat¢ilarin sanatsal pratiginde ¢ok belirgin olmasiydi. Ha-
yattan, 6liimden ve agktan bahsederken nasil bir adalet tahayyiil ediyoruz?
Adaletsizligin oldugu yerlerde bir arada ne gibi olasiliklar ve dayanisma
yontemleri gelisiyor? Bu sorular1 sorarken sanatsal pratigin doniistiiriici,
iyilestirici ve umut dolu olma potansiyelinden beslendik. Dert edinilen bi-
reysel ya da miisterek toplumsal haksizliklar sanatsal dille soyutlagarak ¢esit-
li temsiller buluyor. Bu temsiller i¢inde bulundugumuz durumu kimi zaman
ask1 ve hayat1 kutlayan umut dolu bir yaklagimla, kimi zamansa diigiindiiriicii
ve alternatifler iiretmeye tegvik eden bir zeminde ele aliyor. Sergiyi Istanbul
icin diisiiniirken 6ncelikle davet edecegimiz sanatgilar: ve serginin kavram-
sal cercevesini yeniden ele aldik. Yerel baglamlarla iliskilenen, izleyicinin ruh
halini, giindelik realiteleri, toplumsal ve siyasi iklimi de gézeten bir yaklagim
gelistirmeyi 6nemsedik. Tiim bunlari sadece teoride kalacak bir sekilde degil,
sergiyi gezerken sergi koreografisiyle de anlasilabilir olmasina calistik. Laris-
sa Araz, Sevgi Aka, Cansu Yildiran, $afak Sule Kemanci ve Asli Uludag’in
aralarinda bulundugu, farkli kusaklardan atdlyeleri Istanbul’da olan sanat-
cilarin katilimi sergiyi sekillendirmekte 6nemli bir rol oynadi. Sanat¢ilarin
aldiklar1 her estetik kararda igerik ve bigim iligkisini gozettikleri anlagiliyor.
Kullanilan metaforlarin inceligi, soyutlamalarin kararlili1 ve kavramsal di-
lin yalinlig1 her bir ¢caligmanin kendi agirligini olusturuyor. Bu agirlik Rojda
Tugrul, Marianne Fahmy, Babi Badalov, Viron Erol Vert, Jasper Kettner &
Ibrahim Arslan ve Mustafa Emin Biiyiikcogkun’un aralarinda oldugu Istan-
bul disinda yasayan ancak bu cografyada yasanilanlarla dogrudan ya da do-
layl1 olarak iligkilenen sanatgilarin ¢alismalar icin de gegerli. Bratislava'daki
edisyondan farkli olarak serginin Istanbul ayaginda kuir feminist bakis agist
ve ekolojik bilin¢ yogunluk kazaniyor.”

Sergi yapimu bir ekip isidir, bu anlamda ¢ok sansliydim. Istanbul’da ya-
sayan ve iireten sanat ve kiiltiir ¢calisanlari olarak Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’in
genel mudiirt Tilay Giingen ve Sanat Diinyamiz ve sergi kitabinin editérii
Fisun Yal¢cinkaya’nin bizimle birlikte diisiiniip sergiyi sekillendirirken yap-
t1g1 az ve 6z yorumlar siirecimizi kavramsal anlamda ¢ok besledi. Serginin
kiiratoryal asistanligini iistlenen Burcu Cimen eserlerin birbiriyle kurdugu
kavramsal iligkiyi ve sergi mimarisini sanat¢1 odakli etik bir yaklagimla ele
almasiyla sergi siirecini sekillendirdi.

Sanatgilar, yapitlar ve mekan iiggeninde serginin ortaya koymak iste-
digi s6ylemi tanimlar misin?

Sergi i¢inde bulundugumuz toplumsal adaletsizliklere askla, umutla
ve direnisle bakmay1 6neriyorum. Sordugun bu soruyu sergi kitabinda
yazdigim yazida soéyle agiklamigtim: “Sergi Yapi Kredi Kultir Sanat bi-
nasinin girisindeki merdivenlerle bagliyor. Cam cephenin ardindaki Ga-
latasaray Meydani da tiim varlig: ile sergiye dahil. Basamaklar: tek tek
cikarken, Hale Tenger’in sergiye adini veren Hayat, Oliim, Ask ve Adalet
(2018) isimli ses yerlestirmesi bir fisilt1 gibi mekédna yayilarak izleyiciyi
serginin igine aliyor. Sergiye dahil olan sanatgilarin alternatif tarih ya-
zimina ve anlat1 gelenegine ilgileri Bati-merkezci perspektif elestirisiyle
paslasan bir diyalog kuruyor. Sergilenen eserler empatiyi ince bir sekilde
somutlastirtyor ve kriz dénemlerinde, umut ve dayanigmaya ihtiya¢ du-
yulan zamanlarda rota saglayabilecek bir harita ortaya ¢ikariyor. Diinya-
nin her yerinde kéklesmis ve siiregelen yapisal siddetle kargilagmak miim-
kiin olsa da alternatif direnis yollar1 da giderek artiyor. Her miicadelenin
temelinde umut vardir. Miicadeleler insanlar1 daha derinlikli bir sekilde
birlestirebilir. Tam da orada giiclii bir dayanigma ortaya ¢ikabilir. Diinya
capinda baskiyla bas etmenin tek yolu, beraber olmanin yeni bigimlerini
arastirmak ve boylesine parcalara ayrilmis ve karmagik bir diinyada so-
rumluluklar: paylasmaktir” #§

Emanet Zemin

Sanatgi: Gozde Ilkin
Kirator: Duygu Demir

.artSiimer
14.09 - 12.11.2022

Gézde 1lkin’in artSiimer’deki besinci kisisel sergisi Emanet Zemin bir yan-
dan ii¢ boyuta yayilan, esnetilmis bir manzara resmi, bir yandan da ses ve
hareket i¢in bir sahne olugturuyor. Ates, su, toprak ve havaya atifla diizenle-
nen sergi mekéni izleyiciyi yeni deneyimlere davet ediyor. Sergi belli zaman
araliklarryla Asli Oztiirk’iin koreografisiyle aktive olacak; zeminin sesleri

Berke Can Ozcan’a ait.

Gézde ilkin, Dogumlarini hatirlayanlar, 2022 farkli boyutlarda dogadan toplanmis
parcalar ve kumas ile isleme

Senin de yaran, Rosa

Sanatcilar: Gregory Whitehead, Gordon Hall, Jang Minseung, Johanna Hed-
va, Lata Mani — Nicolas Grandi, Adelita Husni — Bey, Amal Kenawy, Alev
Ersan, Gamze Hakverdi ve Ozgiir Demirci

Kiirator: Pelin Uran

Kurtulus Rum Ilkégretim Okulu
15.09 — 24.10.2022

Senin de yaran, Rosa sergisi Pelin Uran kiiratoriiglinde yaralardan ve dola-
yisiyla da yaralanabilirlikten bahsetmenin 6tekiyle iliskilenmenin bir yolu
oldugunu séyleyen psikanalitik bir 6nciilden yola ¢ikarak 11 sanatginin
yapitlarini bir araya getiriyor. Sergi, yaralanabilirligi biitiin boyutlariyla
cisimlestirme iddiasindan 6te feminist teorinin belli agilarini vurguluyor:
yaralanabilirligi ruhsal veya toplumsal travmanin bir sonucu olarak géren,
psikanalizle sekillenen anlayis; yaralanabilirligi cisimlesen 6znenin onto-
lojik kosulu olarak goren fenomenolojik anlayis; elestirel teoride siyasetin
uirettigi 6zel bir kogul olarak yaralanabilirlik mefhumu.

Hayatin
istisnasi

degil gercegi

Pelin Uran, 17. Istanbul Bienali’ne paralel bir etkinlik olarak Ozel Kur-
tulus Rum flkégretim Okulu’nda Senin de yaran, Rosa adl1 grup sergisi-
nin kiiratorii olarak karsimiza ¢ikiyor. Paul Celan’dan alintilanmas is-
miyle sergi Gregory Whitehead, Gordon Hall, Jang Minseung, Johanna
Hedva, Lata Mani-Nicolas Grandi, Adelita Husni-Bey, Amal Kenawy,
Alev Ersan, Gamze Hakverdi ve Ozgiir Demirci’nin yapitlarini bir araya
getiriyor. Sergiyi baskalarinin yarasina bakabilmeye dair bir 6nerme/
izleyiciye de kendi yaralar1 hakkinda bir hatirlatma olarak tanimlayan
kiiratore sergiye dair merak ettiklerimizi sorduk

Roportaj: Selin Ciftci

Tarih 2 Temmuz'du ya da 2 Temmuz’u bir giin gegiyordu. Dirsegimin firin
kapagina degdigi i¢in kendini hissettiren anlik sizis1, merdivene oturmus
ti¢ sairin fotografini hatirladigim anda yerini altinda ezildigi bir utang duy-
gusuna ve hayal dahi edemedigim bir aciyla kurmaya galistigim empatiye
teslim etti.

Bir yerin acisint hissetmemek i¢in baska bir yeri daha ¢ok acittigimiz, cogu
zaman da baga ¢ikamadigimiz i¢in acilan yanstirdigimiz hararetli toplumsal
giindemimizde 17. Istanbul Bienali kapsaminda Kurtulus Rum ilk Ogretim
Okulu'nda gergeklesecek olan Senin de yaran, Rosa sergisi ismini yine bagka
bir acinin meyvesinden alirken, bir digerinin yarasini sormaya, anlamaya,
empatiye ve belki de iyilesmeye dair toplumsal bir davet sunuyor.

Anait Sayag’la somutlagan, bugiin doktorlara, avukatlara sigrayarak alani-
n1 geniglettigini okudugumuz ahlaki, kiiltiirel ve siyasi olarak elindeki her
giicten beslenerek biiyiiyen bu kronik siddet “yaralanabilir” olana siirdiir-
digii hiddetini her giin daha yiiksek gosterirken, “kirilgan” olan da -kiril-
may1 beklemek yerine- kendine sakladigi keskinligini etkin kilmanin bas-
ka yollarini ar1yor.

“Guiglii olan”1n tanimina dair yeni soru isaretleri olusturan, kirilganlig:-
miza sarilmanin ve betonlasmadan devam edebilmenin 6nemini ve potan-
siyellerini inceleyen Senin de yaran, Rosa’y1 serginin kiiratérii Pelin Uran’la
konustuk.

Senin de yaran, Rosa bugiin kimi zaman reddettigimiz, kabullenmek
istemedigimiz “kirilganligimiz, yaralanabilirligimiz” iizerinden sekil-
leniyor. Sizi bu sergiye gotiiren sey ne oldu, hikaye nasil basladi?

2018'de kiiratorliigiinii iistlendigim ve Galeri Nev, Istanbul’da gergekles-
tirdigim bayle olacagini bilmedigimiz de bir o kadar kesin baslikl1 ve 6liim te-
mal1 sergi de bu serginin yapi tagtydi diyebilirim. Sergide odaklandigim,
6liim kavraminin déniistiiriicii potansiyeline ragmen neden 6liimiin algilan-
masinin en gii¢ sey oldugu iizerine bir diisiinme pratigiydi. Oliimii olumsuz,
tizerinde diigiiniilmesi gereksiz bir kavram olarak gérmek yerine yagamin ka-
talizérii olarak goren bir bakis agisindan yola gikmugtt. Oliim kavraminin in-
sanlar icin ifade ettigi farkli anlamlar i¢cinden, 6liime 6nem verip, onu hatir-
layip hatirlatmanin insanin yagsamimi doniistiiriicii giiciinii 6nemsemisti.
Yasami zit kavramlar iizerinden okuyan; 6liimiin kayip, ayrilik, yas ama ayni
zamanda da yagsamin kutsanmasi oldugunu bilen, ¢eliskilerden ve 6liime bak-
maktan korkmayan sanatgilarin igleri yer aliyordu sergide.

Aslinda hem bayle olacagini bilmedigimiz de bir o kadar kesin hem de
Senin de yaran, Rosa sergisinde James Baldwin’in benim i¢in bir motto
haline gelen bir 6nermesinden basladi: Sana iskence edeni diger insanla-
rin acilariyla temasa gegmek i¢in kullanmak yani kigisel acin1 insanlarin
acisina ortak olmak i¢in paylagmazsan o acinin hi¢bir anlami olmayacagi
hakikati. Sanat alaninda olmanin verdigi imkanla ben de kendi bedenim-
de, zihnimde yara agmig kavramlar: felsefi, etik ve politik acilardan irde-
lemeye bu konuda eser iireten sanatgilarin iglerine ilgi duymaya bagla-
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dim. Yeni sergi 6zelinde inaniyorum ki kisinin yaralanabilirlige verdigi
tepki, yaralanabilirlikten ne anladigina bagli.

Diisiindiikge ve ge¢mise baktik¢a belki de Amerika’da Kiiratoryel Calis-
malar Béliimi'nden mezun oldugum ve yurtdiginda calistigim yillarda,
kendimi -pek de ait hissetmedigim- makro-politik konularda sergiler yap-
maya itisgim; yurtdigsinda dogdugum yer sebebiyle bunun benden beklendi-
gini diisiinmem; sonrasinda sanata ve sanat diinyasina duydugum yabanci-
lasma neticesinde kiiratorliifge uzun bir sire verdigim ara; bu zaman
zarfinda bu yabancilagma tizerine diigiiniigiim; benim i¢in sanatin neden
6nemli olduguna dair igsel gezintim... Bunlar ve yasadigim pek ¢ok kiril-
ma, tiimil yasamima dair kavramlara ¢ok daha siki sikiya sarilma arzusu ve
istegi uyandirdi.

Ertelenen tarihiyle birlikte 17. Istanbul Bienali paralelinde aslinda
hi¢cbir kurumla ortaklik kurmadan bu sergiyi gerceklestiriyorsunuz.
Hem pandemi doneminde hem de tiim siire¢ boyunca sizi en ¢ok zorla-
yan ne oldu?

Benim igin bu soru ¢ok 6nemli ¢iinkii kurumsaldan uzak olmak degil-
di amacim. Hatta serginin kavramsal siireci bittiginde pek ¢ok kurumla te-
masa gectim ve ertelenen sergi tarihleri yiiziinden gelecek yillarda gercek-
lesmesi imkanlar dahilindeydi. Ancak siire benim bekleyebilecegimden
uzundu. Bu serginin uyandirmasini istedigim duygulanimlarin birkag yil
icinde aynu tesiri yaratmayacagini diisindiigiimden kurumsal destek olma-
dan sergiyi gergeklestirme yolunu se¢tim.

Fakat yine de belirtmemde yarar var; kurumsallik konusunda Institutio-
nal Critique’in 6nde gelen sanat¢ilarindan Andrea Fraser’in yillar icinde
hi¢ unutmadigim bakis agisina katiliyorum. Kurumlar i¢imizde ve asil soru
nasil bir kurum oldugumuza karar vermek. Hangi degerleri kurumsallagti-
r1yor, hangi pratikleri 6diillendiriyoruz? Bu sorularin yanitlarini kendimize
surekli hatirlatmaliyiz.

Sergi siireci, daha dogrusu benim bu siireci deneyimleyisim, sanat¢ilarin
odaklandig, yaralanabilirligin agilimlari olan bazi kavramlarla 6reiistii. Belki
de kurum destegi almis olsam ayirdina varmayacagim seyler... Higbir seyi
tek bagina yapmadigimuz, kurumlarin destek mekanizmalarinin degeri (igin-
de oldugumuzda hakli olarak elestirdigimiz ve pek ¢ok seye detay olarak bak-
tigimiz konu, bu destekten uzak oldugumuzda biiyiitegle biiyiitmiiscesine
genisliyor) birbirimize verdigimiz veya vermekten kagindigimiz duygusal
destekler, itina/6zen ve bunlarin yasamsal deneyimi nasil da sekillendirdigi.

Sergi hazirliginin sonlarina yaklasmig oldugum igin ilk zamanlarda yasa-
digim zorluklar hafif gibi géziikiiyor fakat en biiyitk meydan okuma hem tl-
kelerinde hem de uluslararas: sanat diinyasinda bu denli etkili isler {ireten
sanatginin sergiye katilmasini saglamak oldu. Bagka bir rezistans da yarala-
nabilirlige ve yaralanabilirligin potansiyeline dair Amerika ve Avrupa'da dii-
zenlenen sergilerin doygunluguna dairdi. Bu direnci de bu konuyu dert edin-
mis sergilerin {ilkemizdeki azligina vurgu yapip, 6nemini anlatarak agabildim.
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Benim avantajim ise beraber ¢alistigim ekip. Sinem Erdogan, Yasemin Ke-

retli Cavusoglu ve Saylan Uran. Bunun yani sira Zeynep Direk, Alyson Cole
ve Omer Aygiin’iin sergi metnimin olusmasindaki goriisleri, Yasmeen Sid-
diqui'nin sergide yer alan sanatgilarin yazi pratiklerinden yola ¢ikarak ha-
zirlanan kitabin editorliigiinii iistlenmesi, Hakan Demirel’in Gordon
Hall’'un heykellerini iiretim siirecine hazir hale getirmek i¢in verdigi danig-
manlik, bu serginin ger¢eklesmesindeki en 6nemli desteklerdi diyebilirim.
Bunun disinda madden manen o kadar ¢ok insan yardim etti ki serginin
her agamasinda yagsadigim tiim zorluklari unutturdu diyebilirim. Korkum o
ki destekgi listem sergi kitabi kadar uzun olacak...

Serginin ismini Holokost’un izlerini kelimelerinde tagiyan Paul Ce-
lan’1n bir siirinden altyor olusu ve Kurtulug’taki Rum Ilk Ogretim Oku-
Iw’'nu mekan edinmesi kurdugunuz kavramsal altyapiy1 nasil besliyor?

Paul Celan II. Diinya Savagi sonras: en 6nemli sairlerden ancak ben ken-
disini siirlerinden 6nce Ingeborg Bachmann’la mektuplagmalarindan tani-
dim. Kayip, yas, Holokost, yara, sucluluk iizerine yazmig olan Celan ayni
zamanda bir agik, bir cevirmen. Yasadig: intihal vakasi yiiziinden kirgin.
Hiiziin, ac1 ve yaranin en giizel kelimelerini siirine katmis bir sair. Ayrica
kisisel kaybu iizerine de yazmig Paul Celan.

“Senin de yaran, Rosa” misrasi bu sergiye tahmin edecegimden daha ¢cok
yakisti. Akademisyenler “Senin de yaran, Rosa” misrasinin ait oldugu Coa-
gula siirindeki Rosa’nin Rosa Luxemburg oldugunu diisiiniiyor. Bagka bir
yorum da siirin Latin kékeninden kaynakli simya ile baglantisi. Simya
Jung’a gére ruhun igsel siireglerini imler. Benim anlam diinyamda Paul Ce-
lan’in Senin de yaran, Rosa baskalarinin yarasina bakabilmeye dair bir 6ner-
me/izleyiciye de kendi yaralar1 hakkinda bir hatirlatma.

Kurtulus Rum Okulu se¢imi ise aslinda mimari sebepten kaynakli. Ara-
lik ayinda mekan aragtirmasi sirasinda bir seri binay1 gezerken bu sergi i¢in
en dogru mekanin bir okul olacagini diisiindiim. Yogunca video yerlestir-
mesi olmasi nedeniyle. O yiizden de 6nceligim bu tip binalardi. Bagka bir

opsiyon Tomtom Mahallesindeki Kirmizi Bina idi, ki bu bina da zamaninin
Avusturya-Macaristan Okulu. Bir diger g6z 6niine almam gereken nokta
guvenlik sebebiyle binalarin fiziki durumuydu. Sirf bu yiizden ¢ok istesem
de bir binay1 kullanmaktan vazgecmem gerekti. Kurtulus Rum Okulu
ise egitimin bagladig1 1887 yilindan sona erdigi 2003 senesine kadar islev
degistirmeden okul olma 6zelligini korumugs. Hem restorasyondan ge¢mis
olmasi sebebiyle hem lokasyonu yiiziinden hem de zaten sergilere ev sahip-
ligi yapmis olmasi nedeniyle bu sergi icin en dogru mekén oldu. Se¢imim-
deki olgusal gercekler bunlar.

Bir taraftan da Kurtulus Rum Okulu'nda hélihazirda tedrisat olmadigi
icin uygundu. Belki burada sorabilecegimiz soru neden tedrisat olmadig:
olabilir. Bazen her se¢im bilingli bir yon izlemese de bilingalt1 se¢imler olu-
yor ve boylece her tas yerine oturuyor.

Yasadigimiz diinya diizeni ve sevgili iilkemizin siddete meyilli iklimi-
ni goz oniine aldigimizda sizin “yaralanabilir” taniminiz neleri, kimleri
hangi 6zneleri kapsiyor?

Yaralanabilirlik-siddet iligkisi elbette ilk akla gelen, fakat yaralanabilir-
lik sadece bundan ibaret degil. Bu sergi yaralanabilirligin farkli bir okuma-
s1. Sergi, feminist teorinin egemen 6zneye karsit olarak birbirine bagli, 6z-
neler arasi, iligkisel bir 6znelligi 6ne ¢ikarig1 ve bunu yaralanabilirlik
kavramini kullanarak ingasina dayaniyor. Bize dayatilan kendi kendine ye-
terli, bagimlilig: ve boylece yaralanabilirligi diglayan bakisa kargit bir ba-
kis. Feminist ve crip teorinin yaralanabilirligi kabul etmenin basat oldugu
onciiliinden yola ¢ikiyor sergi.

Senin de yaran, Rosa sergisindeki sanatcilarin igleri bedenin, kendi kiril-
ganligindan/yaralanabilirliginden gegici olarak etkilendiginde degil, onun
tarafindan tanimlandiginda israr ediyor. Kendi yaralanabilirliklerinin ve
baskalarinin destegine duyduklar: ihtiyacin, hayatin istisnasi degil gercegi
oldugunu ortaya koyuyor.

Sergi yaralanabilirligi biitiin boyutlariyla cisimlestirme iddiasinda degil.
Yaralanabilirligi ele alan ve benimseyen feminist teorinin belli agilarini
vurguluyor daha ¢ok: ilk olarak yaralanabilirligi ruhsal veya toplumsal
travmanin bir sonucu olarak géren, psikanalizle sekillenen anlayis; ikincisi
yaralanabilirligi cisimlesen 6znenin ontolojik kosulu olarak géren fenome-
nolojik anlayis ve son olarak, elestirel teoride siyasetin iirettigi 6zel bir ko-
sul olarak yaralanabilirlik mefhumu.

Psikanalitik bakis acisinda yaralanabilirlik 6teki ile iligki i¢in 6nemli,
otekinin 6znelligimizin birlikte sekillenmesine izin verebilecegimiz biri
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haline gelmesinin 6n kosulu ve 6znelligimizin kurulusunun bir parcasi. Fe-
nomenolojinin merkezinde ise iligkisellik var. Dolayisiyla fenomenolojik
yaklagima gére yaralanabilirlik hem diinyaya ve bagkalarina her zaman acik
ve maruz olusumu varsaymasi, hem de biitiin iligkilerimizin, biitiin baglari-
muzin kendi i¢inde yaralanabilir ve giivencesiz olmasi itibaryla iliskisel. Ya-
ralanabilirlige dair fenomenolojik yaklasimlar karsilikli bagimliligi 6n plana
cikararak hayatin ta kendisini tanimlayan ve silinemeyen radikal glivencesiz-
ligin altini cizer.

Sizin de temas ettiginiz iizere bu sergiyi Istanbul’da yapmak istememin
en 6nemli sebeplerinden biri de yaralanabilirlige bir sergi kapsaminda bu
sekilde yaklasildigini gormemem gosterilebilir.! Ulkemizin durumu bizi sa-
dece makro politika tizerinde s6z séylemek zorunda birakiyor.

Sergiyle birlikte farkli disiplinden ve milletten pek ¢cok sanat¢i da bu
sene ilk defa Tiirkiye seyircisiyle karsilagiyor. Sanatgilar1 bir araya geti-
rirken onciilleniriniz neler oldu? Sergideki isler “kirilganlik” katmanla-
rin1 nasil ele aliyor?

Evet, sergideki yabanci sanat¢ilarin tiimii Tirkiye'de ilk defa sergileniyor.
Bu sanatgilarin ¢ogunun isleri yaralanabilir ve kirilgan hallerden dogan yeni
olasiliklar1 hem kesfetmek hem de irdelemek i¢in sorular soran ve kendi ya-
ralanabilirliklerinden yola ¢ikmus isler. Eser secimimin belki de en 6nemli
yan: kendini hemen agik etmeyen, zaman isteyen islerden olusuyor olmas.

Sanatgilardan bazilarinin iglerinden bahsetmem gerekirse; Gordon
Hall'un mekéna 6zgii yerlestirmesi fenomenolojiden yola ¢ikiyor ve nesne
iligkileri iizerine odaklaniyor. Sanat¢inin pratigi nesnelerle ve birbirimizle

1 12 Mart-12 Nisan 2022 tarihlerinde Melis Bektas kiiratorligiinde Koli ArtSpace’te diizenle-
nen ‘Birbirimizin Huzurunda’ sergisi yasamin giivencesizlik ve kirilganlik i¢inden duyumsandig: bir
zamanda beden ve kirilganliklari, biraktigimiz agikliklar ve baglantilar iizerinden yorumluyor ve
kirilganligimizin farkindaligindan hareketle dayanigma yapilari nasil organize edilebilir sorusunu
sormay1 amagliyordu.
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iligkilenme bi¢imlerimizin kisisel, iligkisel ve siyasal etkilerini incelerken
bir yandan da bedensel yaralanabilirlik, birbirimiz karsisindaki tiirlit muh-
taglik ve sorumluluklarimiz ve destegin daha genis bir baglamda ne anlama
geldigi tizerine diisiiniiyor.

Gregory Whitehead’in aslen radyo i¢in kaleme alinan ses isi, tip kitapla-
rindan, psikanaliz metinlerinden, tiyatro oyunlarindan, kiiltiirel teoriden,
sanat tarihinden ve hermeneutikten “yara manzaralar1” dahilindeki siirsel
cagrisimlara bir kesif alani1 sunmak i¢in alinan altyazilar tizerine kurulu.
Lata Mani ve Nicholas Grandi’nin video yerlestirmesi Mani’nin kendi be-
densel kirilganlik deneyimleri tizerine diigiinceleri, biyografik olani kolek-
tif bir deneyime doniistiirmek tizere, gesitli taninmig sanatgi, yazar ve akti-
vistlerin performanslar esliginde sanat¢inin yasadig: travmatik deneyime
gondermede bulunuyor.

Bir diger sanat¢i Amal Kenawy. Eserlerini uzun bir siiredir iilkemizde
gostermek istiyordum. Sergideki video animasyon siddete taniklik eden
mabhaller, bu siddetin insanlarin tstiindeki etkisi, bilingdis1 korkular ve be-
denin agik oldugu yaralanabilirlikler arasinda gidip geliyor.

Sergideki pek ¢ok sanat¢inin yazi pratikleri de var. Hatta serginin metni
tizerinde calisirken Gordon Hall ve Johanna Hedva’nin yazilarindan feyz
aldigimi s6yleyebilirim. Bu sebeple Yasmeen Siddiqui ile birlikte kitap tize-
rine diisiiniirken igerigini sanat¢1 yazilarinin olugturmasina karar verdik
kitabin sergiyi temsil etmesi yerine. Kitap her bakimdan olaganiistii ama
bir de Elif Ersavcrnin gevirisi kitabin tadina tat ekledi.

Aslen yazar olan Gamze Hakverdi, sergi sanat¢ilarindan biri. Kirilganlik
tizerine olan kitabi Metis Yayinlar’'ndan 2019 yilinda ¢ikti. Bu sergi igin
kaleme aldig1 yazisinda Hakverdi akademik bir metin yerine kirilganlik ve
ses iligkisine odaklandig icgiidiisel bir yazisinda; yaralanabilirligin sesini
ararken baslangic noktasini ¢ocuklarda ve ¢ocuklukta konumlandiriyor.
Kitapta yer alan yazilardan bir digeri de de yazar, miizisyen, performans
sanatgisi Johanna Hedva’nin Hasta Kadin Teorisi adl1 (2022) makalesi. Ki-
taptaki versiyon 2016 basiminin gozden gegirilerek giinimiize adapte edil-
mis ve genisletilmis hali.

Makale sanat¢inin kronik bir hastalik gercekligini atlatabilmesinin bir
yolu olarak hayata ge¢mis. Hedva’nin kronik hastaligini, saglik kurumlari-
nin bu hastaliklari ele alis ve ilgilenis bi¢imlerini anlatim1 metnin merkezi-
ni tegkil ederken “hasta kadin”1n ortaya ¢ikisinin siyasal, toplumsal ve eko-
nomik kogullarini ele veriyor. Bakim, yaralanabilirlik, kargilikli baglilik ve
otekine karsi duyulan sorumluluga dayanan bir cemaati 6n plana alan bir
feminist pratigi ileri stiriiyor. Hasta Kadin Teorisi her giin yaralanabilirlik-
leriyle ve dayanilmaz bir kirilganlikla yiizlesenlere, deneyimlerini goriiniir
kilmak icin miicadele etmek zorunda kalanlara yonelik bir yazi. Hem daha
uzatmamak hem de sergideki tiim isleri acik edip, yasanacak deneyimi ki-
sitlamamak adina burada son vereyim.

Bir yandan da “sanat”1 yaralanabilir ve kirilgan hallerden dogan yeni
olasiliklar1 kesfetmek i¢cin bir arag olarak sunuyorsunuz. Sizce sanat bun-
ca kirilganlig: goriiniir kilacak ve hatta déniistiirecek giice sahip mi?

Bana gore sanatin yol agabilecegi en 6nemli etki farkli duygulanimlar ya-
ratmas1. Duygulanim Teorisinin (Affect Theory) de tizerinde durdugu gibi
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duygulanimlar ve duygular kabullenilenin aksine gercekten giiglii kuvvetler.
Sanat eserlerinin; baktigimiz seyi nasil anlamlandirdigimiz, onlara kars1 ne-
ler hissettigimiz konusunda minik degisiklikler yaratabilecegine inaniyorum.

Daha 6nce bakmadigimiz, bakarken es gegtigimiz, iizerinde durmadig-
muz detaylar1 potansiyel olarak algilatabilecegine, algimizi degistirebilecegi-
ne. Ve bu minik degisimlerinde hayattaki deneyimlemize yansiyabilecegine.

Bu sergide odaklanmaya ¢alistigim insanlarin kendi kirilganliklariyla te-
mas etmesini -bir an i¢in bile olsa- saglamak. Yaralanabilirligi farkli bir se-
kilde tanimlanmak ki kisi kendi yaralanabilirligini veya bagka insanlarda
sebep oldugu yaralanabilirligi tanisin. Ilk bagta da séyledigim gibi temel
olan kisinin yaralanabilirlige verdigi tepkinin yaralanabilirlikten ne anla-
digina bagli oldugu. Siddetin de altinda yatanin yaralanabilirligi kabul et-
memenin/reddetmek oldugu diisiiniiliirse.

Sanki kirilgan oldugumuzu kabul etsek hayat daha da kolaylagacak,
toplumun ¢ok biiyiik bir kesimi derin bir nefes alacak gibi... Kirilganli-
g1muzi1 nasil kucaklariz? Sergi bunun i¢in izleyiciye bir yol haritasi sunu-
yor mu?

Yaralanabilirligimizi ve kirilganligimizi o kadar kolay kabul edebilecegi-
mize inanmak gergekgi degil oncelikle. Fakat insan yaralanabilir hissetse de
hissetmese de yaralanabilir olusumuz gercek. Sergideki sorulardan biri de:
insan kendi yarasina bakmaz, hatta onun kendine ait oldugunu bile teslim
etmezse, bagkalarinin yarasiyla empati kurmasi miimkiin miidiir? Sergi sa-
natcilarindan Gregory Whitehead’in de dedigi gibi “Higbir yara kendi adi-
na konusmaz asla. Bir yaradan kendiliginden ¢iktigin1 géreceginiz tek sey
kandir. Daha derindeki anlamla ilgileniyorsaniz, yaralarin okunmasi gere-
kir. Yorumlanmalari ve desifre edilmeleri gerekir.”

Ne var ki enerjimizin biiyiik kismi bu temel yaralanabilirligi bastirma
istegi tarafindan yonlendiriliyor. Psikanalist ve sanat teorisyeni Suely Rol-
nik bu durumun ancak yaralanabilirliklerimizi uyusturabildigimiz 6l¢iide
kendimizin ve 6tekinin, yani varsayilan kimliklerimizin sabit bir imgesini
koruyabilmemizden kaynaklandigini ileri siiriiyor.

Yaralanabilirligin, yaralarin ve kirilganligin reddi, benligin nitelikleri-
nin oldugu kadar bagkalariyla kurulan iligkilerin dogasina dair de belli bir
kavrayisin kapilarinin kapanmasi ayni zamanda. Yaralanabilirligi kendin-
den uzak tutmanin bedeli nedir? Kisi yaralanabilirligini nasil deneyimler?
Deneyimledigimiz farkli yaralanabilirlik tiir ve diizeyleri yaralanabilir bag-
lantilar olabilir mi? Yaralanabilirlik benim bagkalariyla iligkimi nasil sekil-
lendirir? En 6nemlisi de: Sanattaki duygulanim potansiyeli yaralanabilirlik
anestezisini 6telemeyi bagarabilir mi? Sergideki isler bu sorularin eksenin-
de sekilleniyor ve izleyiciye bir karsilagma alani sunuyor. #§
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... sunmaktan mutluluk duyar

Sanatgilar: Cem A.

Versus Art Project
15.09 - 23.10.2022

Versus Art Project yeni sezona, Cem A nin Tiirkiye'de ger¢eklesecek olan
ilk sergisi ...sunmaktan mutluluk duyar ile bagliyor. Sanat meme’leri yayin-
ladig1 @freeze_magazine adli Instagram hesabiyla taninan Cem A. sergide,
giiniimiiziin tek tiplesen sergi metinlerini konu ediniyor. Metinlerin ben-
zerliginden yakinan sanatci, acaba her sergiye ve sanat eserine uyacak bir
jenerik sergi metni yazilabilir mi sorusundan yola ¢ikiyor. Diinyanin farkli
koselerinden toplanan metinlerle meme’leri bir araya getiren sergi farkl
cografyalardan kiiratorleri, elestirmenleri ve iletisim danigmanlarin: sergi-

nin bir pargasi olmaya davet ediyor.

Sahnede 90’lar

Salt Beyoglu ve Salt Galata
15.09.2022 - 12.02.2023

Garanti BBVA tarafindan kurulan Salt’in yeni sergisi Sabnede 90’lar, sahne
ve performans kavramlari odaginda Tirkiye’nin 1990’l1 yillarindan sanat
tretimlerini bir araya getiriyor. Tiirkiye’de toplumsal, siyasi ve ekonomik
anlamda hizli degisimlerin yasandig1 1990’11 yillar, ézellikle Istanbul’un kiil-
tiir, sanat, performans ve eglence sahnesinde serbestlik sinirlarinin siirekli
genigletildigi bir doneme isaret ediyor. Sanat ortaminda “disiplinlerarasi”
kavraminin da bu giindeme geldigi bu dénemler dogasi geregi farkls disiplin-
lerden beslenen ve deneysel bir sanat pratigine isaret eden performans, pek

Aydin Teker'in Kém-ir performansindan bir kare,
Seretonin I, 1992 Sanatginin izniyle

ISTANBUL

cok sanatciya yenilik¢i bir alan agiyor. Sabnede 90’lar sergisi, bu dénemin
performans tiretimlerine yogunlagarak kiltiir, sanat ve eglence tarihine ¢ok
yonlii bir bakig sunmay1 amagliyor. Performans temelli tiretimleri 6ne ¢ika-
ran etkinlikler ile bireysel tiretimlerden kapsamli bir secki sunan sergi, muh-
telif kaynaklardan toplanmis arsivlere dayaniyor. Béylece, performanslardan
geriye kalan fotograflar, objeler, video kayitlari, eskiz ve maketler ile segili
etkinliklere dair yazigmalar, afis ve brogiirler tek bir ¢at1 altinda toplaniyor.
1988-1999 déneminden 2000’lerin bagina uzanan sergi, canli performanslar-
dan video klipler ve televizyon programlarina ¢arpici iiretimleri de igeriyor.
Sahnede 90’lar bu dénemde parklarda, eglence mekénlarinda, tarihi yerlerde
ve terk edilmis yapilarda giderek goriiniirligii artan performans temelli tire-
timlerin kesisme noktalarinin izini siiriiyor ve beklenmedik baglantilar ku-
rarak “sahne”nin ne kadar genis bir yelpazede ele alinabilecegini gosteriyor.

Aheste Cek Kiirekleri
Mehtap Uyanmasin

Sanatg1: Taner Ceylan

Mehmet Emin Aga Yalis1
16.09 — 15.10.2022

Taner Ceylan’in, onbes yil1 agkin siirenin ardindan Turkiye'deki ilk sergisi
olma niteligini tasiyan Aheste Cek Kiirekleri Mehtap Uyanmastn sanatginin
2019 yilindan itibaren Istanbul’dan ilhamla iirettigi resimler, heykel ve bir
video c¢aligmasini bir araya getiriyor. Sergi, sanat¢inin son dénemde sehir-
le, sehrin ge¢misi ve bugiiniiyle kurdugu iligkiyi figiirler tizerinden kendi
diliyle yansitiyor. Ceylan’in Osmanlr’nin anlatilmayan hikayeleri, olas1 hal-
leri iizerine bir seri olarak 2010-2013 tarihleri arasinda yaptigl resimlerden
olusan ve Kasmin Gallery New York’ta ilk kez bir biitiin olarak sergilenen
Kay1p Resimler Serisi ile baglayan, tarih kesfi, 2019’dan bu yana gercekles-
tirdigi Istanbul’a dair bir seri ile devam ediyor. Sanate1 i¢in Istanbul, tiim
gizemiyle, nadiren kendini gdsteren bir sihirdir. Kenti yeniden kesfetme
stiirecinde sanatgi, sehri farkli perspektiflerden gézlemlemeye baglar. Tarihi

yapilar, semtler, sehrin gizli kalmis cevherleri ilham kaynag: oluyor.
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Olimpos’ta
giin batimi

Taner Ceylan’in Abeste Cek Kiirekleri Mebtap Uyanmasin adl1 kigisel ser-
gisi 16 Eyliil -15 Ekim tarihleri arasinda Sipahiler Agas1 Mehmet Emin
Aga Yalisr’nda ziyaret edilebilecek. Es zamanli olarak 15 Eyliil’den itiba-
ren Sabnede 90’lar sergisi kapsaminda Salt Beyoglu’'nda Ceylan’in 25 yil
once gerceklestirdigi The Monte Carlo Style performansi yer alacak. Sa-
natciy1 Olimpos’taki evinde ziyaret ettik ve giindemine dair konustuk

Roportaj: Sami Kisaoglu

Daglarin yamaglarinda sisin beyaz bir siir oldugu, alabildigine nemli bir
Agustos 6gleden sonrasinda ¢am agaglarinin arasindaki tek seritli yoldan
stziilerek Olimpos’a dogru ilerliyoruz. Sis bagimi sola, denize dogru cevir-
digimde suyun iizerinde de devam ediyor ve ufuk ¢izgisi sisten bir perdeye
doniigiiyor. Sanki tam orada denizin bittigi yerde bir yangin var, éylesine bii-
yiik bir duman bulutu kapliyor denizin iizerini. Olimpos’a beni getiren neden
ise 15 yil aradan sonra Taner Ceylan’in Istanbul’da, Bogazici kiyisinda, Kan-
lica'da yer alan Sipahiler Agas1 Mehmet Emin Aga Yalisr'nda ziyaret edilebi-
lecek olan kigisel sergisi. 2019 yilindan itibaren Istanbul’dan ilhamla iirettigi
resimlerin yani sira bir heykel ve bir video ¢aligmasini da seyirci ile bulustura-
cak olan sanatg1 ayni zamanda sergiye paralel olarak usta bir Istanbul rehberi
esliginde resimlerinde ima ettigi Istanbul’a yolculuklarin gergeklestirilecegi
bir gezi programi ve sergi konugmalari planliyor. Mehmet Emin Aga Yalis’'n-
daki solo sergisinin yani sira Sabhnede 90’lar sergisi kapsaminda Salt Beyog-
luw'nda 25 yil 6nce gergeklestirdigi The Monte Carlo Style performansini da zi-
yaret etme firsat1 bulacagimiz Taner Ceylan ile Osmanlr’nin anlatilmayan
hikayelerinden Istanbul sevgisine, Tiirk Sanat Miizigi ve Halil Paga'dan
Olimpos sergilerine uzanan bir sohbet gerceklestirdik.

Osmanlr’nin bilmedigimiz suretlerinden ve anlatilarindan, impara-
torluk bagkentine dair gerceklestirdigin kesif yolculuklar1 ve istanbul
tutkuna, 14 y1l aradan sonra gelen Abeste Cek Kiirekleri Mebtap Uyan-
masin serginin bircok farkli cikis noktas1 mevcut. S6ze biraz bu sergiyi
var eden unsurlar, hikiyeler ve meseleleri konugarak baglayalim mi?

Istanbul’a olan ilgimin bir kirilma noktas1 var. O kirilma noktasi da be-
nim New York’ta ¢ok yogunlastigim bir zamanda yasandi, Paul Kasmin ile
birlikte ¢alisirken... Istanbul’da turist olmak ¢ok giizel bir sey. Aslinda diin-
yanin her yerinde turist olmak gok giizel bir sey ama Istanbul’da daha giizel.
Almanya’da dogup biiyiidiigiim icin ailemle birlikte her yaz Istanbul’a gel-
mek benim i¢in Alaaddin’in Sihirli Lambasr’nda olmak gibiydi. Deniz, s1-
cak, giines, palmiyeler... 1982°den sonra buraya yerlestik. Yasamaya bagla-
diktan sonra bu giizellikleri gsrmemeye bagladim. Istanbul’a nasil bakmam
gerektigiyle alakali iki kirilma noktas: iki kisiyle tanigmamla gergeklesti:
Erkal Aksoy ve Hikmet Mizanoglu. Erkal Aksoy Alaturca House’u isletiyor,
antikaci. Hikmet Mizanoglu’nun da bir antikac1 diikkan1 var ve ayni za-
manda sanat tarihinin kéklii isimlerinden. Tam bir Istanbullu olan Erkal’in
mekénini ilk gérdigiimde i¢imden gegenler sunlardi: “Ben bir gégebeyim,
buradayim ama bir ayagim hep disarida. Bir noktadan sonra tamamen gi-
decegim. Oysa Erkan burada koklenmis. Bunu onun sahip oldugu nesneler-
den, hayata bakigindan, Istanbul’a olan askindan anliyorum.” Hikmet Mi-
zanoglu ile Kapaligarsr’da bazi hanlar1 ve meké4nini gezerken, sahip oldugu
bilgileri fark edince “bu insanlar benim bilmedigim bir Istanbul’u yastyor-
lar” demistim. Onlarin Istanbulu’na niifus etmeye baglayinca 4sik oldum ve
yeni seyler fark ettim. Mesela, Londra’y: gezince uzun yillardir bir seyin
degismedigini gordiim. Notting Hill’in antikacilar1 Hollywood dekoru gi-
bidir, her sey eski ve otantik. New York’a gittigim zaman ise New York’un
Istanbul’dan daha yasli oldugunu gordiim ciinkii gékdelenler 80-100, evler
150 yasinda. Istanbul’da 100 yasinda bina pek yoktur. Burada her sey o ka-
dar degisiyor ve yenileniyor ki o kokliiliik duygusu hi¢ gelmiyor. Fakat ben
burada o iki insanla tanigtigim zaman 1000 yagindaki o eski Istanbul’u gor-
diim. Cok biiyiik bir kirilma noktasi yarattilar bende. “Ben de bu Istan-
bul’un igine gireyim, nasil yasaniyor géreyim ve ben de kendi Istanbulum’a
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bir bakayim, ne ¢ikacak ortaya?” dedim. Tam da o asamada New York’taki
galeriyle iligkim iyiydi ve Istanbul’da bir sergi yapmaya karar verdim. Gale-
riye dedim ki siz aradan ¢ekilin, ben bu sergiyi kendim yapacagim. Kabul
etmediler. Iligkiyi donduralim, sonra bakariz dedik ve o siiregte Paul Kas-
min vefat etti. Herkes kendi yoluna gitti. Ben de bu sergi i¢in kollar1 siva-
dim. Ug yildir konak artyorum ve en sonunda muhtesem bir yaliya denk
geldik: Sipahiler Agas1 Mehmet Emin Aga Yalisi. Istanbul’a daldikga Os-
manly, Bizans, hikdyeler de buna dahil oluyor. Peyzaj tizerinden degil erkek-
ler, kadinlar yani bedenler iizerinden Istanbul’u anlatmaya ¢alistim. Bu be-
nim i¢in de bir meydan okuma. Kayzp Resimler serisi benim oryantalizmle
derdimin oldugu bir seriydi, bu seri de onun devamu niteliginde.

Serginin ismi Abeste Cek Kiirekleri Mebtap Uyanmasin inceden bir
Yahya Kemal Beyatli siiri ve Miinir Nurettin Selcuk’un ayni siirden yola
cikarak besteledigi ussak makamindaki eserine selam gonderiyor. Tiirk
Sanat Miizigine ilgin neredeyse ¢ocukluguna uzanryor, hatta Istan-
bul’daki evin Zeki Miiren, Neset Ertag gibi bir¢ok iinlii ismin yetismesi-
ne biiyiitk katkilar1 olan Tiirk Sanat Miizigi ve kanto bestecisi, udi ve
egitmen Kadri $encalar’in uzun yillar yasadig: ev. Biraz Tiirk Sanat Mii-
zigine olan ilgin ve yeni serginin bu miizige dair baglantilarindan bah-
sedebilir misin?

Kadri Sencalar’in evinde olmam ilahi bir rastlagma sonucu. Ben Florya-
I’yim. Yanlis hatirlamryorsam, 1970’i yillarinda 6nce Kadri $engalar Flor-
ya’ya geliyor ve Miizeyyen Senar’in oradan ev almasina neden oluyor. Mus-
tafa Kandirali bizim komgumuzdu. Aksamlari her evden miizik sesi gelirdi.
Mustafa Kandirali klarnetini galardi, Kismet Kandirali sarki s6ylerdi. Kad-
ri Sengalar’in kizlar1 annemin ¢ok yakin arkadaslariydi, onlar anlatiyordu:
Florya’daki bah¢emdeki kamelyanin altinda Kadri Sengalar ut ¢alarmis ve
Miizeyyen Senar sarki séylemis. Tiirk Sanat Miizigini ¢gocuklugumdan beri
¢ok seviyorum. Hatta ¢ok ilging bir tecriibem var: Tiirk Sanat Miiziginde
en ¢ok sevdigim parcalar bir kagida yazdim, sadece iki makam ¢ike1: Kiir-
dilihicazkar ve Nihavent.
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Serginin c¢ikis noktasinda, 6zellikle bir eser digerlerinden daha fazla
one cikiyor. 240 x 160 cm boyutunda, 2019 yilina tarihlenen bu eser Riis-
tem Pasha ismini tagtyor. Eminonii’'nde, bir¢ok yapinin arasina gizlenmis
konumda bulunan Riistem Paga Camii’ndeki ¢iniler, o ¢inilerin deforme
olmus ve sonradan eklenmis hallerini tuvale tasidigin bu eser ve Mimar
Sinan’in gorece olarak az bilinen bu yapisi iizerine konugabilir miyiz?

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde okurken Ozdemir Altan
at6lyesindeyim ama Adnan Coker’in atdlyesine de gidip geliyordum. Ad-
nan Coker’in gidip gérmemizi 6nerdigi bir camiydi ve “Istanbul’un miicev-
her kutusu” derdi oraya. Caminin girisindeki avlu ilk giin dikkatimi ¢ek-
misti. Belli ki zaman icerisinde duvardaki ciniler dékiilityor ve her ddnem
birileri depodaki ¢inileri yama yama tamamliyor. O kadar bizi anlatan bir
duvar ¢ikmis ki orada. Tam bir mozaik ama kirik dokiik ama ¢ok giizel ama
cok ¢irkin. Bu biziz. Aslinda Istanbul’da degil, biitiin Anadolu o eklenmis
eklemlenmis o mozaik kirilmig dokiilmiis ve tiim o geleneklerin birlesme-
siyle birlikte yepyeni bir seyin ortaya ¢iktig1 bir duvar aslinda, bizi anlatan
bir sey. Tabii tarihine de girdigimiz zaman ¢ok romantik, ¢ok acayip bir
hikdye. Mimar Sinan, Mihrimah Sultan’a agik. Anadolu Yakasina, Uskii-
dar’a Mihrimah Sultan Camii’ni yapiyor, buraya, Emindni‘ne Riistem Paga
Camii yapiyor ve fantastik ykiiler var orayla alakali. Riistem Paga da aymni
zamanda acayip bir tiiccar ve ilk camilerin altina ditkkan kurup, magazaya
doniigtiiren ilk cami 6rnegi Riistem Paga Cami. Ticaretle dinin i¢ i¢e gegtigi
ilk 6rnek. Tahtakale’nin tam gobeginde. Bilmeyenin bilemeyecegi bir cami.
Mahzenlerden gegerek oraya variyorsun. Gergek bir miicevher kutusu. O do-
nemin hikayesine baktigimiz zaman ve aslinda o duvar, o dénemi ¢ok iyi an-
latiyor. Kirik dokiik hikéyelerin bir biitiinii aslinda. Bizim gibi. Hiké4ye bun-
danibaret. Ben oradadiimdiizgok giizel bir Iznik duvarinidaresmedebilirdim,
Sultan Ahmet Camii’ndeki muazzam duvarlardan biri de olabilirdi. Ama
bunu tercih ettim ¢iinkii bir sekilde beni carpti. Yine oryantalist elestiri gibi
de bakilabilir.

Resmin duygusal olmasina dair. Renkleri bir sekilde duygusal titre-
simleri iizerinden sanatina aktariyorsun.

Yillar 6nce Sotheby’s, Cagdas Tiirk Sanat1 miizayedesi yapmaya karar
verdi ve biiyiik bir duyuruyla ilk 6nce Londra’da bir sergi acilacakti, ondan
sonra diinya sanat ortamina giincel Tiirk sanat1 sunulacakti. O sergiye bir
boksér resmiyle, Rubani ile katilmigtim. O resmin katalogunun 6n yazisin-
da Londra’da bir elestirmen beni Chuck Close ile kiyaslayip, tizerime hi-
per-realist damgasini vurmugtu. Danalarin sirtina yapilan o acimasiz kiz-
gin miihiir gibi bir sey oldu bu. Ben asla kendimi hiperrealist olarak

tanimlamadim, tanimlamam. Oyle bir amacim yok ve yle oldugumu da dii-

sinmityorum. Teknik olarak ¢ok kaba bir ressamim. Sonra bir gazeteciyle
roportaj i¢in konugurken, “Ben gercekgi bir ressamim. Bunun iistiine ekleye-
cekseniz duygusal ger¢ekei demenizi tercih ederim” dedim. Ciinkii ben res-
me bakildig1 zaman boyanin gériinmesini istemiyorum. Kirmiziya baktigin
zaman ac1y1 gérmek, kani gérmek benim i¢in 6nemli. Duygunun karsiya ak-
tarilmasi, biitiin hikdye bu bende demistim” ve héala bunu séyliiyorum. Giin-
cel sanatin tiim diinyada son 10 yildir bdyle patlamasi, yatirim aracina do-
niismesi ve burada da geng sanatgilarin, yeni sanat¢ilarin, iyi sanatin esprili
sanatla kanigtirdiklarindan kaynakli buyiik bir handikap ortaya cikti. Espri
bulmak, bir fikir bulmak ve bunu onlarca yiizlerce resme aktarmak yeni bir
seymis gibi sunmak. Resim bakani carpiyor, biiyiilityor, tipk: bir shot i¢mis
gibi. Ciinkii 6zii bir espriye, bir fikre dayaniyor; duyguya degil. Isin 6zii duy-
guya baglandigi anda karsidakinin ruhuyla temas eden bagka bir rezonans
ortaya cikiyor. Ben de bunu her resmimde yakalayamiyorum ama amacim o.
Bir duyguyla kendine getiren yapit ebedi oluyor.

Osmanli imparatorlugu’nun ele avuca sigmaz pasasi, Delacroix, Ing-
res, Courbet gibi Avrupa resminin kilometre tasi ressamlarina eser sipa-
risleri veren, belki de Baudelaire’in dandy kavraminin Sark cografya-
sindaki bir yansimasi diyebilecegimiz Halil Serif Pasa’ya 6zel bir ilgin
s6z konusu. Kendisi tarafindan Courbet’ye siparis edilen Diinyanin Ko-
keni resmine selam gonderdigin 1879 ismini tagiyan resmini animsryo-
rum ilk olarak. 2011 yilinda yaptigin bu resimden 10 yil sonra bu kez
yeni serginde Halil Serif Paga’nin hayali bir portresini yapiyorsun bir
modelden yola c¢ikarak. Halil $erif Pasa’ya olan ilgin, senin sanatina
verdigi ilham, sendeki yansimalar1 ve yeni sergindeki portresi iizerine
konugabilir miyiz?

Ayni Riistem Paga Camii’ndeki duvar gibi kirik dékiik bir hikdye bu da.
Aslinda o resimler bugiin burada, elimizin altinda olabilirdi. I¢inde bulun-
dugu arkadas grubu ¢ok enteresan. Abdiilmecid Efendiden tut Kavalali
Mehmet Ali Paga’ya kadar 6nemli ailelerin i¢inde biiyiimiig, Hidivler’le bir-
likte. Bu insanlar Verdi’ye Aida Operas’ni siparis eden, oryantalistlere re-
sim yaptiran insanlar... Sanatsal bir vizyonlar1 varmas.

Bize anlatilan Osmanli tarihiyle hi¢ alakasi olmayan bir tarih var. Bugiin
bile herkesin, ulagmak istedigi bir iitopyay1 o ddnem yasamuglar. O yilizden
benim i¢in bitmeyen bir hikéye... Ben Halil Paga’nin bir portresini yapayim
diyerek yola ¢iktim ve bu sergide yer alacak olan resim ortaya ¢ikt1. Bu ta-
mamen Halil Paga’nin bende yarattig1 etkiden, duygudan kaynaklanarak
yola ciktigim bir kompozisyon. Yoksa Halil Pasa’nin fiziksel portresiyle
alakasi yok. Resimdeki kiistahlik ¢ok davetkar bir sekilde bakiyor ama
tiim edasiyla sana “sen buraya ait degilsin, bizden degilsin” diyor.

Taner Ceylan,
Beril, 2021,

Tuval Gzerine yagl
boya, 153 x 200 cm

Mehmet Emin Aga Yalisr’'ndaki yeni serginde resimlerinin yani sira
sanatsal ifade bi¢cimi olarak kendini pek de sik ifade etmedigin video ve
heykel disiplinlerinden de birer calisma yer aliyor. Biraz bu eserlerin
baglamini ve siireclerini anlatir misin?

Bir heykel denemem var aslinda, sekiz yil 6nceye ait bronz bir heykel,
Altin Cag serisine ait. Bu da ikinci heykelim, bu sefer mermer bir caligma.
Olimpos Sergileri I'de kesfettigim bir ressam var: Hakan Cinar. Hakan’in sa-
nat1 ve zanaatindan biiyiilenmistim. “Rodin Istanbul’da yastyor” demistim.
Muazzam bir heykeltras. Ben bu zeytinligin i¢cinde dolagirken bu heykeli gér-
diim. flham hala ben de ¢ok isleyen bir sey. Ondan sonra Hakan’a bundan
bahsettim, “ben sergiye boyle bir heykel yapmak istiyorum ve bu bana go-
riindi” dedim. Hakan fikre bayildi. Ben en kolay yoldan nasil yapariz diye
bakarken Hakan, “Gel bu heykeli mermer yapalim. Bahsettigin sey mermer
olmali” dedi. Birkag hafta sonra Hakan, “Hadi heykeli 50-60 cm degil orijinal
boyutuyla, iki metre olarak yapalim.” dedi. Hakan’la Afyon’da mermer ara-
maya bagladik. Bir yil stirdii. Masif beyaz mermeri Tiirkiye’de bulamryorsun
clinkii hepsi yurtdisina gonderiliyormus. Iki-ii¢ denemeden sonra bize vaat
edilen beyaz mermeri bulduk. Fakat yine zaman i¢erisinde heykeli yontarken
beyaz olmadigini anladik. Sonunda bir iki damar ¢ikt1 ama “bu da isin cilve-
si” dedik. Fakat iki yilda Hakan’la heykelin modellemesi tizerinde ugrastik
bilgisayarda. Cok ¢alistik. Ben Istanbul heykeli yapmak istedim bir tane, iI-
han Koman’in Akdeniz heykeli gibi, Taner Ceylan’in Istanbul’u. Yapacaksak
o iddiada olsun dedim. Onun i¢in ¢ok uzun siirdii. Nasil olmaliyd: bu heykel?
Ortiilii olmaliyds, kendisini gostermeyecek ama son derece kiistah, beli elin-
de, burnu havada bir figiir olmaliydi ve sonunda bunu yarattik. Ondan sonra
da oymaya basladi Hakan. Su anda da finalize etmeye ¢alisiyor. Sergide yali-
nin denize bakan kismina konulacak, a¢ikta sergilenecek ve insanlar deniz-
den gelirken ilk heykel karsilayacak onlar.

Yillardir bir video isi yapmak istiyordum. Benim yillar 6nce bir video
denemem var ama onu saymiyorum, denemeydi. (Cok seviyorum orasi
ayr1.) Profesyonel anlamda bir video isi yapmak istiyordum, Tiirk Sanat
Miizigini tinilarinin oldugu, deniz sesinin oldugu, tatliligiyla insanin kal-
binde boyle bir siz1 birakan bir video... Akademiden ¢ok sevdigim bir y6-
netmen arkadagim var: Bora Onur. Konusunda Bora “Ben bu ise girmem
ciinkii teknik agidan benim i¢in sakincali bu is. Senin isini ancak ¢ok iyi bir
reklameci yapabilir,” dedi ve bir yénetmen 6nerdi: Devrim Erdogan. Higbi-
rimiz bilmiyoruz ama televizyonda seyrettigimiz o en jilet, yitksek ¢6ziiniir-
likkte, detaylar, akislar, arka arkasina gelen durumlar, diinyalardan diinya-
lara gegilen reklamlar1 yapan kisi. Ben videonun denizde ¢ekilmesini
istiyorum. Sonsuz bir denizin tizerinde bir kayalikta, dolunayda, Cem Ad-
rian’1n tizerinde beyaz bir 6rtiiyle sarki sdylemesini istedigimi, sonra o6rtii-
niin yavag yavas, heykel gibi, {izerinden diismesini istedigimi s6yleyince
Devrim bunun miimkiin ama ¢ok zor oldugunu, bunun dogada ¢ekilecek
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Taner Ceylan,
Beril, 2021,

Oil on canvas,
153 x 200 cm

bir video olmadigini séyledi. Devrim’in dedigi tizere tiim bu ortam 6nce
bilgisayarda 3D’de yapilacak sonra Cem Adrian ¢ekilip igine yerlestirile-
cekti. Prodiiksiyon ekibi devreye girdi ve su anda rendering isini yapiyorlar.
Benim istedigim diinya yaratiliyor. Yakinda Cem Adrian’in ¢ekimleri de
gerceklesecek. Videodaki kostiimii de Hatice Gokge tasarladi. Ortaya ne
cikacak merakla bekliyorum.

Serginin her asamasi ile ayri ilgilendigini ve tipki resmindeki gibi de-
taylara biiyiik 6zel gosterdigini biliyorum, bu noktada sergi mekéni ola-
rak se¢mis oldugun Mehmet Emin Aga Yalis1 ve buradaki sergi tasarimi
tizerine konusabilir miyiz? Aslinda burada da Osmanl kiiltiirii ile ice
ice gecmis bir mimari yapiy1 resimlerin i¢in sergi alani olarak seciyorsun
fakat neredeyse onu tamamen.

Beykoz'da bir konak vardi fakat satildi pandemi déneminde. Burasi
oniime geldi benim, her sey denk geldi. Sergi tasarimini Autoban yapryor.
Modern bir sey yaparak mekani modernlestirmek i¢in degil bu resimleri
asmadan sergilemek i¢in bana yardim ediyorlar. Ciinkii mekana civi bile
cakamiyoruz. Resimleri konstriiksiyonlara yerlestirecegiz ama bunu 6yle
yapacaklar ki hi¢bir sekilde dikkat ¢ekmeyecek. Teknik bir is. Mekanin ru-
hunuysa Hikmet Mizanoglu verecek. Bahsettigim antikaci, sanat tarihgi
hanimefendi. Onunla yaliy1 gezdigimizde “Bana bu mekénin ruhunu yeni-
den kazandirir misin?” dedim. Hikmet mekani sanki 200 yil 6nce yasani-
yormus gibi déseyecek. Antika mobilyalar, avizeler, halilar, vazolar geliyor.
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Benim etkilendigim kisim insanlarin hal4 yagayan bir Istanbul’a bir ay bo-
yunca girip ¢ikacak olmalari. Oyle bir yaliya hangimiz, kag kez giriyoruz
hayatimizda? Bu bir deneyim. Ayni1 zamanda resimlerimde gegen imalar,
Eyiip’teki mezar tagi, Iftariye Koskii, resimdeki sarnig ¢ok usta bir Istanbul
rehberi tarafindan su an haritada belirleniyor ve nefis bir Istanbul turu dii-
zenleyecegiz. Sergide konuklara bir Istanbul turu da veriyoruz. Resimle-
rimde gegen Istanbul’u gériip sonra sergiye gelme sanslari olacak.

Mehmet Emin Aga Yalisr’ndaki sergine paralel olarak Salt’ta da bir
sergin s6z konusu. Oradaki sergi aslinda Taner Ceylan’1 belli baglam-
larda yaratan eylemlerden bir tanesinin bir dékiimantasyonu olan bir
sergi ve yillar 6nce gerceklestirdigin The Monte Carlo Style performansi
ve sergisi kaynaklik ediyor aslinda Salt’ta gerceklesecek olan bu sergiye.
The Monte Carlo Style performansi ve Salt’in ev sahipligi yapacak oldu-
gu bu sergiyi anlatabilir misin?

Benim akademiden mezun olup 95-96 yilina kadar defalarca sergi acip,
tutunamayan bir ressam olarak bir intikam alma dykiimdi o performans.
The Monte Carlo Style. Herkesi sahte bir partiyle kandirip resimlerimi gos-
terdigim bir performansti. Beyoglu Devlet Han’da arkadaglarimin atélyesi-
ni bir giinligiine aldim. Cok sik davetiyeler, afisler tasarlandi, LCV’ler ya-
pildi. Biz iki ii¢ hafta boyunca arkadaglarimla kurye kiligina girip o
davetiyeleri dagittik. Telesekreter vardi o donemler, telesekretere not bira-
kiyorduk. Bir iki hafta sonra notu degistirdik, “Liitfen artik randevu ve isim
birakmayin ¢iinkii davetiye listemizdeki se¢kin 70 kisilik liste doldu.” As-
linda 400 kisiye davet géndermistik. Sonra costu insanlar. Sene 1995. Aci-
lista da ben dort tane resim sergiledim ve resimlerin karsisina da duvara bir
yazi yazdim elimle. “Benim yasadigim hayal kirikliginin hepsini bir aksam
da siz yagayin” diye bir metin yazdim uzunca. Yiizlerce insan geldi. Insanlar
hazirlanmiglardi ¢iinkii o sahte davetiyelerde, onlara sunulan partide Dev-
let Han’da baglayan ve otobiislerle Karakéy’e tekneye gétiiriildiikleri ve Co-
colouris yatiyla devam edecekleri bilgisi vardi. Hatta yatin i¢inde Jean Paul
Gaultier defilesi, havuz partileri, striptiz sovlari, sabah 7’ye kadar bogazda
eglence oldugu ve sabah 7’de de Fesgiler Kasri’'nda kahvalti olacag: yaziyor-
du. Oyle bir kasir bile yok, tamamen yalan.

Yirmi yedi yil once gerceklestirdigin The Monte Carlo Style perfor-
mansina dair nasil bir sunum bekliyor olacak Salt’taki sergi kapsamin-
da seyircileri?

Salt’ta o geceye dair sergiledigim dort tane resmi gorecek izleyiciler ve
bahsettigim duvar yazisini.. Bir de kaydedilen videodan stil goriintiiler
Salt’in sinemasinda gosterilecek. Videonun biiyiik bir béliimii bizim arka-
daglarimizla ¢iinkii o sahte davetiyenin altina “sponsored by Vivet Jewellery”
yaziyordu. Ciinkii 6yle bir sponsor da olmadig: i¢in biz o gece bayan Vivet
kiligina girdik insanlari kargilarken. Kapida son paramizla iki koruma tuttuk
ne olur ne olmaz diye. Insanlar korumalardan ve kapidaki isim listelerinden
gecip iceri girdiklerinde karsilagtiklar1 drag queenler olduk. Ben kapida bir
prima donna olarak “hos geldiniz” diyerek elimi Sptiiriiyordum. “Buyurun
litfen kokteyl salonuna gegin” diyordum. U kisiydik. Tiyatrocu arkadagim
Murat Ipek, ben ve Mine Pektas. Murat da diyor ki, “Liitfen iceride karides-
lerden, aperitiflerden alin, karninizi doyurun.” Mine de ayni sekilde insanlar1
yemeye, igmeye yonlendiriyor fakat igerisi Beyoglu'ndan topladigimiz ¢6p-
lerle dolu. Kalabalik kivama geldigi anda ikinci agamaya gegtik. Insanlarla
kargiliksiz bir diyaloga girdik. Gidip onlar1 agagilayip ¢ekilmeye basladik.
Mesela bir kadina “Ne kadar giizel bir hanimefendisiniz ama sapkasiz ¢ikilir
mi, olmamus” diyorduk. Bir kiirat6r ya da bir sanat insanina “Ah siz o degil
misiniz? Kitabiniza ben sponsor olayim ister misiniz?” dedikten sonra lafi
agzina tikayip gidiyorduk. Bir ressam goriip “Sergini ben ne yapayim ne olur,
sponsorun ben olacagim.” deyip ¢ekip gidiyorduk...

Olimpos Sergileri serisinin iiciinciisiinii bu yil diizenliyorsun. Bu ser-
gilerin kalbinde tam olarak icinde bulundugumuz cografya ve senin bu-
rasi ile olan iliskin yer aliyor. Sergilerin dogus dykiisiinden ve senin icin
tasidig1 6nemden bahsedebilir misin?

Ben buray: hasbelkader aldigim zaman zeytinci olacagim aklimdan hig
gecmemisti hatta arazinin icinde 300 zeytin agaci oldugunu bile bilmiyor-
dum. $Simdi Alp ile birlikte zeytinleri topluyoruz fakat agaclar ¢cok biiyiime-
ye basladu. {1k basta 300, 400 kilo zeytin aliyorduk sonra bir baktik 3 ton, 4
ton, 5 ton... Is beni agmaya baglad1. Yagini sikiyoruz fakat ¢ok da erken ha-
sat yaptigimiz asidite orani 0.2. Durum bdéyle olunda ¢ok sevdigim abim
rahmetli Ali Dingkék’e gittim. O da Paper Moon’u kurmustu ve igletiyordu
ayni zamanda gurmeydi. Tam bir Istanbul beyefendisi. Benim yapitlarimi
ilk toplamaya bagslayan koleksiyonerlerden biri. Ali Bey’in evine gidince
Marina Abramovi¢’den Nan Goldin’e, Picasso'dan Hans Bellmer’e isimleri
goriince bir sok gegirmistim. Istanbul’da bir miizede geziyor gibiydim. “Bu

biiyiik bir haksizlik” diye disiindiim, bu eserleri benim hocalarim gérme-

misti... Ali Bey’in bir tutku da asik oldugu isin sanatcisini bulup onunla ar-
kadas olmakti. Mesela, Nan Goldin Ali Bey’in fotografini ¢ekmis, Ali Bey
de onun ya da masada bir Hans Bellmer bebegi vardi, goriince aklim ¢ik-
migt1. Ali Bey bana dedi ki, “Taner bu benim ¢ok 6zelim.” Adam &yle bir
tutkuyla yapryordu ki bu isi... Benim i¢in de 6zel bir oda yapmuis yukarida.
Bir tasarimci tarafindan tasarlanmigti oda benim resimlerim i¢in... Neyse,
zeytin meselesine donersek, Ali Bey’e durumu anlattim ve bana dedi ki,
“Yagin enfes, genglere sen zaten destek oluyorsun. Ben dahil olmak iizere
bir elin bes parmagini ge¢meyecek sekilde bu yag: boliistiir ve bize bunu
cok pahaliya sat ama 6nce bir sirket kur. Yaglar1 cok iyi paketle ve ¢ok iyi
tasarla. Bana getir 6nce ben bir géreyim. Ondan sonra bes koleksiyonerine
boliistiir ve biz de bizde Taner’in yaglari var diye hava atalim. Buradan ge-
lecek parayla da genclere sergi a¢ ve her yil kitap ¢ikar.” dedi. Yaparim de-
dim. Fikir Ali Bey’den ¢ikt1. Dedigi gibi sirketi kurdum, tasarladim, her
seyi yaptik. 0.2 asit oranini elde ettik. Sonra Ali Bey’e gotiirdiim, yaglari
aldilar ve bu parayla da ilk Olimpos sergisini yaptik.

Olimpos sergileri kitaplari iizerine neler soylemek istersin?

Kitaplara ¢ok 6nem veriyoruz. Sanat tarihinin en temel kavramlarindan
yola ¢ikarak bes sergi yapma hedefi koyduk. Peyzaj, portre, enterydr, natiir-
mort ve figiir. Peyzaj1 ve portreyi yaptik, simdi enteriyor geliyor, i¢c mekan
gelenegi. Daha sonra ise natiimort var. Hikaye sanat tarihini hatirlamak, sa-
nat tarihinin temel konularindan yola ¢ikarak hakiki bir seyler ortaya koy-
mak. Kitabin ilk yarisinda da giincel sanatin en 6nemli isimlerine, deger ver-
digim arkadaglarima, o yilin konusuyla ilgili istedikleri bir yapit1 ele
almalarini istiyorum. Gegtigimiz yillarda Halil Altindere yazarken giincel
sanattan bir seyi aldi, bir bagkasi klasik resimden yola ¢ikt1, yani dénemleri
serbest ama konu sabit. Kitabin ilk yarisi Tiirkiye’deki giincel sanatgilarin
diinya sanat tarihinden bir yapiti ele almalar1. Ikinci yarisinda da sergiye ka-
tilan sanatgilarin isleriyle ilgili ve onlarla gegirdigimiz siiregle ilgili benim ele
aldigim metinler yer aliyor. Sanatgilarla eser siparig etmiyorum, sanat¢ilarla
birlikte bir yil boyunca isleri birlikte iiretiyoruz. Her biriyle ayr1 ayn gegirdi-
gim siiregleri not tutuyorum. Ikinci yarida da onlar yaziliyor. Kasim'da Ba-
lat’ta bir konakta olacak tiglincii Olimpos Sergisi. Kendi kaynagini kendi yara-
tan bagimsiz, meké4nin ruhuyla i ice gecen sergiler olarak geciyor. #§
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Istanbul Fringe Festival

Akbank Sanat, BeReZe Gosteri Evi, DasDas, ENKA Sanat, Figekhane,
Fugamundi, Hann Sahne, Kadikdy Belediyesi Alan Kadikoy, Kadikoy
Emek Tiyatrosu, Miize Gazhane, Nor.Kadikéy, Sakip Sabanci Miizesi,
Tuhafier ve Yerebatan Sarnici

17-24.09.2022

Tirkiye'den ve diinyadan tiyatro, dans ve performans disiplinlerinde tire-
tilen alternatif isleri katilimcilarla bulusturan Istanbul Fringe Festival, 4.
edisyonu ile 17 - 24 Eylill tarihleri arasinda bir kez daha kente yayiliyor.
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligr’nin katkilariyla, Istanbul Biiyiiksehir Bele-
diyesi istirak sirketlerinden Kiiltiir A$’nin Sehir Sponsorlugu’nda ve Tiirki-
ye’nin alaninda éncii teknoloji sirketi ve lider kripto varlik islem platformu
Paribu’nun Resmi Sponsorlugu’nda ger¢eklesecek olan festival, Turkiye’nin
yani sira Amerika Birlesik Devletleri, Belgika, Brezilya, Fransa, Hollanda,
Israil, Italya, Rusya, Singapur, Slovakya ve Yunanistan'dan ekipleri agir-
layacak. Tamamu fiziksel olarak gerceklesecek festivalin programinda
yine atdlyeler, konusmalar ve partiler yer alacak. Istanbul Fringe Festival
2022’nin biletlerine tiyatrolar.com.tr’den ulagilabilecek.

17. iIstanbul Bienali

Kuratorler: Ute Meta Bauer, Amar Kanwar ve David Teh

Suna ve Inan Kirag¢ Vakf1 Pera Miizesi, Performistanbul Canli Sanat
Arastirma Alan1 (PCSAA), Merkez Rum Kiz Lisesi, SAHA Studio,
Biiyiikdere 35, Yaklasim Tiineli, Miize Gazhane, arthereistanbul, Ba-
rin Han, Cinili Hamam, Kii¢iitk Mustafa Paga Hamami ve Zeytinburnu
T1bbi Bitkiler Bahgesi

17.09 — 20.11.2022

Ute Meta Bauer, Amar Kanwar ve David Teh’in kiiratérliigiinii iistlendigi
17. Istanbul Bienali, 6lgegi, yontemi ve hedefleri agisindan énceki edisyon-
lardan farklilagtyor. Iki yili agkin siiredir diinyanin farkli bélgelerinde, ben-
zer sorunlara ¢6ziim iiretmek i¢in ¢aligmalar yiiriiten, farkli alanlardan ka-
tilimcilar1 bir araya getiren bienal, etkilesimi besleyen, giiclendiren ve uzun
vadeli etki iiretmeyi amaglayan bir bulusma noktasi olmay1 hedefliyor.
“Bienal bir gazete olabilir mi? Yeniden tasarlanmis bir arsiv olabilir mi?
Su gibi herkesin i¢inden akan bir duyular denizi olabilir mi? Eski sarkilar-
dan, kuglardan, ¢imenlerden, baliklardan, mandalardan edinilen i¢goriile-
rin paylasildig: bir bulugma olabilir mi?” gibi sorularin sonucunda her biri
uzun vadeli aragtirma ve ig birliginin meyvesi olan 50°den fazla projenin
bir araya geldigi 17. Istanbul Bienali birlikte vakit gecirmek, diisiinmek,
konugmak, dinlemek, okumak, izlemek, sorular sormak ve sorulara cevap
aramak icin bir davet niteligi tasiyacak.

17. Istanbul Bienali’ne, sanatci, diisiiniir, yazar, sair, aragtirmaci, mimar,
radyo programecisi, balike, aktivist, stand-up komedyeni, sef, etnomiiziko-
log, ornitolog, deniz bilimci, kukla ustasi, miizisyen ve daha pek ¢ok bagka
alandan 500’in tzerinde katilimci, yerel topluluklarla bireysel veya kolek-
tif caligmalar yiiriiterek katki sunacak.

17. Istanbul Bienali haritas

iISTANBUL

Komposto

17. istanbul Bienali 17 Eyliil-20 Kasim tarihleri arasinda Istanbul’da
Beyoglu, Kadikdy ve Fatih semtlerinde yogunlasan 18 farkli mekanda
gerceklesiyor. Bu yilin bienalinin kiiratorleri olan Ute Meta Bauer,
Amar Kanwar ve David Teh ile bir araya gelemedik ama merak ettigimiz
sorular1 yazip e-posta yoluyla gonderdik. Aldigimiz yanitlari sizle pay-
lastyoruz

Roportaj: Merve Akar Akgiin ve Murat Alat

17. Istanbul Bienali’nin ismi yok. Bu karar1 neden ve nasil aldiniz?
Bienali birlestiren bir tema ya da isim olmasa da bienalin yapimini “kom-
posto siireci” olarak tanimlamamiz miimkiin. Komposto, bilesenlerin ka-
ristirilmasi sonucunda, belli kosullara bagli olarak kendi hizinda yaratan
bir kaynaktir ve daha sonra farkli yerlerde kullanilmak i¢in dagitilir ve
sonuglarin ne oldugu tahmin edilemez. 2020 yilinda birey ve gruplari
tizerinde caligmakta olduklari isleri gelistirmeleri icin davet ettik. Bu bie-
nalde tecriibe edeceginiz projelerin her biri uzun dénemli aragtirma ve is
birligi siirecinin sonunda ortaya ¢ikan, iiretimden ¢ok siirece odaklanan
isler. Bienal katkilarinin siiregleri kiiresel pandemi ve bir yillik erteleme
sonucunda normalden ¢ok daha uzun siirdii. Bu yiizden diyebiliriz ki bu
bienal resmi agilis tarihinden ¢ok daha evvel bagladi ve umuyoruz ki son-
rasinda da devam edecek.

Metninizde “farkli” diisiitnme, yapma, etme ve paylagsma yontemleri-
nin 6neminin altini ¢iziyorsunuz. $u an i¢inde yasadigimiz diinyada,
ekolojik, maddi biitiin aciliyetlere karsin kiirator ve sanat¢inin rolleri
nedir? Bu bienalin hazirlik siireci nasildi?

Farkl fikirlere sahip ii¢ birey olmamuiza, tiim farkliliklarimiza ragmen
birlikte diigiinmenin gerekliligiyle bu bienali ziyaret eden izleyicileri pasif
bir kitle olarak degil aktif bir kamu olarak hayal edebildik. Kiiratérler ola-
rak kendimizi belli beceri ve uzmanliklara sahip misafirler olarak gériiyo-
ruz; bienal tarafindan davet edildigimizde her birimiz yeni ve farkli bir sey-
leri beraberimizde getirerek burada hali hazirda var olani zenginlestirmeyi
hedefliyorduk. Ayni tiiccarlarin yapmis oldugu gibi. Istanbul’'un su anda
oldugu halde olmasinin nedeni, gesitliligi ve her zaman bir liman olarak
degisimlerin merkezinde yer almig olmasi. Bienaldeki roliimiiz de tam ola-

Ute Meta Bauer
Foto C Fenzi 2019

rak bu; ne daha fazla ne daha az. Ozellikle seyahat kisitlamalar1 yillar1 son-
rasinda ziyaret edenlerin sadece burada olan: kesfetmelerini degil neleri
yanimizda gotiirebilecegi de meselemiz.

Daha 6nceki yillarda birgok istanbul Bienali sehrin farkli noktalari-
na konuglanmus sergiler yaparak Istanbul’daki ekosisteme dagilmis olan
bir yaklasim izlemisti. Bu sene de yine boyle bir iddiayla kars1 karsiya-
yiz. Tabi baslangi¢ noktasi farkli. Bu farkin ne olacagini ve neye donii-
secegini hayal ediyorsunuz?

Benzer zihniyetlere sahip olanlarla baglantilar kurmak, ilham almak, bir
seyleri farkli bir yerden gérmek bienallerin en iyi hallerinde yeniden enerji
veren ama bir taraftan da bir baglantililik hissi, bir umut yerine déniisme
ihtimalidir. Bu kulaga duygusal gelecek olsa da bir yerle fiziksel bir bag kur-
mak hepimizin ayn1 gezegende yasadigini hissedilir kilar. Istanbul’da hem
ev sahibi hem misafir olarak ¢alisarak hediyeler getirmek ve ev sahiplerimi-
zin misafirperverligine cevap vermek istiyoruz

Bienalde 10 yerde isler gosteriliyor ve 83 katilimci oldugunu goriiyoruz
(kalabalik kolektiflerdeki iiyeleri ayr1 saymazsak). Isleri mekanlara nasil
dagittiniz? Mekénlardan birinden daha detayli bir sekilde bahsedebilir
misiniz? (Ornegin, Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi ya da) Sizin icin
onemli arz eden bir mekan olarak hangisini secerdiniz ve neden?

Bu bienalin bir amaci da yeni kitlelere ulagsmak ve kentle yeni iliskiler
kurmak. Mekanlar1 benzersiz hikéyelerine ve kisiliklerine gore sectik, ayni
zamanda sehrin farkli yerlerindeki yerlesiklikleriyle de ilgileniyoruz.
Mekanlarin her birinin, Istanbul’da yasayanlar icin bile sunacag farkli sey-
ler var. Istanbul, hayat dolu, canli bir sehir ve ¢ok zengin ve karmagik bir
tarihe sahip. Amacimiz, bu farkli mahallelerin bu bienalin katilimcilar:
olarak anlagilmasini saglamak.

Kacinilmaz bir sekilde bu bienali COVID-19 siireciyle iliskilendiri-
yoruz. Bu krizin bienaldeki yansimalar1 ne olacak? Bu siirecte sizi en
cok etkileyen ne oldu?

David ve Ute planlama siireci boyunca ayni sehirde yasamasina ragmen,
stiphesiz bir engel olusturan kati karantinalar nedeniyle tigiimiiz agirlikl1
olarak ekran tizerinden iletisim kurduk ve bu tiir dijital aracilik kuskusuz
bu bienali etkiledi. Herkes i¢in oldugu gibi, seyahatin yasak oldugu, ancak
ayni1 yere bagli olmanin sizi etrafinizdaki gergekleri gérmeye zorladig: bir
donemde yeni iletisim yollar1 bulmamiz gerekiyordu. Dolayisiyla, bu kisit-
lamalarin da getirdigi potansiyeller vardi. Digerleri gibi sanat¢ilar da en
yakin gevreleriyle iligki kurmaya tegvik edildi. Istanbul Bienali ekibiyle haf-
tada birden ¢ok kez ekran araciligiyla sanatcilara ve projelere katkida bulu-
narak bir yil1 agkin bir siire gecirdik. Bu, sanatcilarla, onlarin projeleriyle ve
ayni zamanda ev sahibi sehrimiz Istanbul ile bir bag duygusu elde etmek

Amar Kanwar
Foto Monica Tiwari
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icin idealden daha kisa bir siire. Yine de bienal ekibi, hikayeleri, betimleme-
leri ve yorumlariyla bize “dokunan” sayisiz kisi ve toplulukla bizi bulugtur-
may1 basardi ve su anda Istanbul’u olugturan pek ¢ok kisiyle ilgili bize fikir
verdi. Fiziksel olarak uzakta olmamiza ragmen, bu bienalin tiim yénleri
ticiimiiz tarafindan miizakere edildi ve kararlagtirildi.

Ayrica uzun siiredir acil konularda ¢alisan kolektif ve gruplari tanitma-
nin 6neminden bahsettiniz. Bu y1l Documenta’nin kiiratorleri ruangrupa
da bu konuyu vurguluyordu. Biiyiik sanat etkinliklerinin birbirleriyle di-
yalog halinde olmasini nasil degerlendiriyorsunuz? “Bu uzun yolculukla-
ra girmek, birden fazla yolculuktan igeri girmek” kelimelerinizi 6diing
alarak, tiim katilimcilara nasil ulastiginizi merak ediyorum?

Hepimiz ayni1 gezegende yasiyoruz ve sanat diinyasi izole bir sekilde ¢a-
lismiyor. Sanat, kiiltiirel ve jeopolitik dokumuzun bir par¢asi. ruangrupa ve
diger pek ¢ok kisiyle paylastigimiz sey, belirli bir yerele yeniden baglanma-
nin, o yerdeki sohbetin parcasi olmanin, ¢cevrenizdekilerle ilgilenmenin ve
paylagsmanin aciliyetidir. Neyin tehlikede oldugunu, birlikte yukaridan
agag1 bakmak yerine agsagidan yukari neler yapilabilecegini diigiinmek. Bu
da siyaseti bagka sekillerde gerceklestirmek olarak yorumlanabilir. #§

David Teh
Foto Alex Davies



BUI‘OSARIGEDiKl

AN
N
o
AN
=
/)
®
A4
o
AN
1
=
>
LLl
AN
™

12

Meric Algun
UVEY ANNE MENEKSESI
THE STEPMOTHER VIOLET

Vahap Avsar
YUZ YILLIK YALNIZLIK
ONE HUNDRED YEARS OF SOLITUDE

Gulsun Karamustafa
21.YUZYILICIN ABIDE
MONUMENT FOR THE 215" CENTURY

Erdem Tasdelen
YAKLASTIKCA UZAKLASAN
AMOVING TARGET

monoco.1o

Mekan Aydinlatma Sponsoru

TEPTAG 7

AYDINLATMA

Renk sponsoru




60

i

REHBER

Hem
ideolojik
hem pratik:
Sessiz
Universite

Son dénemde Venedik, Uskiip, Cleveland ve Ohio’daki sanat projeleriyle
adin1 duyuran, Sessiz Universite ile pek ¢ok aydin ve akademisyenin varli-
g1, islevi ve goriiniirliigiine kiiresel katki saglayan Ahmet Ogiit, bu yil ya-
pilan 17. Istanbul Bienali’nde de var. Ogiit, bienalin Gezi siirecinden son-
ra her ne olursa olsun devam etmesinin, ¢ok biiyilk 6nem tasidig:
goriisiinde. Zira Ogiit’e gore bienal, bir gesit miizakere alan1 da kuruyor

Roportaj: Evrim Altug
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Ahmet Ogiit, Fotograf: Ates Alpar

Ahmet Ogiit diinyay: kiigiilten ama ayn1 zamanda da hepimizin aklini,
yiiregini, vizyonunu biiyiiten projeleriyle de tanidigimiz bir isim. Ogiit
mecralari, medyalari, medyumu bize hep sorgulatan isleriyle giindem-
de. Bugiin de giindemimizde Avrupa’daki projeleri var... Ben 6nce, Ve-
nedik’teki projeyle baglamak istiyorum.

Tarihin kendini giderek calkaladigi, kavramlarin eylemlerle kavga et-
tigi giinlerden gectigimiz bir sirada, Venedik’te bize bir durumu hatir-
lattin ve tarihi bir yapinin cephesine tekrar eden gorsellerle kurgulan-
mus bir isle bizi bambagka bir hakikate yeniden ¢agirdin. Ahmet, seni bu
projeye iten ne oldu ve diger projelerin arasinda 6zellikle Sessiz Univer-
site ile ilgili projelerinle, seni dinleyelim.

Venedik’teki projenin kokleri, biraz Covid 6ncesi son aylara kadar,
2019’a kadar geri gidiyor. Ciinkii biliyorsun, daha 6nce 2009’da Venedik’te
Banu Cennetoglu ile Tiirkiye’yi temsil etmistim. Infilak etmis kent isimli bu
ig izerine hatta sen de bir yaz1 yazmigtin... Bunu miiteakiben 2017 senesin-
de, yine NSK - Yeni Slovenya Sanat: kolektifi pavyonunun, hem tasarlayan
hem de is sergileyen sanatgisi oldum. O dénem, Venedik’teki dinamikleri
daha iyi tanimis oldugum bir ddnemdi. Bienal i¢in gidip gelen turistler gibi
degil, daha lokal, daha iceriden, ger¢ekten orada yasayan aktivist, sanatgi,
kiirator arkadaglarla 6grendigim bilgiler iizerinden, sehri tanimig oldum.
Son bienalde, bagka bir iilkenin pavyonunu temsil etmek icin aday olarak
davet edilmistim. O proje ger¢eklesmedi, ama, o vesileyle yaptigim arastir-
mada bienalin ve sehrin tarihi tizerine baz1 detaylar hakkinda diisiinmeye
baslamigtim.

Venedik Bienali aslinda senin de bildigin gibi diinya fuar: olarak bagli-
yor; daha sonra diinya savaslari ve Soguk Savas’in uluslararasi politik yapi-
sinin bir dayatmasi olarak kalici ulusal pavyonlar bienalin formatini sekil-
lendiriyor. Ilk baglarda sanat fuari gibi, isler de satiyor. Nihayetinde 1973
senesinde yonetim kurulu ilk defa bu format1 degistiriyor ve merkezi ve
konulu sergi énemli bir konuma geliyor. 1974’te, Italyan politikac1 Carlo
Ripa di Meana, Bienalde yonetime geliyor. Bundan kisa bir siire 6nce, $i-
li'de Pinochet’nin askeri darbeyle cok siddetli bir sekilde y6netimi ele ge-
cirmesi iizerine Carlo Ripa, biitiin katilimci sanatgilara ve iilkelere bir ¢agri
yapiyor ve ilk konulu bienalin §ili’ye adandigini agikliyor. Biitiin bienal, o
donem bir nevi kolektif protestoya doniisiiyor. Tiim pavyonlar, tilkelerin ve
sanatg¢ilarin ¢ogu cagriya cevap veriyor ve mekanlarini herkese agiyorlar.
Siradigy, bir aradaligin goriindiigi, tarihsel olarak ¢ok 6nemli bir bienal or-
taya ¢cikmig oluyor. Ilgingtir, bazi kaynaklar sanat tarihinde Bu bienal hig
olmads, ifadesini kullaniyor.

Benim de ilgimi geken de o olmustu. Davet edildigim iilkenin Internet
sitesinde, o sene “No biennial” diye bir not vardi. Sonra aragtirdim ki, o
ilke bu ¢agriya cevap vermemis. Pavyonu bos birakmis. 1974 senesinde bog
birakilan pavyon iizerine diisiinmeye basladim. Tarihte telafi edilmesi ge-
reken béyle bir bogluk var. 2019'da da, 1960’lar ve 1970’lerde olan bazi
olaylarin tekerriir ettigine sahit olduk. 1964’tin sonunda Venedik’te sular
¢ok yiikselmigti. Bir ekolojik kriz yasandi. Sular, iki metreye yakin yiiksel-
misti. 2019 senesinde, yine ayni sekilde sular yiikseldi. Yani 1960’larin so-
nunda, 1970’lerin baginda olan bu ekolojik kriz tekrar etti ve dongii ta-
mamlandi. 2019 sonlarinda $ili’de tekrar bir ayaklanma yasandi. Ben bu
teklifi hazirlarken, hem Venedik sular altindaydi hem $ili’de bir ayaklanma
vardi. Benim ilgimi ¢eken de, belli bir tarihsel siirecin kendini tamamlama-
s1 ve sanki tekrar baga donmiis gibi yeniden tekerriir etmesiydi.

“Acil durum tizerine bir 6neri nasil gergeklestirilir?” sorusunu kendime
sormugtum. Venedik’teki aktivist olusumlarla irtibata gegmistim. Gergek-
ten, orada yasayan insanlarin ihtiyaclar tizerinden kurulmus yapilar var.
Benim ilgimi ¢eken, bienal i¢in gelen izleyici ya da turistler degildi. Lokal
dinamikleri ve ihtiyaglar1 g6z ard1 etmeden, tarihte tekrar tekerriir eden
olaylar iizerinden, nasil bir sanatsal proje gerceklestirilir diye diisiinmeye
koyuldum. Benim i¢in en 6nemli olan sey, sitf proje yapmis olmak i¢in pro-
je yapmamak. Yapilan her projenin amaci, nedeni ve uzun vadede etkisinin
ne olacagini diisiinmek ¢ok 6nemli...

Bu arada, “davet edildigim iilke” demistin...

Evet hangi iilke oldugunu s6ylemiyorum, onlar gizli tutmak istedikleri
icin. Aslina bakarsan, son Venedik Bienali icin farkli iki tilkeyi temsil et-
mek tizere aday gosterilmistim. Esasen benim i¢in 6nemli olan, beklenilen
ulus temsillerinden de 6te, gereklilik, aciliyet, ihtiyag gibi konular. Yakin
gelecekte olabilecek olan olas1 krizler ve bu durumlara sanat diinyasi olarak
nasil hazir olabilecegimiz ve dinamik refleksler gelistirebilecegimiz ve
bunu yaparken, tarihteki tekrarlardan neler 6grenebilecegimiz. O esnada
diinyada heniiz Covid alip basini gitmemigsti, Rusya’nin Ukrayna’ya agtig1
savag, daha ortada yoktu.

Mekana 6zgu yerlestirme ve posterler, Castello, 1808, Via Garibaldi, Venedik, Fotograf: Celia Cadamuro, 2022

Ahmet Ogiit, Tarihte bugiin: Pinochet’nin darbesinden sonra Venedik Bienali, 1974'te tamamen Sili'ye adanmisti.

Hatirliyorum, ben gittigimde Venezuela Pavyonu da kapali haldeydi.

Evet, gozden kagmamasi gereken benzer bir durumdu. $imdiki son bie-
nalde de, Rusya pavyonu kapali duruyor, sanatgilar ve kiiratorleri savag kar-
sit1 olduklarini agiklayip, ¢ekildiler. Ukrayna pavyonu da bir sekilde, son
anda savagstan, bolgelerinden gikarip getirebildikleri bir isi sergiliyor. Ilging
bir sekilde, pavyonlar bugiiniin sartlarinda tek baslarina kapali kaliyorlar,
1973-74te alinan karar gibi, genel bir radikal ve ortak durus olmuyor. O
donemler sanat, daha farkli mi1 pozisyonlaniyordu? Ya da sadece bir tesa-
diiften, Sosyalist politikacinin vizyonundan dolay1 m1 o gelismeler yasan-
d1? Biliyoruz ki, biitiin bunlarin hepsi giincel politikalarla ilgili. Documen-
ta’nin kurucularindan olan eski nazi subayi Werner Haftmann’in CIA ile is
birligi icinde ABD’li sanatgilar1 ilk defa Avrupa’ya getirme stratejisi;
CIA’nin soyut sanati, figiiratif sanat yerine soguk savasta kullanip, bunlari
“6zgiir” olmak kavramiyla ve soyut olanla bir sekilde 6zdeslestirip, figiiratif
olani bir sekilde tutucu olarak ilan etmesi ve bunun tamamen bir CIA pro-
jesi olmasi; sanata destek olmak icin kurdugu; Congress for Cultural Free-
dom; 1948-1949 yillarinda MoMA’nin yo6netim kurulunda yer alan, Tho-
mas W. Braden’nin 1950’den sonra CIA’de kiiltiirel aktiviteler danigmani
olmasi gibi, tesadiifi olmayan bir dizi tarihsel bilgi var.

Ya da, Rockefeller Bursu gibi burslarla, pek ¢ok sanat¢inin Batr’ya gi-
digi... Ornegin Bedri Rahmi..

Aynen. O dénem, Soguk Savas ile iligkilidir. Zaman zaman global sergi-
lerde bu tip bir aradaliklar halen oluyor. 2014’te Sydney Bienali’nde bizim
basimiza gelenleri biliyorsun. Bienalin ana sponsoru, bienalden kisa bir
stire 6nce devletle imzaladig: bir anlagmaya istinaden, ililkeye girmek iste-
yen siginmacilarin, uluslararasi yasalara karsi olmasina ragmen tutuldukla-
11 siiresiz gézalt: kamplarinin igletmesini devralmasi iizerine, bienalde yer
alan birkag sanatgi, toplanip bir mektup yazdik. Kurum; “Sanatgilar kendi
anlayis ve inanglarina gore karar vermeli,” cevabi verince, 9 sanatg1 topla-
nip, sergiden gekilme karari aldik. Neticesinde, sorun Avustralya’da parla-
mentoya kadar ¢ikt1 ve bienalin genel bagkani istifa etmek zorunda kalip
sponsorluktan ¢ekildi. Biz de bienale geri donmiistiik.

Etik kodlarini kamusal olarak yayinliyor olmalarina ragmen, ¢ogu za-
man bir¢ok kurum, net bir politik bir durus almamay1 tercih ediyor. Ama,
bir sekilde o bilgi ortadan kaybolmuyor, birilerinin dikkatini ¢ekiyor. Son

zamanlarda, bu durumla daha cok yiizlesiliyor. Mesela, Documenta’nin er-
ken donem tarihi tizerine, Almanya’da ilk defa Berlin’de Tarih Miizesi'nde
bir sergi oldu. CIA’in rolii ve ya da Nazi subay1 Werner’in kuruculardan biri
oldugu, artik kamusal olarak, acik acik bilinen geyler. Bu giinlerde Kas-
sel’de tam tersi gelismeler oluyor. Bunun da sebebi, politik dogruculuk ile,
gercekten politik olma arasinda sanat kurumlarinin yasadigi sancilar. Bun-
da giincel ve yerel politikalarin da mutlaka biiyiik roli var.

Ben Venedik’teki projemi bienalden bagimsiz bir sekilde; Venedik’te ye-
rel olan Kiiratéryel Egitim Kurumu ile ve Berlin merkezli The Fairest’in
daveti {izerine, onlarla is birligi icinde gergeklestirdim. Garibaldi'de yer
alan bir okulun dig cephesini, yeniden tirettigimiz 1974 bienalinin resmi
posterleriyle kapladik. Uzerinde Italyanca “Demokratik ve anti-fasist kiil-
tiire dogru” mesajinin yer aldig1 posterlerle, biitiin bu olaylarin gegmiste
yasandigini kamuya yeniden hatirlatmay: ve hem de bugiin ne yapmak ge-
rekiyor, herkesin bunu tekrar diigiinmesini istedik.

Bugiin, bambagka taktikler s6z konusu. Kesinlikle o giinkii gibi biitiinciil
bir yaklagim hayal etmek, ¢cok zor. Biitiin iilkelerin pavyonlarini birakip,
tek bir aciliyete odaklandigini diigiinmek! Dedigin gibi, gecen yillarda Ve-
nezuela Pavyonu orada, hayalet gibi kapali kalmisti. $imdi, Rusya pavyo-
nunun 6niinden ge¢ilmiyor. Ukrayna i¢in son dakikada agilista bazi destek
girisimleri yapild1 ama, biitiinsel bir aradaliktan s6z etmek, ¢ok zor.

Bir ayna etkisi, rahmetli Fulya Erdemci ve o donem yasanan Gezi
olaylarini da hatirlayarak, Lale Miildiir’iin dizeleri “Anne,Ben Barbar
miyim?” sozleri iizerinden onun da bienale kalkigsmis olmasi.. Ve senin
bu Venedik projen... Ikisi birbirine ne kadar akraba olabilir?

1974’te Venedik’te bienal yonetiminin aldig: tavir, bienalin sanatcilarla
is birligi icinde, sehirdeki aktivistler tarafindan neredeyse tamamiyle ele
gegirilmesine, o an i¢in kamusal olmasina sebep olmustu. Ulkeler pavyon-
larinin kapilarini agmusti, sanatgilar konularini degistirip, aktivistlere katil-
must, sanat ve protestolar arasinda bir ayrim kalmamisti. Bu nedenledir ki
bazi sanat gevreleri, o bienale “hi¢ gerceklesmedi” goziiyle bakmaya devam
etmektedir.

Gezi parki olaylari gerceklestigi esnada, bienalden ii¢ ay kadar 6nceydi.
Zaten Turkiye’de bienalden birkag ay 6nceden kamusal alanlar: kullanabil-
mek i¢in, her iki yilda bir devlet kurumlariyla miizakere siirecine giriyor ve
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bazen bu mekénlar son anda kaybedilebiliyordu. Bu hep boyle, siirekli mii-
zakere edilen bir siireg. Istanbul Bienali’nin sehirle iligkisi cok énemli. Se-
hirle iligkisi olan bienal, ¢cok az var diinyada.

Mesel4, Berlin Bienali’nin sehirle kurabildigi iliski ¢ok az. Bienalin olup
olmadigindan, yan sokaktan gegen insanin dahi haberi olmayabiliyor.
Cunkii sehirde 6nemli dl¢ekte ¢ok sergi, miize ve etkinlik var. Giinde iki
bin civar kiiltiirel etkinlikten bahsediyoruz ve bu, Istanbul’dan ¢ok daha
kiiciik bir sehir. Bienal de bu yiizden o anin ruhunu tagiyacak ¢apta bir etki
de yapamiyor. Zaten genel olarak son zamanlarda bienallerin kapasiteleri
ve aldiklar1 destek de diistii. Sponsorlarin kim olduklar1 ve paranin kayna-
ginin nereden geldigi, artik daha ¢ok sorunsallastiriliyor, hem katilimcilar
hem de halk tarafindan.

Gezi doneminde, kamusal alanda o kadar biiyiik bir degisim oldu ki. Sa-
dece Taksim Meydanr’'nin planlamasi degismedi, biitiin toplanma alanlari-
nin dogas1 degisti. Rahmetli Fulya, Yaya Sergileri ile bu iilkede kamusal
alanda sanat fikrini ilk defa tanitmig kiiratorlerdendir. Ve zaten herkes, o
doénem, o bienalden dyle bir sonug bekliyordu... Onceki versiyonlara gére
bienal kamusal alana daha cok agilacak diye diisiiniiliiyordu. Ama aksine
bienal bir sekilde stratejik olarak geri ¢ekildigini agikladi. Ciinkii o ddnem
sOyle bir sey olacakt1: Ya Venedik’te oldugu gibi kapilar tamamen acilacak-
t1, bienal anonimlesecekti ve aktivistlerle sanat¢ilar ayrim yokmugcasina
bir araya gelecekti, sanatcilar artik sanatcilar gibi olmayacak; eserler eser
olmayacak, kamusal alanda olan her sey tek ve ayni elden ¢ikmus gibi ola-

cakt1 ya da bienal, kamusal alandan tamamen gekilecekti.

A Day in Ha(a)rlem, 2022-2021, Monilola Olayemi llupeju and Ahmet Ogiit, two sketchbooks
collection of Frans Hals Museum, Haarlem, Netherlands Drawing above by Ahmet Ogiit

Ben Venedik’teki, 1974 kirilmasini ¢ok 6zel buluyorum. Tabii, sonug ola-
rak o yilin bienali baz1 kesimler i¢in gerceklesti mi, ger¢eklesmedi mi, sek-
linde de sorguladi.. Bienalin sehirdeki konumlanmasi ¢ok 6nemli. Bu sene
de kolektifleri ve zamana yayilmig pratikleri 6ne ¢ikaran bir yaklasim var.

Temelde, Bienalin Gezi siirecinden sonra ayakta kalip devam etmesi, her
ne formatta olursa olsun, ¢ok 6nemli. Ciinkii bienal, zaten bir gesit miizake-
re alanidir. Klasik bir miize yapisi degildir. Onu bir sekilde dinamik tutan
sey de budur. Her defasinda yeniden sekillenir. O anki politik, sosyo-eko-
monik, ve ekolojik sorunlara gére sekillenir. Istanbul’da halen bunu gér-
mek, bence gercekten 6nemli. Gergekten sehre etkisi olan bir bienal. O
yiizden varolus sebebi belli.

Venedik’te ise, varolugsal bir sorun yasaniyor. Sanat tarihi i¢cin 6nemli.
Ama, sehrin kendisi zaten sehir olmaktan ¢ikti, miizeye doniistii. Oyle, gok
asir1 turistik olmusg bir sehirde, halkin pozisyonu iizerinden diisiinerek bir
seyler nasil yapilir? Bunlar ¢cok 6nemli mevzular... O yiizden ben zaten ora-
da yasayan bir ekibin, kendi inisiyatifleri ile olusturduklar: bir okul iizerin-
den bu isi yaptim, bu bana nihayetinde daha anlamli ve manidar geldi. Sa-
dece o turistik donemde, oradaki acgilis haftas1 i¢in oraya gidenler i¢in
yapilmuis bir proje degil. Hafiza ile ilgili. Ve bence her bienalde bu 6nemsen-
meli. O sehrin ihtiya¢larinin, diinyadaki sorunlar da gz ardi edilmeden 6n
plana alinmasi gerekiyor. Yoksa diinyada kag yiiz tane bienal var. Bienalin
gercekten dinamik, pedagojik ve radikal bir cizgide kalmasi gerekiyor.
Bunlar zor dengeler ama genel olarak politik durumlar: digiiniirsek, 6zel-
likle Gezi’'den bu yana Istanbul bienalinin devam ediyor olmasi, bence bas-
11 bagina radikal ve 6nemli bir gelismedir.

Bienalin bir degil, ii¢ kiiratorle devam edecek olmasi, farkli mecralari
da birer iiretim ve paylasgim alani olarak se¢mesi, 6rnegin Acik Radyo
veya Emin Barin atolyesinin yer almasi, beklenmedik yerlere s1izma gaye-
si... Bunlar sana umut mu veriyor? Yoksa yenilenen bir makyaj gibi mi
goriiniiyor? Bu konuda endiseli misin, yoksa umutlu musun? Ciinkii za-
ten Acik Radyo’nun ¢cagdas sanat yayinlari ile baghi basina bir kiiltiir sanat
mecrasi olmasi ya da yan1 baginda Osman Kavala onciiliigiinde, vaktiyle
IKSV ile de is birligine giden Anadolu Kiiltiir ile hayata gecen Depo’nun
varlig1 gibi uzatilabilecek tiirlii nedenler, bize senin Sessiz Universite pro-
jesinde de oldugu gibi, 6zgiir, 6zerk bir evren bilgisini ¢agiriyor.

Aslinda bienal kiiratérlerinden birinin Ute Meta Bauer olacak olugu tize-
rinden, ki kendisinin yine merhum Okwui Enwezor ile birlikte Documen-
ta’'da aldig1 6nemli rolii diisiiniirsek, hem tarihsel hem akademik hem de
kiiratoryal alanda ¢ok 6nemli bir isim oldugunu goriiriiz. Diger kiiratérler
Amar Kanwar ve David Teh ise bambagka bir perspektif getiriyor. Aslinda
bu perspektif, benim aligkin oldugum bir perspektif.

Ute ile tanigikligimiz Sessiz Universite iizerinden 10 y1l dncesine dayani-
yor. O sirada Londra’da Royal College’da dekandi. Dekan olarak Sessiz
Universite’yi, Tate is birliginden sonra oraya tagimay1 denemistik.

Istanbul Bienali, diinyanin en biiyiik biitgeli bienallerinden degil. Cok
daha biiyiik biitceli bienaller var. Fakat ne kadar yiiksek biitceli bir bienal
olursa olsun, amaci ve nedeni belli degilse, tiim o mega sergiler, islevsiz ka-
liyor. Bunu anlamli kilan, bienalin sehirle kurdugu iligki ve devamlilik stra-
tejisi. Uzun vadede, sadece kendi kendini siirdiirebilmek degil, birlikte ¢a-
Listiklar1 sanatgilarin, kolektiflerin zaten lokal olarak var olan inisiyatiflerin
devamlilig1 i¢in ne katkida bulunabilecegini diisiinmek gerekiyor. Bu siir-
duriilebilirlik meselesi zaten 6nemli ve ben, yillardan beri bunun ne kadar
6nemli bir mesele oldugunu defalarca irdeleyerek anlatmaya caligtim.

Sessiz Universite, yalnizca Internet iizerinden bir platform olarak algilan-
masin. Bizim fiziksel subelerimiz var. Fiziksel problemleri olan bir egitim
kadromuz var. Yasal belgeleri, banka hesaplari, ev adresleri olamayan, te-
mel insan haklarindan muaf kilinmus, iilkelerini zorlanarak terk etmis ekip
tiyelerimiz var. Diinyanin neresinden gelirlerse gelsinler, hangi dili konu-
surlarsa konussunlar, biz 2011°den beri bu profesyonel ekiple ¢alisiyoruz ve
bu akademisyenler, sistemik nedenlerle temel haklara sahip olamadiklar1
i¢in, profesyonel olarak da kabul gérmiiyorlar.

Sessiz Universite, kiiltiir sanat kurumlari, sivil toplum Orgiitleri ve tiniver-
sitelerle is birligi yaparak, kendi bagina isleyip, devam edebilir hale gelmesi
amaglanan bir platform. Bizi davet eden kurumlar zaten bir siire destekleriz
diyorlar. 10 senedir devam etmekte olan bir platformu kisa siireli biitce
planlamasi yapan sanat kurumlari nasil destekleyebilir? Zamanla yonetim
kadrosu, kiiratérii, ¢alisanlar degisecek, yerlerine bagkalari gelecek. O yiiz-
den, en bagindan beri hem ideolojik hem pratik prensiplerimiz var, devam-
lilik ancak o sekilde miimkiin oldu.

Istanbul Bienali’'nin sordugu énemli soru da o; etkisi zamana yayilmig
bir bienal, nasil yapilabilir? Tabii, bir seyi unutmamak gerekiyor: bienal

Jump Up!, 2022, Installation, with 3 selected works from the museum collection, 3 trampolines,
photo courtesy by Museum of Contemporary Art Skopje, “Jump Up!” viewing -hang above eye-level- 3
selected works from the Museum of Contemporary Art Skopje collection donated after earthquake
in 1963 (by David Hockney, Anna-Eva Bergman and Victor Vasarely) with the help of trampolines.

heyecani da ¢ok énemli. Istanbul’da béyle bir sey var ve bunun da kiymetini bilme-
miz gerekiyor. Bienal oldugu anda, sehirdeki heyecan, diger paralel etkinliklerle,
bagimsiz ve diger kurumlarin yaptiklari programlarla sekillenen bir sey. Sadece
bienalin kendisinden bahsetmiyoruz. Bu heyecan: da kaybetmemek icin, bienalin
ozellikle agilis haftas: bir araya gelme, yerel, uluslararas: kargilagmalar1 yeniden
canlandirmasi ¢ok 6nemli.

Buradan suraya da gecebiliriz, bilginin tiiketim hizi ile, tiiketim maddesinin
titketim hiz1 arasindaki iliskiye. Ustelik, zaman da bir tiiketim maddesi zaten.
Burada ¢ok biiyiik bir adaletsizlik s6z konusu. Bilgi o kadar hizla iiretiliyor,
ama o kadar az tiiketiliyor ki, bence bu ¢ok dikkat ¢ekiyor. Bir hafta icinde iire-
tilen kitap, Internet sayfas1 veya acilan sergi sayisi... Ben sanmiyorum ki, bun-
lar da yiizde yiiz tiiketilsin...

Berlin gibi sehirlerde de sikinti bu. Pandemiden dnce, giinde yapilan kiltiir et-
kinligi sayis1 iki bin civarrydi. Iki bin etkinligin oldugu bir sehirde odaklanmak,
gergekten onu igsellestirmek, 6grenmek ¢ok daha zor.

Hatirliyorum, ben Diyarbakir’da iken ayda bir tiyatro oyunu gelirdi. Yilda bir veya
iki sergi olurdu ama, biz standart bicimde olan her seyi gidip, goriirdiik. Ciinkii zaten
cok az etkinlik vard1 ve biz 6grenmeye ¢ok merakliydik. Cok az sey olsun demiyorum
ama, ginde iki bin tane etkinligin olmasi, ger¢ekten hic bir seye odaklanamamay1
getiriyor ve insanlara bu da gercekten ne onu algilayabilecek, ne de i¢sellestirebilecek
zaman i¢in bile firsat vermiyor.

Boylelikle ne kiiltiirel miras, ne uzun vadede etkiler olusabiliyor. O yiizden, ayni
sehirde hem bienal olmus; diizinelerce 6zel miize varmus, iki ii¢ devlet miizesi var, vs.,
bircok kisi, bir noktadan sonra tiretimini sirf yapmug olmak i¢in yapmaya bagliyor.

O yiizden benim i¢in, kiiltiirel anlamda biiyiik ve aktif sehirlerde herhangi bir
etkinlik, sergi yapmak, bu sorular1 sorduruyor: Neden yapiyorum? Yapinca bir et-
kisi olacak m1? Aciliyet ve ihtiya¢ var mi? Bunlar 6nemli sorular... Istanbul benim
icin daha heyecan verici.

Disaridan bakinca Avrupa’da daha ¢ok avantajlar varmis gibi gériinebilir. Fakat,
heyecan yok. Olmayinca da, ger¢ekten 6grenme kismi eksik kaliyor. Ogrenmeyin-
ce hafiza olmuyor. Hafiza olmayinca da o kiiltiir miras1 olusmuyor. Yani her sey, bir
sekilde havada, askida kalmuig oluyor.

Geri doniis, geri doniisiim... Bunlar1 hep agzimiza dolamis oluyoruz. Mesela
Joseph Beuys’un Documenta’da diktigi agaclar aklima geliyor. O da bir tavir,
bir vizyon... Sen geri d6niisiimii nasil sagliyorsun? Tiirkiye’de veya yurt diginda
bu nasil oluyor? Ne zaman “igte budur,” dedigin oluyor? Hani, bir seyi firlatir-
sin, ona bir reaksiyon alirsin...

Geri doniigiim sadece kendi gevremize odaklanmadigimiz zaman gore-

bilecegimiz bir sey. Mesela Kassel'de en biiyitk sorun, Kassel’de full time
yasayanlarin, ¢ok kisa bir siire icinde Documenta i¢in gelen binlerce ziya-
retciye “Yine geldiler,” diye bakiyor olmasinda. “Yine gelecekler, yine gide-
cekler, yine bizi rahatsiz edecekler,” diye, hosnutsuzluk yaratan bir sanat
turizmi, sehrin ekonomisi buna bagli olsa da, var. Venedik’te de ayn: sekil-
de. Sanat ¢evresi panik icinde geliyor, kendi pavyonuna 6ncelik taninmasi-
n1 istiyor. Yerel teknisyenler ise sakin, siesta yapiyorlar, uzun uzun... Sanat
diinyasi panik olurken, onlar ii¢, dort saat ara veriyor. Bu insanlar neden
bunu yapiyor sorusunu sormak lazim. Gergekten, orada yagayan insanlarin
bu aceleye ihtiyaci var mi, yok mu? Siirdiiriilebilirlik, biraz 6yle bir sey, ye-
rel ihtiyaglari goz ardi eememek gerekiyor, o kopriileri kurmak gerekiyor.

Cumhurbagkanlig: iletisim Merkezi, gecenlerde Tiirkiye’de Dezen-
formasyon ile Miicadele Birimi kuruldugunu acikladi. Bu noktada sen,
yurt disinda herhangi bir iilke veya iilkelerin bu konuda herhangi bir
tavir aldigini gérityor musun?

Tiirkiye gibi tilkelerde digaridan goriinen sey, bunun daha radikal bir ge-
kilde yasandigl. Ama ne yazik ki, demokratik oldugunu diisiindiigiimiiz
iilkelerde de, biiyiik bir oranda olmakta. Yani, Almanya’da yagiyorsaniz ve
Alman medyasini takip ediyorsaniz, uluslararasi medyayla karsilastiriyor-
saniz, hem makalelerin yazilig bi¢cimi hem yaklasim bi¢imi a¢isindan, gelis-
mis oldugu diisiiniilen 6yle bir tilkede bile ling ve erteleme kiiltiirii oldugu-
nu goriiyorsunuz. Ornegin, su anda Documenta iizerinden yasanan
anti-semitizm tartigmasi gibi.

Ama en temeldeki sey, muhalefetin ve muhalif basinin bir sekilde varli-
ginin devam ediyor olabilmesi. ABD’deki se¢imlerde bile, oylama sistemiy-
le oy veren arasinda diinyalar kadar bir fark var. Cok eski bir sistemden s6z
ediyoruz. Iki tane politik parti iizerinden devam etmekte olan, kutuplasma
tizerine kurulmus bir se¢im sisteminden bahsediyoruz. ABD’deki kutuplas-
manin bu kadar radikal olmasi, sagirtici bir sey degil. Bahsettigimiz sistem-
de, Cumhuriyetci ve Demokrat iki baskin parti var.

Simdi Almanya'da ne kadar fikir 6zgiirligii var, bu tartisiliyor. Her isin
iceriginde anti-semitizm izleri var m1 6nceden arayip, ondan sonra mi1 6z-
giirlitkten bahsetmek gerekiyor? Ya da buna, 6zgiirliik mii demek gereki-
yor? Burada su anda biiyiik bir kakofoni var. Parlamentoda tartigilan seyler,
kesinlikle bagka iilkelerde 6yle tartisilan seyler degil. Ben islerimde de ba-
sindan beri onu séylityorum. Kisisel hikayelerimiz ve resmi hikaye arasin-
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daki farkliliklar, bogluklar ve benzerlikler iizerine, bizim tekrar tekrar goz-
den gecirme yapmamiz gerekiyor. Bu, dinamik bir siire¢. Tarih Syle, bir
kerede yazilmis bir siire¢ degil. Hele yakin tarih, daha yazilmamus bir siireg,
o yiizden insanlar yakin tarih tizerine konugsmamay tercih ediyor. Sanat
kurumlarinda da Syle. 20 sene 6ncesi konular1 artik ¢ok daha rahat konuga-
biliriz. Clinkii artik, onlar belli bir konjonktiire gore tarihsellesmis konular.
Ama, son bes, on sene bagimiza gelenler, bunlar yargi siirecleri devam eden
konular. Esasen, yargi siireci devam eden yakin zamani konusmay1 6gren-
memiz gerekiyor. Ancak 6yle bagka bir diinya miimkiin.

Yeni donem projelerinin de bir 6zetiyle dilersen bu goriismeyi bitire-
lim ve sana da tesekkiirlerimizi iletelim...

Evet, o konuyu unutmus gibi olduk; hizlica séyleyeyim: $u an Cleve-
land’da Bakunin Barikat: isi var The Allen Memorial Art Museum’da Front
Trienali’nin pargasi olarak sergileniyor. Bu ¢alismanin yedinci versiyonunu
yaptum. Yakin zamanda olabilecek politik bir kriz ve ayaklanma iizerine
yapilmis bir is. 1849’da Bakunin kendi arkadaslari ile Dresden’de barikat
kurarken, “Neden ulusal miizeden tablolar1 aldigimizda barikat iizerine as-
miyoruz, Prusya ordusu geldigi zaman orijinal tablolar1 gériirse dokun-
maktan cekinir, en azindan gecikirler, aninda barikatlar1 yok etmezler,”
dedigi bir fikri var. Bu fikri o donem, arkadaglar1 dinlemiyor. Ger¢eklesme-
mis bir fikir. Aslinda neredeyse bir ¢agdas sanat fikri. Onun fikrini 2015’te
ilk defa gerceklestirmis oldum. Yerlestirmeyi yaptik. Bir tane kontrat vard..
Bulundugumuz tilkede insan haklarini géz ardi eden duruma kars1 bir ayak-
lanma olursa, bu ayaklanmanin bir pargasi olan halk, gidip miizeden bu isi
tekrar sokaga tagimak icin izin isteyebilecek ve miize bunu vermek zorunda
diyen bir kontrat var.

2020 senesinde, Amsterdam’daki Stedelijk Museum Bakunin Barikatyni
koleksiyonuna kattigindan beri artik bu bir 6neri-is degil, ger¢ek bir is.
Hollanda’da gelecekte boyle bir ayaklanma olursa, miizenin bu isi sokakla-
ra geri verme sorumlulugu var. Uzerindeki orijinal resimleri de miizakere
etme sorumlulugu var. ABD’de de, ilk defa Ohio’da yaptik. Akron sehrinin
hemen yaninda. Yakin zamanda o sehirde bir siyah bir geng, polis tarafin-
dan 60 kez vurulmugstu. Aslinda kaynayan bir donemden bahsediyoruz.
ABD’de bir ayaklanma olmasini beklemiyoruz su siralar, ama ger¢ekten po-
litik durumlarin ¢ok hassas oldugu bir donemde yaptigimiz bir is oldu.
Ama, tiniversite kampiisiindeki bu miizede bunu yapabilmek, ayrica 6nem-
li bir mesele idi, su an halen sergilenmekte.
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Bir de, I"Jskiip’te, Kuzey Makedonya’da MoCA miizesinde bir kisisel ser-
gim var. O sergide gegen yil burada gosterdigim bir diizine heykel, ¢izim,
kolaj islerim var. Bir de, yeni bir is yaptim. Jump Up isimli bir is. Yine, ko-
leksiyondan ise dahil ettigim yapitlar var. 1963’te Uskiip’te biiyiik bir dep-
rem oluyor. Diinyadan bir¢ok sanat¢1 oraya bagista bulundugu i¢in Mo-
CA’nin koleksiyonunda da diinyanin her yanindan igler var. Bunlardan ii¢
tanesini goz hizasindan yukariya astim. Gelen izleyici, isleri ancak ziplaya-
rak gorebiliyor. Boylece o koleksiyonu yamuk bir bakisla tekrar aktive et-
mis olduk. Bu sergi de Eyliil ortasina kadar agik. Bir de Riga’da Survival Kit
diye bir proje yapmaktayim. Artik onu da olunca gériirsiiniiz, ¢ok yakin bir
zamanda ortaya ¢ikacak. &S

Ahmet Ogiit, Bakunin Barikati,
2015-2022, a barricade inspired
by Bakunin's never realized
proposal in 1849 using works
from the Allen Memorial Art
Museum collection: Including
works by Alfredo Jaar, Horace
Pippin, Kiki Smith, Eva Hesse,
Sol LeWitt, Barbara Kruger, Doris
Salcedo, David Wojnarowicz,
Raquel Mendieta, Andy Warhol,
and John Baldessari

Contemporary Istanbul

Tersane Istanbul
19.09 - 22.09.2022

Contemporary Istanbul bu yil diizenledigi 17. edisyonunda 22 farkl tilke-
den katilan 65 ¢agdas sanat galerisinin ve inisiyatiflerin temsil ettigi 558
sanat¢inin 1.476 eserini izleyicilerle bulusturuyor. Bu yil fuar kapsaminda
ikinci edisyonu ile acik alan sergisi The Yard sergisi, Marc Olivier Wahler
tarafindan kurgulanan CI Dialogues by CIF, ileri doniisiim temastyla Con-
temporary Istanbul Vakfi — Artist in Residence Programi ve Jeff Koons’un
BMW is birligindeki araba tasarimi yer aliyor. Anadolu ve Avrupa yakasin-
dan Contemporary Istanbul tarafindan iicretsiz gergeklestirilecek iki ana
sefer araciligiyla izleyiciler deniz yoluyla Tersane Istanbul’a ulagabilecek.

Cl Tersane Istanbul

Kendileme

Sanatcilar: Damla Mentes, Hidir Eligiizel, Jeff Oslo, Karbon, Kiibra Ayy:ldiz.
KA, Met-Is, Nesrin jgen, Okyanus Cagr: Camec, Oner Bagskan, Selman Akil ve
Serhat Akavci

Kiirator: Ismet Dogan

Labirent Sanat
22.09 — 08.10.2022

Sanat geleneginin yeniden okunmasi amacini tagiyan Kendileme sergisi
neyi nasil temelliik ettigimizi aragtirryor. Sergi, sanatta diger sanat eserle-
rini veya sanatgilarin gorsel malzemelerini yeniden kullanarak onlara atifta
bulunan, kopyalayan veya sahiplenen amacli ve yaratici bir uygulama olan
“temelliik” kavrami odaginda iiretilmis 11 yapit1 sanatg1 Ismet Dogan’in
kiiratorligiinde bir araya getiriyor.

o

Labirent Jeff Oslo, Herkes Adina, 2022,
fotograf, buluntu nesne, 100x100cm
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212 Photography

Akaretler Siraevler, Yap1 Kredi bomontiada

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sa-
nat Merkezi, St. Benoit Kilisesi, Kale Tasarim ve Sanat Merkezi, Taksim
Sanat, Institut Francais, Yeldegirmeni Sanat, ALAN Kadikéy, Evin Sanat
Galerisi, Kalyon Kiiltiir, ArtON, Koli Art Space ve Galeri Zilberman
06.10 — 16.10.2022

212 Photography Istanbul besinci senesinde, sergiler, atélyeler, soylesiler,
paneller, film gésterimleri ve portfolyo incelemelerinin yani sira yayincilik,
dans, muzik, gastronomi gibi farkli bagliklara da programinda yer veriyor.
6 — 16 Ekim tarihleri boyunca 15’%¢ yakin mekanda 60’1in iizerinde sanat-
¢inin 5007in tizerinde eserini sanatseverlerle bulusturacak olan festivalde,
fotografin yani sira gecen sene oldugu gibi yeni medya, video sanati, hey-
kel ve daha pek ¢ok farkli yaklagim gériilebilecek. Bu yil festival progra-
m1 meydanlarda diizenlenecek sergiler ile kamusal alana da yayilacak. Bu
noktalardan birinde diizenlenecek sergide Fred Mortagne, Can Gorkem ve
Lanna Apisukh’un sokak kiiltiiriiniin diinyanin dért bir yaninda 6nemli bir
parcasi olan “kaykay” temali fotograflari sergilenirken kaykaycilarin bulug-
ma noktasi olan alanda spor fotografciliginin 6nemli isimlerinden biri olan
Mine Kasapoglu ve kaykayci Adem Ustaoglu ile atélye ¢aligmasi gergek-
lestirilecek. Sanat¢i, mimar ve emekli kaykayc: Sinan Logie tarafindan bu
sergiye 6zel hazirlanan platform tizerinde hem kaykaycilar zaman gegirebi-
lecek hem de sergide bulunan eserler goriilebilecek.

Ben-kiire

Sanatcilar: ha:ar x Hande Sekerciler

Ziilfaris Karakoy
27.10 - 05.11.2022*

Pratiklerinde geleneksel sanat ile yeni medya teknolojileri araliginda yer
alan séylemler olusturan (sanat¢1 Hande Sekerciler ve sanat¢i Arda Yal-
kin’in birlikte kurduklar1) ha:ar ile Hande $ekerciler’in disiplinlerarasi
diyalogun 6nemine vurgu yapan melez ¢alismalarindan olusan Ben-kiire
sergisi 1671 yilindan bu yana tarihe taniklik eden ve adin1 bulundugu soka-
gin ad1 olan “Ziilf-ii Arus”tan alan eski Istanbul Sinagoglarindan Ziilfaris’te
gerceklesiyor. Bronz, mermer, cam, metal gibi geleneksel malzemeleri 151k,
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ses, ekran, robot yazilim, yapay zeka gibi teknolojik araglarla birlestirerek
pratigini insa eden ha:ar, odagina her daim “insan”1 aldig1 yapitlarinda
konvansiyonel sanat yapma sekillerini ters yliz ederek estetik arayigina ¢1-
kiyor. Ikili teknik konulardaki ustaliklar1 vasitasiyla, sanat tarihinin degis-
mez kurallarindan dijital teknolojinin rastgele kaynaklarina kullandiklari
detaylar1 bir arada sunarak belirsizlikle oynuyor. Yapay olarak tiretilmis
portre ve figiirler araciligiyla canli modellerle icra edilen portre tarihine
bir kontrpuan olusturuyorlar. Hande $ekerciler ise, solo béliimiinde, farkl
dillerde hem mutlu hem de tizgiin bir duyguyu anlatan bir kelime olan Sa-
udade adl1 yeni bir seri gosteriyor. Sekerciler dokiim atélyesinden mermer
ve bronz heykelleri araciligiyla yeni beden formlari ¢ikariyor. Tagidigimiz
duygusal yiikleri insan figiirleriyle bir arada sundugu yeni soyut formlar
araciligiyla anlatiyor. Sanat¢1 insanin deger verdigi ve/veya sevdigi bir sey
veya bir bagka insan i¢in nostalji veya melankolinin duygusal durumunu
insan formuyla karigtirdig1 amorf detaylar araciligiyla aktariyor.

*Sergi aksamlar: 22:00’ye dek agik olacaktr.

Tasa Nasil Doniiliir?

Sanat¢1: Manuela Infante

Beykoz Kundura
04 — 05 - 06.11.2022

Tiyatroyu bir hik4ye anlatma mekénindan 6te bir tiir bedenlesen felsefe
laboratuari olarak ele alan Infante, son isi How to Turn to Stone’da emek-
c¢i bedenler ile jeolojik olusumlar arasindaki benzerlige ve aslinda her ikisi
icin de gegerli, dogal kaynaklarin nasil topraktan c¢ikarilarak tiiketildiginin
tarihcesine odaklanarak, bizlerin de tagtan yapildiginin ve maden misali
cikarilabilecegimizin altini ¢izecek.
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Insan-
olmayan
donemecte
bir tiyatro
sanatcisi:
Manuela
Infante

Manuela Infante, Fundacion Teatro a Mil izniyle

4, S ve 6 Kasim tarihlerinde yeni isi How to Turn to Stone (Tasa Nasil
Déniiliir?) ile Beykoz Kundura’nin Kundura Sahne’sinde Istanbullu se-
yirciyle bulusacak Manuela Infante, karmagik teorik konular1 sahneye
tasidig1 yapitlariyla son yillarda uluslararasi gosteri sanatlar1 alaninda
pek sik giindeme gelen bir figiir. Kanada ve Hollanda’da gecirdigi za-
man ve edindigi deneyimler sayesinde hem “kuzey” hem de “giiney”in
penceresinden bakabilen $ilili tiyatro sanatgis1 Infante’nin isleri cogun-
lukla, bazilar: tarafindan “insan-olmayan donemeg” (non human turn)
olarak adlandirilan diisiince ekolii icinde degerlendiriliyor. Tiyatroyu
bir hikaye anlatma mekanindan 6te bir tiir bedenlesen felsefe laboratu-
vari olarak ele alan Infante, son isi How to Turn to Stone’da emekgi be-
denlerle jeolojik olusumlar arasindaki benzerlige ve aslinda her ikisi
icin de gegerli, dogal kaynaklarin nasil topraktan cikarilarak tiiketildi-
ginin tarihgesine odaklanarak, bizlerin de tastan yapildiginin ve maden
misali ¢cikarilabilecegimizin altini ¢iziyor

Roportaj: Ayse Draz
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Bize Sili’den Hollanda’ya uzanan yolculugundan biraz bahseder misin?
Kiiltiirel incelemeler okumus biri olarak farkli kiiltiirlere maruz kalma-
nin sanatsal yolculugunu nasil sekillendirdigini diisiiniiyorsun?

Kanada’da biiylidiim ve zaten bu farkli kiiltiirlerle ilk tanigmam oldu.
Kanada, kiiltiir agisindan ¢ok zengin bir yer. Sonra $ili'de yasadim. Ardin-
dan Hollanda'da. Bu deneyimlerin islerime etkisi oldu a¢ik¢asi. Yukarida
bahsettigim zengin iilkeler, yani Kanada ve Hollanda ile Sili'de yagsamanin
karsitlig1, cok gen¢ yasimdan beri bana kuzey ve giineyin ayni diinya olma-
digini ¢ok agik bir bicimde goésterdi. Kuzeyin zenginligini ve rahatini siir-
diiriilebilir kilan, giineyin sémiiriilmesi ve tiiketilmesi. Bu, bir ¢cocuk ve bir
geng olarak beni her zaman derinden etkiledi ve ben de bunu oyunlarimda
mesele edinmekten asla vazgegmedim.

Oyun yazari, yonetmen, senarist ve miizisyen olarak birden fazla
kimlikle isler iiretiyorsun; cesitli kimliklerin birbirleriyle ne tiirlii bir
etkilesim icindeler?

Bana gore bu tek bir kimlik. Sanatlarin, hatta bilim ve felsefenin ya da
mistik diigtincenin disiplinler aras1 ayrimi bana hi¢bir anlam ifade etmiyor.
Sanirim giiniimiizde, bu kadar karmagik kiiresel sorunlarin ortasinda du-
rurken, bu disiplin ayrimlar: bize hi¢ de yardimci olmuyorlar. Yeni iligki
bicimleri, diinya icin yeni modeller vb. hakkinda diisiinmemize yardime1
olmuyorlar. Tiyatro alaninda galigmayi se¢tim ¢iinkii bir tiir miizikal felsefe
yapabilecegim bir yermis gibi geldi bana; tiyatro okuluna girdigimde mii-
zisyendim ve felsefe okumak istiyordum. Tiyatro gelenegine pek ilgi duy-
muyordum ama aksine, farkli disiplinlerin i¢ i¢e gectigi - cok ender bulu-
nan- bir alan buldum. Bu yiizden tiyatrocuyum.

“Karmagik teorik konulari sahneye tasiyan yaratimlarinla” taniniyor-
sun, bu ilgi nasil ortaya ¢ikt1? Bu tiir konularin sahneye tasinmasi neden
gerekli?

Sahne iglerim benim i¢in 6nemli olan konulardan ortaya ¢ikiyorlar. Ken-
dimi bir tiir mistik bilim adami olarak goriiyorum. Tiyatroyu, beni merak-
landiran, sagirtan, kavranamaz ve diisiinillemez oldugunu hissettigim sey-
lerin etrafinda dans etmek icin bir deney odasi olarak kullaniyorum.

Yapitlarinda, “insan bilgisinde ¢oziilemeyen bir alan” olarak bilingli bir
sekilde bazi muglakliklar birakmaya ¢aligiyorsun, liitfen bunu biraz acar
musin? Sahne ile seyirci arasinda kurmaya ¢alistigin iliski nasil bir iliski?

Son yillarda, 6nceki caligmalarimda mevcut olan insandan-fazlasinin
(more-than-human) buyusiine kapilarak, insandan-fazlasini basitce su bolge
olarak tanimlamaya bagladim: insan bilgisinin asla erisemeyecegi o yer. O
bolge, o ufuk sadece orada goriugiimiiziin sonunda degil, ayn1 zamanda bura-
da, bedenimize, psisemize, biyografimize ve tarihimize kadar uzaniyor. Her
seyde ve herkeste, her zaman, anlayamayacagimiz, kontrol edemeyecegimiz,
kendimize mal edemeyecegimiz bir fazlaligin mevcut oldugu fikri beni biiyi-
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Tum gorseller, How to turn
to stone (Tasa Nasil Déndlur?),
Fundacién Teatro a Mil izniyle

liyor. Bu fazlaligin mevcudiyetini kaybetmemenin yollarini bulmaya caligi-
yorum. Saygili bir mevcudiyet. Bir bitki, bir tas, petrol vb. gibi benim i¢in
bilinmeyen, kokten farkli olana etik bir yaklagim bulmaya ¢aligtyorum. Izle-
yiciyi de bu yolculukta yanimda gétiirmeye. Tiyatroda olmak her seyi anla-
mak, her seyi anlamlandirmak degil, ki bu zaten ayn1 zamanda sdmiirmenin
bir bi¢cimi; daha gok bedenlerin, fikirlerin, imgelerin karsisinda, bu bilinme-
yen fazlalik karsisinda var olmanin yeni yollarini kesfetmek.

Onceki isin Vegetative State’de (Bitkisel Durum) insanlar ve bitkiler
arasindaki diyalogun imkénsizligini ele alarak bitkilerin zekasi ve ileti-
sim olanaklar1 gibi kavramlari inceliyorsun. istanbul’u ziyaret edecegin
daha yakin tarihli calisman How to Turn to Stone ise, merkezine “cansiz”
seyler olarak taslari/kayalar: alarak, “biiyiime, ilerleme ve gelisme gibi
kavramlarin egemen siyasi ve ekonomik cerceveler i¢cin merkezi 6neme
sahip oldugu” mevcut yasam retorigine kars1 farkli bir direnis bi¢imi
oneriyor. Bu iki 6rnekte de gézlemlenebilecegi gibi calismalarin ¢ogun-
lukla insan-o6tesi ya da post-antroposentrik tiyatro olarak degerlendiri-
liyor; biraz bu alana ilginden ve yaklasimindan bahseder misiniz? In-
san-Otesi veya post-antroposentrik tiyatroyu nasil tanimlarsin?

Son yillarda, bazilarinin insan-olmayan dénemeg, post -beseri bilimler
vb. olarak adlandirdig: bir diisiince akiminin fikirleriyle uyum iginde gali-
styorum. Genellikle elestirel felsefe ve teoriden ilham aliyorum; sahneyi,
diinyay1 enine boyuna ve de evcillestirilmemis bir sekilde diisiinmenin bir
bi¢imini canlandirmak tizere bir yer olarak kullanmak fikri, diigiinen bir
sey olarak ya da bedenle diisiinmek icin bir sey olarak tiyatro fikri beni
biiyiilityor. Teoriyle bagliyorum ve sonra... Her seyi ¢ok sorumsuz bir sekil-
de altiist ediyorum. Dogrudan séylemek gerekirse, insan-olmayan done-
mece ait digiiniirler, insan-olmayan giiclerin (dogada, insan viicudunda,
tarihte, siyasette, ekonomide, vb. faaliyet gosteren) faillik katkisini vurgu-
layarak, insan merkezli (anthropocentric) diisiinceyi giiriitmeyi amaglayan
caligmalar gelistiriyorlar. Tiim post hiimanistler, failligin gramerini bir ge-
kilde yeniden yazmaya calisiyorlar. Bu, eylem gramerini yeniden yazmak
demek. Kimin ve neyin faillige sahip olmasina izin verilir veya verilmez,
kim ve ne eyleyebilir veya eyleyemez. Insan-sonrasi ya da insan-olmayan
diisiince, ayn1 zamanda, biiyiik I ile yazilan Insan kavramina sert bir elegtiri
getiren, bu Insan evrenselinin nasil kurulduguna, gercekte bu Insan olanin
kim olduguna ve hangi pratikleri kullanarak kendi alanin1 olusturduguna,
kendi alanini olugturmak ve kendisini evrensel bir referans olarak kurmak
icin kimleri disarida biraktigina bakarak onun normallestirilmesini bozan
bir pratik. Bu, giiney acisindan bakildiginda, insan-olmayan diisiincenin
cok 6nemli bir yonii. “Insan” kavrami, 6nemli somiiriileri ve diglamalar
sirdiirmek ve hakli ¢cikarmak icin islev gordii. Sadece insan-olmayanlara
degil, ayn1 zamanda insandan daha agag1 kabul edilen insanlara da.

Projelerin iizerinde ¢alisirken sanatsal ekibini (performanscilar, mii-
zisyenler gibi) nasil olusturuyorsun?

Beni biiyiileyen sanatgilarla ¢alisiyorum. Genellikle ¢cok genis sorularla
yola koyuluyorum. Oyuncularin, dramaturglarin, miizisyenlerin katkilar:
isimin bel kemigini olusturan sey.

Isinle karsilasmadan 6nce Istanbul izleyicisine séylemek istedigin bir
sey var mi?

Ise kars1 sabirli olmalar1. Bir manzara resmine bakarken ki gibi. #§
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Varligimin Garip Sarkisi

Sanatg1: Nevhiz Taneyli

Is Sanat Ankara Sanat Galerisi
20.08 — 04.12.2022

Resimleriyle yasamin ¢ok boyutlulugunu anlatan, figiiratif resmin sira digi
isimlerinden Nevhiz Tanyeli’nin yarim asr1 agan sanat hayatina dair izler
tastyan Varligimin Garip Sarkist baglikli sergisi yasami farkli agilardan ele
alarak sanat¢inin kendine 6zgii kurguladig: gérsel dille bireyin ve toplu-
mun i¢inden gegtigi evreleri tuvallere yansitiyor. Tanyeli, yapitlarinda in-
san1 diinyanin giincel sorunlariyla bulusturan 6zgiir bir yaklagim sergiliyor.

Ankara is Sanat Nevhiz

Kus Goriilmez
Fakat Sesi Agactadir

Sanatci: Eda Gecikmez

Galeri Vitrin
20.08 — 04.12.2022

Resimleriyle yasamin ¢ok boyutlulugunu anlatan, figiiratif resmin sira dig1
isimlerinden Nevhiz Tanyeli’nin yarim asr1 agan sanat hayatina dair izler
tastyan Varligimin Garip Sarkist baglikli sergisi yasami farkli agilardan ele
alarak sanat¢inin kendine 6zgii kurguladig: goérsel dille bireyin ve toplu-
mun i¢inden gegtigi evreleri tuvallere yansitiyor. Tanyeli, yapitlarinda in-
san1 diinyanin giincel sorunlariyla bulusturan 6zgiir bir yaklagim sergiliyor.

ANKARA
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Bir kus
olmay1 hayal
ettiniz mi hi¢?

Bir kus olmay1 hayal ettiniz mi hig? Itiraf edeyim, ben ettim. Eminim pek ¢ok
kisi bunu aklindan en az bir kez ge¢irmigstir. Bunun sebebi ise bana kalirsa gok-
yiiziinde olma hayalimizle ilgili. Belki de aracisiz bir bi¢imde i¢inde olamadig-
miz i¢in o mavi atmosfere ulagma ¢abamuz hig titkenmiyor. Gékyiiziiniin vaadi
midir bilmem ama hayal giictimiiz oranin bize hep daha fazlasini verebilecegini
soylityor. Bu yiizdendir ki gokyiizii 6zgiirliikle temsil edilen bir yer, bir uzam.
Kuglar tam olarak bu uzama dahil. Peki, sadece kus olmak/u¢mak yeterli mi
ozgiirliikk i¢in? Aslina bakarsaniz bunun yetmedigini/yetmeyecegini yaklasik
sekiz y1l 6nce anavatanindan go¢ etmek zorunda kalan Akyanakli Arap Biilbii-
lii (Pycnonotus Leucotis) ile duyduk. Haziran 2022’de ise Eda Gecikmez’in Go-
ethe Institut Galeri Vitrin'de agilan Kus Goriilmez Fakat Sesi Afactadir isimli
sergisi ile bu kusun go¢ hikayesini izledik.

Akyanakli Arap Bulbiilii, Firat Nehri boyunca uzanan Deir Ez Zor bdlge-
sinde yasayan bir tiir. Beyaz yanak lekesi ve zor goriilen soluk halkasi onu
tanimlayan 6zelliklerinden birkag1. Son yillarda bu 6zelliklerine gé¢ eden bir
kus tlirii olmasi da eklendi diyebiliriz. Savastan dolay: dogal yasam dengesi
bozuldugu igin evlerini terk etmek zorunda kalan diger milyonlarca miilteci

Galeri Vitrin sergi goriintiist, Eda Gecikmez, Kus Gorllmez Fakat Sesi Agactadir, Goethe Institut Ankara, Fotograf: Serhat Satir
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Morning After Dark
14.09.-16.10.2022 = |

Can AkglimUs - Can Iincekara - Ecem Yuksel

Erdal Duman - Gurur Birsin - Gulnihal Yildiz

Irmak Canevi - Metehan Torer - Murat Balci

Murat Kahya - Murat Onen - Kazim Simsek

Robert Mapplethorpe - Sezer Arici - Sebahattin Yuce
SANT - USur Ulusoy - UmmUihan Yorik
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(Tum gorseller)

Eda Gecikmez,

Kus Gériilmez

Fakat Sesi Agactadir,
kagit iizerine mirekkep,
2022 - Fotograf: Barek

gibi o da Tiirkiye’ye sigind1. 2013 yilindan bu yana Urfa’nin Birecik ilgesin-
de gozlemlendi ve Tiirkiye ulusal kus envanterine girdi.

Gecikmez, 2016-17 yillarinda Beyrut’ta, Ashkal Alwan Plastik Sanatlar
Dernegi'nde katildig: sanat¢i1 programinda karsilagiyor bu kusun hikaye-
siyle. Sonrasinda pesine diisiiyor, arastirmaya basliyor. Sergiyi bu aragtirma
tizerine kurguluyor. Yuvarlak oldugunu bildigimiz bu diinyada biz insanla-
rin yeryiiziinde uzun yollar kat ederek ulastig: yerler, kuslarin ¢cok daha kisa
stirede ulagabilecegi yerler oluyor. Kus ugusu diyoruz bu yiizden, bir mesa-
feye isaret ediyor. Firat Nehri’ni takip eden yasam alaniyla Akyanakli Arap
Biilbili'niin rotas: da bizim baktigimiz yerden izlendiginde uzun, kilomet-
relerle ifade edilen bir mesafeyi gosteriyor. Bu rota, icine diger canli tiirle-
rini, nesneleri, mekéanlari, durumlari, olaylar: aliyor. Gecikmez’in sergisi-
nin 6nemli bir pargasi olan kolaj metni de bu biilbiiliin yasam rotasi gibi bir
orgiiden olusuyor. Uzun bir aragtirma dénemini yansitan bu metin, imajlar
ve imajlarin tanikligindaki katmanlardan olusuyor.

Gecikmez, bilbiiliin hik4yesinin derinliklerine inerken kargilagtig: kat-
manlar1 metinler ve imajlarla bir araya getiriyor. Serginin kurgusunda Firat
Nehri’nin imajin1 mavi bir seritle haritalandirarak vitrinin camina yerlesti-
riyor. Vitrinin duvarina boydan boya yerlestirilen miirekkep desenlerle
nehrin imaj1 arasindaki bosluk bizde bir yaniyla yerinden edilen biilbiiliin
yasaminda bozulan ritmi yansitirken bir yaniyla da bu gégebe yasamin kat-
manlar: arasindaki boslugu hissettiriyor. Her biri farkli boyutlarda birbi-
rinden farkli anlar1 imgeleyen bu desenler, karsisina gegen izleyiciyi kus
ugusu bir mesafenin aksine sanki biilbiile bakarmus gibi asagidan yukariya
dogru izleterek sergiyi deneyimletiyor.

Bu sergide, aslinda kuslarin sandigimiz kadar bagimsiz, 6zgiir, rotasiz,
amagsiz bir sekilde oradan oraya giden canlilar olmadigini goriiyoruz bir
kez daha. Onlarin da kendi yasam dongiileri var, bir yere yerlesiyorlar, yuva
yapiyorlar, yavruluyorlar. Insanin, bu dogal yasamin ritmini bozmaya de-
vam ettigini, kendi tiirii disindakileri yok saydig1 yayillmaci yasam politika-
sin1 stirdiirdiigiinii hatirlatiyor sergi.

Diinyaya dair bir tanikliktan s6z edeceksek eger, Gecikmez’in baktig: yer-
den, tam da Akyanakli Arap Biilbiili'nii vitrinde bize gosterdigi yerden bas-
layabiliriz. Bunun yanina da diinya genelinde yok olma tehlikesi altinda bu-
lunan 1 milyonun tizerindeki bitki ve hayvan tiiriinii ekleyebiliriz.

Bu hikaye aslinda tam anlamiyla bir go¢ hikayesi. Go¢ 6yle ilging bir
durum ki aklimiza insan gelir ilk. Yerinden edilme, yer degistirme, yerle-
sememe gibi mekanla/yeryiiziiyle ilgili deneyimlerimizi sorgulatir. Savasi
her zaman etkisinin dogrudan yansidig: yerler ve tiirler tizerinden konu-
suruz mesela. Oysa bu Arap Biilbiilii de savastan dolay1 go¢ eden tiirler-
den biri, tipki insanlar gibi. Yeryiiziindeki bu savagimiz goklere kadar
ulagsmis durumda. Ugsuz bucaksiz, doyumsuz, korkutucu... &8

Igerisi ve Disaris1 / Inside and Outside

Gayane Avetissian
Roman Kakoyan
Harut Mnatsakanyan
Arthur Tonakanyan

8 Eyliil-23 Ekim 2022
Ziyaret Saatleri / Visiting Hours: Pazartesi - Cumartesi / Monday to Saturday, 10.00-18.00

GALERI

Hacimimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No:1/E Karakéy 34425 Beyoglu, istanbul
Telefon +90 212 251 27 54 / Faks +90 212 251 90 41 / https://www.galeri77.com/
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Tekrar Donelim

Sanatgilar: Melike Abasiyanik, Semsi Arel, Evol Akyavas, Gokbhun Baltacs,
Mehtap Baydu, Deniz Bilgin, Selim Cebeci, Canan Dagdelen, Esma Ekiz, Can-
deger Furtun, Leyla Gamsiz, Eda Gecikmez, Kutlu Giirelli, Altan Giirman,
Jennifer Ipekel, Fatih Kahya, Ibrahim Karakiitiik, Pelin Kirca, Nermin Kura,
Isil Kurmus, Kyriaki Mavrogeorgi, Yildiz Moran, Beril Or, Miibin Orbon, Cey-
lan Oztriik, Necla Riizgar, Aysegiil Turan, Elif Uras, Serpil Mavi Ustiin

Galeri Nev Ankara
14.09 - 08.10.2022

2014 yilinda Galeri Nev’in otuzuncu kurulus yi1ldoniimii vesilesi ile bagla-
yan NEVNADIR sergilerinden biri olan Tekrar Dénelim, kiire formunun
etrafinda ddniiyor, dontiyor. Sergi, Galeri Nev’in temsil ettigi sanatcilarin
yani sira, hayranlikla iliskilendigi “nadir” misafirleri de agirliyor. Sanatgi-
larin bu sergi i¢in ayirdiklari ya da iirettikleri 6zel iglerle Tekrar Donelim,
yalnizca teknikleri, malzemeleri, diigiinceleri ve nesilleri birbirleri ile kargi-
lagtirma olanag1 sunuyor. Zamanin ortak ruhunun izini siiriiyor.

Bilim ve felsefenin kutuplari arasinda, ileri geri, yuvarlanip duran kiire,
mekansal olarak algiladigimizda akla tarihin sonsuz aninda, sayisiz farkl
cografyada inga edilen tapinaklari, antik amfi tiyatrolari, ana rahmini, hat-
ta kafatasimizi getiriyor. Istanbul’da agilacak Tekrar Dénelim mekan olarak
tarihi Cordova Apartmanr’nda yer alan Kendi Koleksiyonu'nu segiyor.

Serginin ev sahipligini iistlenen Kendi Koleksiyonu, béylece 17. Istan-
bul Bienali’nin paralel etkinliklerinden birine ev sahipligi de yapmis olu-
yor. Kendi Koleksiyonu bir yandan, kurucular1 Zeynep ve Can Kendi’nin
1920’li yillardan baglayip 1970’lerin sonuna kadar devam eden bir ddnemi
kapsayan, yerli ve yabanci yaklagik alt1 bin parcalik oyuncak koleksiyon-
larin1 meraklilar ile paylastiklar1 bir nadire kabinesi. Diger yandan, sanat
koleksiyonlarini da ayni tutku ile siirdiiren aile, burada oyuncaklar ile ilig-
kilenecek sergiler kurmak tizere, kiiratérler davet etmeyi ve diizenli sergiler
a¢may1 da planliyor. Tekrar Dinelim bu sergilerden ilk olma 6zelligini tasi-
yor. Sergideki nadir misafirler arasinda Kendi’lerin sanat koleksiyonundan
secilen Semsi Arel ve Leyla Gamsiz eserleri de yer aliyor.

Binlerce oyuncagin arasina yerlestiginde, Tekrar Donelim sergisi, akla ate-
sin etrafinda el ele gemberleri, tirmanirken kucaklastigimiz agag gévdeleri-
ni, en yiiksekte bir anligina duruveren dénme dolaplari, dilimizin etrafina
dolanan tekerlemeleri, kar kiirelerini, disko toplarini, sabun képiiklerini ve
top ile oynanan biitiin oyunlar1 da getiriyor. 14 Eyiil'de Kendi Koleksiyo-
nu'nda agilacak Tekrar Dénelim aveumuzun i¢inde simsiki sakladigimiz

bilyeleri yan yana diziyor.

Canan Dagdelen,
Constructed Confluence,
Desen, 2020 Aydinger
kagit Gzerine kurukalem,
46,1 x 61 cm

ANKARA

Durtu

Sanat¢i: Hayri Sengiin

Galeri Siyah Beyaz Ankara
30.09 - 29.10.2022

Diirtii baglikli bu sergisinde Hayri Sengiin, sanat pratigindeki siireci yan-
sitan, piringten urettigi heykellerinin yani sira iki boyutlu yapitlariyla yeni
katmanlar olusturuyor. Yapitlarinin iizerinde tek yone ya da belirli bir dog-
rultuda siiritklenmeyen coklu izler, ¢coklu kavramay: yansitiyor. Sengiin,
cok malzeme ve teknige yayilarak bir bi¢cim dili kurabilmeyi asil ¢abasi
olarak tanimlar. Temsil etmeyen ve sozciik ile ifade edilemeyecek bir du-
yumolusturmak istiyor.

Kalypso Yaramazlk
Yapiyor Calypso is
Misbehaving ,
2021, piring grass,
13x9x6cm -
3x9x3cm

ESKISEHIR

BRAWE

Sanatcilar: Aylin Sabi Kivrak, Berrak Giiloglu, Deniz Varly, Elif Atilir, Hediye
Usta, Ilayda Bekdemir

Eldem Sanat Alani
27.08 — 19.09.2022

Tirkiye-Macaristan ortakliginda yiiriitillen BRAWE projesi, agik ¢agri so-
nucu segilen 25 yas alt1 geng sanatgilar: kiiltiir-sanat aktérleriyle bir araya
getirerek istihdam, dayanigma ve giivenli bir tartigma ortami yaratma he-
defiyle Subat 2022’de programina basladi. Yedi aylik proje siiresince Buda-
peste ve Eskisehir’de es zamanli olarak diizenlenen seminerler, katilimeci
programlar ve atélye ¢aligmalarina katilan sanatgilar, ayrica Bankito Fes-
tivali i¢in 6zel projeler gerceklestirdi. Projenin son ayaginda ise feminist
ve aktivist pratikler, teoriler ve kiiltiirel katmanlar ile yeni sanat ve kiiltiir
dinamiklerini ortaya koyan, giincel diinyanin ataerkil toplum baskisini ir-
deleyen kolektif bir calisma olan BRAWE sergisi seyircisiyle bulusuyor.

ESKISEHIR

Fuaye’de bulus

Atatur ur Merkezi’nde

yepyeni bir Divan Brasserie.

divan brasserie

Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi

G Koc

FUAYE
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il

www.divan.com.tr - www.divanpastaneleri.com.tr

© /divanrestoranlari /divanotelleri /divanpastaneleri
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BODRUM

Sergi
Aidiyet
Sanatg1: Ramazan Can

Anna Laudel Bodrum
30.08 — 12.10.2022

ZaiYasam’dayer alan Anna Laudel Bodrum, Ramazan Can’in resim, heykel,
mozaik, dokuma ve neon dahil olmak tizere farkl: disiplinlerde eserlerinin
yer aldig1 Aidiyet isimli kisisel sergisine ev sahipligi yapiyor. Osmanlr’'nin
son donemine kadar gocebe olarak yagsamis bir aileden gelen ve “ait olma”
duygusunu kendi deneyimlerinden ilham alarak anlatan sanatgi, kapitalist
diizenin yeni bir toplumsal yap1 yaratma amaciyla biitiin kiiltiirleri koksiiz-
lestirerek ayakta kalma ¢abasini bir eylem olarak eserlerinde yansitiyor.

Ramazan Can, Deterritorialization, 2022, Boncuk isleme, Detay, Anna Laudel Bodrum

BODRUM

BURSA

Sergi
Denk olmayan tabaklarda
gravitonlar aramak

Sanatc1: Guido Casaretto

IMALAT-HANE
10.09 - 10.12.2022

Guido Casaretto’nun sergisi kapsaminda sergilenecek ¢aligmalarinin ¢ogu
Tiirkiye’de ilk defa izleyici kargisina ¢ikiyor. Calismalarinda siklikla tekrarla-
ma ve kopyalama eylemlerine rastladigimiz sanat¢inin yeni sergisi, yildizlari
tireten astronomik dinamikleri, yeryiizii sekillerini doguran jeodinamik sii-
regleri, zanaatkArin atdlyesi ve sanat¢inin igligiyle bir arada diisiinmeyi miim-
kiin kilryor. Cografi, kiiltiirel 6gelerin nasil transfer edilebilecegi konusunda
sistemler tizerine kafa yoran ve ¢ok kiiltiirlii yagaminin izlerine iiretimlerinde
rastlayabilecegimiz Casaretto'nun eserlerine beton, deri, toprak ve epoksi
gibi bircok malzeme arag olabiliyor. Dogayi algilama ve dijital araglarla ye-
niden iiretme bicimlerini ele alan Casaretto, duyum olgusuna odaklaniyor.
Elektronik bilgi, cesitli malzemeler ve sanat tarihi referanslariyla mesgul olan
eserleri, sanat tarihi kavrami i¢cinde malzemenin fiziksel kalitesi ve algi tiirleri
acisindan farkli duyumlar 6rtiigtiiriiyor. Casaretto, dogal maddeyi taklit et-
mede, dogru malzemeleri bulma ve esrarengiz derecede gergekei etkiler elde

etme konusunda yetenegiyle dikkat ¢ekiyor.

Guido Casaretto,
Crossing Carnevale

Sergi
Girilmez

Sanatgi: Can Kiigiik & Cem Orgen

IMALAT-HANE
10.09 - 10.12.2022

Can Kiigitk ve Cem Orgen’in yeni iiretimlerinden olusan Girilmez, IMA-
LAT-HANEFEnin konumu itibariyle taniklik ettigi {iretim aginda bir esik
olusturuyor. Sergide, “Girilmez” uyarisinin dikkati keskinlestiren, herkesce
okunakly, kisiler ve mekanlar arasi ayrim belirten degerinin mekanik, biyo-
lojik, sosyal ve giindelik kargiliklarina odaklaniyorlar. Kiigiik ve Orgen, bu
uyarinin arkasina gegildiginde goriilmesinin uygun olmadigy, is giivenligi si-
nirlarinin diginda kalan, kritik bilgilerin a¢iga ciktig alanlarin fiziksel, duy-
gusal ve ahlaki katmanlarini inceliyorlar.

g .Iln‘ﬁi

TN
W L

'“..
gl
ol

Can Kiiciik, Ozel, 2022,
Kontraplak, talas, pigment,
buluntu nesne, 9 x 75 x 125 cm

BURSA

Tasa nasil donulur

Manuela Infante

4-6 Kasim 2022 | Kundura Sahr

.....
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Yekhan Pinarlgil

REHBER

Sanat bir

degil

Niliifer Belediyesi tarafindan gectigimiz aylarda Bursa’da Yekhan Pi-
narligil kiiratérliigiinde diizenlenen Yukar: Bak, Sinirly Cografyanin Yil-
dizls Ufuklar: adl1 ok mekéana yayilan sergi politik konulara yonelttigi
umut dolu bakislar ve Niliifer ilcesini déniistiirme etkisiyle hafizalari-
miza kazinmisti. Kapsamli sergi iki buguk ay siiresinde Anne-Charlotte
Finel, Ates Alpar, Berat Isik, Berk Kir, Eda Soylu, Erin¢ Seymen, Gha-
zel, Gozde Ilkin, Giines Terkol, Merve Morkog, Safak Sule Kemanci,
Vahit Tuna, Bihter Yasemin Adali, Fatos irwen, CANAN, Dan Perjovsc-
hi, Emilia Kabakov & ilya Kabakov, Henning Christiansen, Inci Eviner,
Tayfun Serttas, Rebecca Horn ve Marguerite Bornhauser dahil olmak
tizere toplam 27 sanatginin islerini gosterdi. Temmuz ayinin sonunda

kapanan serginin ardindan kalanlari konusmak iizere kiirator Pinarligil
ile bir araya geldik

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Giiniimiiz sanatini sorgularken belki de en ¢ok iizerine diigiinmemiz ge-
reken olgulardan bir tanesi sanat1 deneyimleme imkéanin periferiye ne
kadar yayildig1 olmal1 diye diigiiniiyorum. Hem giiniimiizde bu ayrimi
héla daha yapiyor musun hem de bu baglamda Bursa’da yaptigin sergi
senin acindan nasil bir yeri dolduruyor, diye sormak istiyorum. Senin
konu hakkindaki goriisiin nedir ve “merkez disinda” yer alan bu biiyiik
sergiyi kurgularken ilk olarak g6z ettiklerin nelerdi?

Periferi/merkez sorunsali gercekten hem ilgi ¢ekici hem de getrefil bir
konu. Bir kargitlik diisiindiiriiyor, hatta karsitlik olarak tanimlanryor, kur-
gulaniyor. Uzun uzun konustuk, tartistik; ugruna sergiler, hatta bienaller
yaptik. Bir donem aktiialite ihtiyacimizi kargiladi sonra da bagka karsitlik-
lara yelken agtik sanki, Antroposen’de ya da yesil ekolojide oldugu gibi...
Sanat camiasinin sanat¢1 olmayan kesimleri karsitlik {izerinden tartigmay1
seviyorlar sanirim. Bu bana biraz eski Hollywood filmlerini hatirlatiyor,
iyi ve kotiiniin kars1 karsiya kaldigi, her pozisyonun net oldugu durumla-
r1. Bence 6zellikle Tiirkiye’deki sanat camiasinin bdylesi naif bir karsilag-
maya, net ve temiz kargitliklar tizerinden durumu kurgulamaya ihtiyaci
var. Halbuki merkez saydigimiz nokta ve onun periferisi olarak nitelen-
dirdigimiz alanlar o kadar da keskin ¢izgilerle belirlenmis cografyalar de-
giller, birbirlerinin kargisinda durmuyorlar. Istanbul érnegini ele alalim.
Uzun yillar boyunca Istanbul benim “agir1 Bat1” tabir ettigim sahnelerin
periferisinde kabul edildi. Ancak Istanbul’un periferisinde oldugu merkez
neresiydi? Londra? Paris? New York? Berlin? Hangisinden bakarsak ba-
kalim 90’larin sonuna kadar Istanbul net bir sekilde giincel sanatin banli-
yosiindeydi. Ugiinciil 5nemi olan, biraz egzotik sebeplerle, biraz siradigilik
icin gormeye gidilen, ancak sanat tarihini son boliimiinde ad1 gegen bir
megapol. Sonra Istanbul sahnesi, hem o dénem bienallerinin hem de “6z-
giirlesmis sanat” tiretiminin etkisiyle, yavas yavas merkeze dogru kaydi.
Hatta ¢ok da yavas degil belki, baya hizli bir ge¢is oldu. On yil 6ncenin
banliydsii, Dogu-Bat1 arasinda sikigsmus, sikistirilmig egzotik-arabesk seh-
ri, bir anda hem tarihini hem kapsadig: sorunsallarin zenginligini hem de
cevresiyle kurabildigi kolay ve giiclii iletisimi 6n plana koyan ¢ok ¢ekici bir
sanat merkezi haline geldi. Ve tabi Izmir, Ankara ve tabi Diyarbakir gibi
kendi periferilerini, kendi ikincil, ti¢iinciil bélgelerini belirlemeye baglad:.
Ancak disaridan gelen meraklilar azalinca, yerli severlerin giicii merkez-
kag kuvvetine yetmedi ve Istanbul’u tekrar plajlarin kuzeyinde bir alterna-
tif haline getiriverdi. Ornek biraz uzad1 ama merkez ve periferinin oynak
tanimlamalar oldugunu hatirlatmak Bursa’daki sergiyi konumlandirmaya
da yardim edecek diye diigiindiim.
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Yukari Bak sergisi Aziz Pantelemion Kilisesi sergi goriintust, Golyazi, Bursa

Ikinci 6nemli bir nokta, merkez ve periferi arasinda ister istemez olugtur-
dugumuz hiyerarsi. Orta noktay: piramidin tepesine yerlestiriyor, oradan
cografi olarak ya da fikren uzaklastik¢a sanat iiretimini ve sanat etkinlikle-
rini hem merkeze bagli, bagimli hem de ondan daha eksik goriiyoruz. Mer-
kez olarak kabul ettigimiz bir metropoliin igerisinde bile belirli semtlerde
bulunan galeriler, banliy6 galerilerine gore piramidin daha yukarisindalar
ya da belli kurumlar orta noktada bulunurken, ayni cografyadaki daha kii-
ciik bir sehirdeki benzer bir kurum periferide kabul ediliyor. Bu kurumun
sundugu oneriler (sergiler, yayinlar, etkinlikler) daha az ciddiye aliniyor,
daha az degerli ya da en azindan da az ilgi ¢ekici goriiliiyor.

Bu durumlar g6z 6niinde bulundurdugumuzda Bursa gibi duble “perife-
rik” bir sehirde sergi hazirlamak pek de akil kar gibi goziikmiiyor. Hazirla-
diginiz serginin egzotik bir olay gibi algilanma ve en iyi ihtimalle sahte bir
nezaketle, fakat cogunlukla yukaridan bir bakisla, hatta kiigiimsenerek ge-
zilme ihtimali ¢ok yiiksek. Acikcasi bu durumun bilincinde olarak Niliifer
Belediyesi’nin 6nerisini kabul ettim ancak Yukar: Bak’1 kurgularken elim-
den geldigince merkez/periferi karsithigina diismemeye ¢alistim. Elimde-
ki konu ve kavramlar, bu kavramlar etrafinda gelistirdigimiz sorunsallar
Bursa’nin yerelligiyle alakali degil, icinde bulundugumuz zaman ve genis
anlamda toplum diizeniyle alakaliydi. Bu yiizden nerede oldugumuzla degil
icerikle ilgili endiselerim vardi. Benim i¢in 6nemli olan, elimdeki sorun-
sallar1 isleyebilen, dogru sorular1 dogru sekillerde soran, eserler arasinda
hiyerarsi kurmaksizin onlar1 saglam bir kavramsal omurga etrafinda yer-
lestiren, kendi icinde tutarli ve yeterli bir sergi hazirlayabilmekti. Yani en
derindeki motivasyon, igerik olarak Avrupa’nin biiyiik ya da kiigiik sehirle-
rinde de gosterebilecegimiz, genis anlamda iginde yasadigimiz toplumlara
elestiri getiren bir sergi kurgulamake.

Ancak bitiin bunlar1 séylerken naif olmamak gerek. icerik ve sekil ola-
rak merkez ya da merkez dis1 yerlerde gosterebilecek kalitede sergi yap-
mak, yaptiginiz yerde “merkez”deki sartlarla, oradaki ilgiyle calisacaginiz
anlamina gelmiyor. Bursa’da ¢agdas sanat gergekten ¢ok yeni ve yerel; oto-
riteler heniiz gereken ilgi ve 6nemi vermiyorlar.

Bu 6nem vermeme durumu konu iizerine bilgi sahibi olmamalarin-
dan da kaynakl1 diye diisiinityorum. Sana gore sanat iizerine bilgi sahibi
olmak sanat deneyimini nasil etkiliyor? Giiniimiiz sanati ile iliskilen-
mek bizi nerelere gotiirebilir?

Oyle isler var ki, sadece duyulara hitap ediyor, akli ya da rasyonel dii-
stinceyi bir yana birakmak hatta bildiklerini unutmak gerekiyor deneyim-
lemek i¢in. Heyecan, bas donmesi ya da iirperti ancak 6yle tetikleniyor. Bu
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tiir isler beni ¢ok etkiliyor ve kesinlikle béyle bir devirde ihtiya¢ oldugunu
diisiiniiyorum. Fakat her ne kadar bazen ¢cok benzese de sanat bir lunapark
degil ve ifade ¢esitliliginin tavan yaptig: bir alan, biitiin eserler bu derece
tensel degil. Bazen 6niinden gegerken dikkat etmezseniz goremeyeceginiz
cok kiiciik ya da ¢ok sade bir ig belirli anahtarlara sahip oldugunuzda, o al-
cakgonilli durugsunun ardinda size inanilmaz kapilar, inanilmaz diinyalar
aciyor. Bazen de Gyle bir elestirel kapasite barindiriyor ki, devasa ve kibirli
yerlestirmelerden ¢ok daha biiyiik bir etki birakiyor hayatinizda. Bilgi de-
digimiz seyi genis anlamda diisiinmenin ben herhangi bir zararini gérmii-
yorum, aksine bir¢ok eseri, belli anahtarlara sahip oldugumuzda daha ileri
giderek diisiinebiliyor, yorumlayabiliyoruz. Degisik katmanlarini fark edi-
yor, farkli agilardan g6zlemleyebiliyoruz. Tabi salt ansiklopedik bir bilgiyi
diisiinmemek gerekiyor. Sergilere giderek, eser gorerek gelistirdigimiz ve
kendi kendimize olusturdugumuz bir dagarcik bile bize aginaliklar yardi-
muyla farkli bakis olanaklari sagliyor. Bazen daha 6nce miizelerde gordigii-
miiz bir eser veya bir sanat akimi o an karg1 karsiya kaldigimiz isin i¢cinden
cikiveriyor ya da onu tarihle baglantilar kurarak yeniden gérmeyi sagliyor.
Sanat bir ingaat gibi geliyor bazen bana. Bizden 6nce séylenmis binlerce s6z
var, binlerce 6neri, yaklagim, sdylem var, karsimizdaki eser kendine rag-
men biitiin bu tarihin bir parcasi, binanin bir tasi, bir tuglasi. Tek bagina bir
tas1 gormekle onu yapinin genelinde gérmek arasinda bir fark oldugunu
diisiiniiyorum. Eser i¢inde bulundugu sosyopolitik ve kiiltiirel baglamdan
kopuk olmadig: gibi akip giden tarihten de bagimsiz degil gibi geliyor bana.

Fakat bu konuda unutmamak gereken bir sey var. Bilgiyi siklikla temsil
araci olarak goriiyoruz, daha dogrusu kullanmaya caligsiyoruz. Sosyal statii
belirlemek, hatta var olmak, ciddiye alinmak, sayg1 gérmek i¢in. Bilgiyi ya

(Ust ve alt) Yukari Bak sergisi Pancar Deposu sergi goriintsi, Niliifer, Bursa
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Yukari Bak sergisi Nazim Hikmet Kultirevi CANAN sergi goruntusu, Nilufer, Bursa

REHBER

da bilgi eksikligini bir komplekse donustirmek ¢ok tehlikeli bir durum.
Eger sadece deneyimlemekten bahsediyorsak ne kadar bilgim var, yeterli
mi yetersiz mi, acaba dogru yerden mi bakiyorum gibi endigelere kapilma-
mak gerektigini digiinityorum. Eserle bagbasa kaldigimiz an zaten yapacak
bir sey yok, eser ¢iplak, biz de ¢iplak olmaliy1z. Ne kadar varsa o kadariyla
deneyimlemeli bunun i¢in de bir rahatsizlik hissetmemeliyiz goriigiinde-
yim. Samimiyetle ger¢eklesen bir karsilagmadan mutlaka kazanarak ayrila-
cagiz. Gordiigiimiiz eser bir seyler birakacak bize, bir seyleri degistirecek,
bazen az, bazen ¢ok.

Giiniimiiz sanatiyla iliskilenmek de tam bu noktada ¢ok 6nemli, hatta
bence elzem. En basit yaklasimla diigiinecek olursak dahi, sanat, diger hic-
bir “sektor”iin cesaret edemedigi bir cesitlilige sahip. Tabi bir kisim sanatg1
pazar dogrultusunda ve salt pazar endisesiyle, dolayisiyla da belirli sablon
ve kurallar i¢cinde iiretiyor olabilir ancak biiyiik ¢ogunluk kontrol meka-
nizmalarindan uzak olarak calisiyor, bagimsiz sekilde ifade ediyor ve 6z-
giin Oneriler ¢ikariyor. Tektiplesmenin ve standartlagsmanin tam kargisinda
duran, inanilmaz bir ¢esitlilik ve egsiz bir 6zgiirliikk alani sanat! Giiniimiiz
sanatiyla iligkilendigimizde, dogal olarak kendi hayatimizdan parcalar
buluyoruz eserlerin iginde. Ikimiz de ayni zamanin icindeyiz, ayn1 sartlara
maruz kaliyor, kodlar1 paylagiyoruz. Aramizdaki mesafe ¢cok az, dolayisiyla
eserin birakacag etki ¢ok daha biiyiik, izler ¢ok daha derin.

Yukar: Bak, Sinrly Cografyanin Yildizly Ufuklar: alt farkli mekan-
da yer aldi. Mekan secimleri siirecinden bahsedebilir misin? Bursa’nin
giindelik hayat kiiltiiriinde bu mekanlarin nasil bir yeri vardi?

Niliifer kapsaminda ilk defa bu denli biiyiik bir sergi yapildi. Biiyiik diye-
rek sadece katilan sanatc1 ya da sergilenen eser sayisini kastetmiyorum, ser-
ginin konusu, konsepti zengin ve ¢ok katmanli bir zemin tizerine oturuyor,
dolayisiyla belediyenin daha 6nceki sergilerde kullanmaya alisik olduklari
mekan Nazim Hikmet Kiiltiirevi bu ¢esitliligi sergilemek icin yeterli degil-
di ve farkli mekanlar kullanmak elzem olarak goziiktii. Bu sebeple dort ana
mekan belirledik, daha sonra iki yan mekan eklendi. Her meké4nda ayri bir
sergi kurguladim, kendi i¢cinde tutarli, ana temaya farkli bir yerden bakan
ama birbirlerini tamamlayarak genel s6ylemi olusturan sergiler. Bir nevi
patchwork yaptim.

Pancar Deposu miithis bir kesif oldu. Heniiz ¢ok genc olan Niliifer’in, ¢cok
g6¢ almus, hi¢ de yash olmayan ama en eski mahallelerinden birinin ortasin-
da kocaman bos bir alan, o bos alanin ortasinda metruk bir hangar. Sekiz
metrelik bas dondiiriicii bir tavan yiiksekligi, 24 metreye 27 metrelik kareye
yakin briit beton bir bina, dort duvarda metal biiyiik kapilar ve hacmi bélen
sadece ii¢ kolon. D1s duvarlar haricinde hi¢cbir bélme yok. Pencereler kiigiik
ve yukarida, farkli bir aydinlatma istemeyen dogal bir 1s1k... Devasa bir sahne
belirdi birden karsimda. Buraya Yukar: Bak’in kalbi diye diigiinebilecegimiz

Haugz, Isit: ve Kahkaha adli sergiyi yerlestirdik. Senografiyi yeni miizecilik an-
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Yukari Bak sergisi Nazim Hikmet Kulttrevi Tayfun Serttas sergi goriintisu Nilifer, Bursa

layislarindan esinlenerek diisiindiim. Hemen hemen hi¢ bélme kullanmadik,
depoda buldugumuz metal striiktiirleri doniistiirdiik ve kaide olarak kullan-
dik, duvarlarin ve yerin briit haline dokunmadik, elektrik kablolarin: ihti-
mamla ama goriinecek sekilde ¢ektik. Kisacasi minimum biit¢eyle ¢cok bii-
yiik bir sergi ¢cikardik. Kahkahasi bol, bas dondiiriicii perspektifleri olan, bol
ritimli, bol renkli, izleyiciyi bag kaldirmaya tesvik eden bir yerlestirme oldu.
Bir gesit festival ya da bir cimbiis alaniydi adeta. Ana kapidan girdiginizde,
birkag siirpriz hari¢ hemen hemen biitiin eserleri gorebiliyor, eserler arasin-
da dolagirken kendi parkurunuzu kendiniz ¢iziyorsunuz. Eserler birbirlerini
engellemeyecek sekilde yiizeye yayiliyor, tavandan astigimiz yerlestirmeler
ve tablolar sayesinde yiiksekligi bile kullantyorduk. Izleyicinin éniinde her
adimda farkli igleri bir araya getiren yeni bir perspektif beliriyordu.

Golyazrdaki Aziz Pantelemion Kilisesi eski bir Rum kdyii olan Gélya-
zr'da, artik kiiltiirevine ¢evrilmis bir ortodoks kilisesi. Miibadeleden hemen
once bitirilmig, hi¢bir zaman tam olarak ibadete acilmamis. Yapimindan
kisa bir siire sonra “belirsiz” nedenlerle yanmis, onlarca yil harabe olarak
kalmis. Golyazi, Niliifer Belediyesi'ne dahil edildikten sonra kilise tadilat
goriiyor ve kiiltiirevi altinda aktif sekilde var olmaya devam ediyor. Arada
konserler oluyormus, yilda bir de ayin. Gergi bu yil o da olmadui! Kilise ser-
giyi tarihe gotiiren, onu gecmisin karanlik sularini tekrar diigiinmeye sevk
eden mekan oldu.

Niliifer’in Balat adli yepyeni ve kalburiistii mahallesinde yer alan Meteor
etraftaki siteler yapilirken oranin satis ofisiymis. Islevi kalmadiginda bir gesit
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kiltiir merkezine doniistiirme karar1 almuglar. Yapinin arka tarafinda white
cube olarak tanimlayabilecegimiz bir galeri var. Sergiye katilan son mekan
buras: oldu. Sehrin en yeni ve modern yerleskelerinden birinde neredeyse bi-
raz fazla temiz, fazla piiriizsiiz bir sergi alan1. Bir yandan ¢ok farkli bir kesime
hitap etme imkani verdi diger yandan da giivenligin ve fiziki kosullarin (nem
ve sicaklik) optimal olmasi dolayisiyla bize sanat tarihine mal olmug Vehbi
Kog Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu’'ndan 6diing aldigimiz uluslararasi eser-
leri gosterme imkani sundu.

Nazim Hikmet Kiiltiirevi zaten belediyenin yillardan beri kullandig: bir
mekan. Orayi1 kullanmamak anlamsiz olurdu, zira sehrin yillardan beri kul-
lanilan tek ¢agdas sanat alaniyd: ve biraz da merkez gorevi goriiyordu. Ni-
lifer’deki merkez/periferi iligkisinin orta noktasi diyebiliriz. (Giiliiyor.) Iki
ayr1 sergi alani var biri ikinci katta inanilmaz yiiksek tavanli, digeri bodrum
katinda inanilmaz basik. Ikisinin de mimarisi ¢ok baskin duruyordu ve mi-
mariye uygun bir sekilde yerlestirebilecegim birbirlerini tamamlayan ancak
konsepte ¢ok farkli yerlerden yaklasan iki monografi gosterdim: Tayfun
Serttas ve CANAN. Bir dongii olarak diisiinebilecegimiz serginin baslangig
ve bitig noktasi oldular.

Bu dort ana sergiye Misi Koyi'ndeki Fotograf Miizesi’'nde gosterdigimiz
Marguerite Bornhauser’in monografisi ve yine ayni kéyde bulunan Edebi-
yat Miizesinde Onur Sakarya’nin hazirladigi, Turkiye’nin fanzin tarihini
yazan ve gosteren bir sergi Yukar: Bak’i tamamladilar.

Bu alt1 mekani kullanarak hem gehrin ¢ok farkli sosyo kiiltiirel katman-
larinda izleyicilere ulasma imkani bulmus olduk hem de sehir digindan Yu-
kar: Bak’1 gérmeye gelenler Niliifer bambagka acgilardan tanimis oldular.

Yukar: Bak baglig1 icimizi buran politik bir yerden seslenirken “sinir-
1 cografyanin yildizl1 ufuklar1” tamlamasiyla umut dolu bir beklentiye
giriyor izleyici. Bu basligin olusum siirecinden bahsetmek isterim. Po-
litik iklimi inis ¢cikislarla dolu bir ortamda bu tema ve segkiyle diinyaya
ne soéylemek istiyordun?

Niliifer Belediyesi Gezi'den ve son dénemde Bogazigi Universitesi’nde-
ki 6grenci hareketlerinden ¢ok etkilenmis. Benden politik séylemi olan ve
yakin tarihi derinden etkilemis bu iki olayin 15181nda bir sergi yapmami is-
tediler. Bir etkisi olabilecek, sosyo politik bir cevap ya da en azindan éneri
olabilecek bir sergi.

Hem yerel hem de uluslararasi sahnede ¢ok defa gordiim, ziyaret ettim;
politik sergiler sanat giindeminde ¢ok énemli bir yer tutuyor. Igerikleri ve
yaklasimlari ¢ok farkli olan bu etkinliklerin ortak bir noktalar1 var: Genel-
likle agirbagli ve vakur bir tutum izliyorlar, olduk¢a karanlik, siklikla da
pesimist bir duruglar: oluyor. Séylemleri son derece ciddi. Dimdik durma-
ya, kirilip biikillmemeye calisiyorlar. Bu bana biraz baskin sdylemin 6zel-
liklerini hatirlatiyor. Diyalektik olarak bir ikilem i¢ine diismiis oluyoruz.
Yani baskici sistemi onun kendi silahlariyla elestirmeye caligiyoruz ve tabi
onlar bu silahlar1 bizden ¢ok daha iyi kullaniyorlar. Ciddiye alinmanin tek
sart1 bu agirbagh tutumu tekrarlamak, politikacilarin ya da giicii ellerinde
tutanlarin soguk, asir1 mesafeli ve can sikici postiirlerini taklit etmek.

Yukar: Bak i¢in bunun tam kargisinda bir tutum izlemek istedim. Yani
baskin séylemin, iktidar ellerinde tutanlarin agirbasli tutumlarini bir ke-
nara birakarak, onlarin hakir gordiikleri ve zayiflik olarak kabul ettikleri
yontemlerle onlarin kargisinda durmay: hedefledim. Yukar: bakmanin en
gecerli nedenlerinden biri bana yildizli simsiyah gokyiizii gibi geliyor. Biiyiik
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sehirlerde gecelerimizi gri bir kubbeyle kapadilar ve artik o sonsuz boslugu
gérmiiyoruz. Ama hatirlayin mutlaka gérmiigsiiniizdiir, cocuklugunuzda ya
da tatilde gittiginizde kiiciik bir sahil kasabasinda, belki plajda serin kum-
lara uzanarak, belki kaldiginiz yerin terasindaki sallanan koltukta ya da koy
evinin bahgesindeki divanda... Gékyiizii muhtesem bir ugurum gibi agilir
ontintizde, simsiyah ama 11l 151l. Bir bas donmesi alir o zaman sizi, kaybolur-
sunuz, Samanyolu’nda, yildizlar arasinda bir yolculuga ¢ikarsiniz. Aligik ol-
dugunuz hareketsiz ve vakur diinya bir anda sallanur, sarhoglukla yeni yerlere,
derin hiilyalara dalarsiniz. Iste ben Yukar: Bak’ta bu bas dénmesini, onunla
birlikte dans etmeyi, miizigi, ritmi ve renkleri, iktidarin sikic1 agirbashiligina
karsi elestiri olarak kullanmak istedim. Yagam i¢in elzem olduklarin: diisiin-
digiim, insanlikla dogrudan iligkili hareketler bence bunlar. Bir de kahkaha
var tabi, diyaframdan gelen, yani insanin en derininden, en i¢eriden gelen
ve diinyaya acilan, etrafa dalga dalga yayilan kahkaha. Asag1 bakarak, bagi-
n1yere egerek kahkaha atmak miimkiin olabilir mi?

Bir onceki soruyu sanatg¢ilar baglaminda agiklayacak olsan nasil bir
harita ¢izerdin?

Sergiye davet ettigim sanatcilar zaten tektiplesme ve kontrol mekaniz-
malarina kars1 yontemler gelistirmis, eserleriyle karanlik baskin s6ylemle-
rin kargisinda duran sanatcilar. Gengler ya da geng kalmiglar. Yeni sdylemler
gelistirebilen, olaylara ¢ok farkl: yerlerden bakabilen, ekoloji, kuir, beden
gibi konularda kendilerini rahat hisseden sanatcilar. Biiyiik ¢ogunluk Tiir-
kiyeli, bunun nedenlerinden en 6nemlisi lojistik ve ekonomik imkénlard:.
Fransiz Enstitisi’niin katkistyla Fransa’dan dort sanatci davet edebildik,
bunun digindaki yabanci sanatgilarin islerini Vehbi Kog Vakfi Cagdas Sa-
nat Koleksiyonu'ndan, agik goriisliiliikleri sayesinde, 6diing alabildik. #§
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8. Canakkale Bienali
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Canakkale’de farkli mekanlarda sanatseverlerle bulusmaya hazirlanan 8.
Canakkale Bienali Birlikte nasil ¢alisiriz? bashigi altinda topluluk, ¢aligma
ve birliktelik deneyimlerine odaklaniyor. Tiirkiye’den ve diinyadan sanat-
cilar ve sanat inisiyatiflerini, “Birlikte nasil iiretebiliriz?”, “Birlikte nasil
yasariz?”, “Birlikte nasil ¢alisiriz?” sorulari tizerinden, tiim canli ve canli
olmayan yapilar arasindaki karmagik iligkilerin baglantilarini/digim nok-
talarini aragtirmaya davet eden 8. Canakkale Bienali konukseverlik, dost-
luk, is birligi, emek, sorumluluk, adalet, bagislama, hafiza, yas, nese gibi
farkli kavramlarin yani sira “birlikte yagsama” zorunlulugunun pesini birak-
mayan paradokslarin, imkansizliklarin, tekil sans ve ihtimallerin, birlikte
ritya gormenin, yalniz bagina kalabaliklar icinde yasamanin, bir sofranin
etrafinda bulugmanin, doganin bir pargasi olarak hareket etmenin farkli
bi¢im ve yontemlerine bakmayi 6neriyor.

CANAKKALE

What Byzantinism
Is This in Istanbul!

Istanbul Aragtirmalar1 Enstitiisi’niin Pera Miizesi'nde diizenledigi Istanbulda
Bu Ne Bizantinizm!: Popiiler Kiiltiirde Bizans sergisinden ilhamla sanatgilari,
yazarlar1 ve miizisyenleri eserlerinde Bizansa yaklagimlari izerine Bizans ta-
rihgileriyle sohbet etmeye davet eden podcast serisi. Bizans killtiiriiniin bek-
lenmedik mecra ve tiirlerde olagandisi goriiniimlerini kesfediyor, popiiler
kiiltiirdeki Bizans’la iligkilenmenin yeni yontemlerini ortaya koyuyor.
Podcast, Spotify, Apple Podcasts, Google Podcasts ve Amazon Music iizerinden
dinlenebilir.

HEY! Beyoglu

Farkli ytizyillar arasi bir zaman c¢izelgesinde; yapilar, ara mekanlar ve in-
sanlar tizerinden mimari, sanat, tarih gibi farkli disiplinler 15181nda giin-
delik hayata dair mekénsal ve begeri bir bellek dékiimii olan HEY! Beyoglu
serisinin Cem Sorgu¢ moderatorligiinde devam ediyor. Mayis 2022°de bag-
layan ve Kasim 2022’de sona erecek olan seri bugiine dek Dr. Pinar Erkan,
Oya Daglar Macar, Paolo Girardelli ve Mois Gabay’1 konuk olarak agirlad1.
Podcast, Spotify ve Apple Podcasts iizerinden dinlenebilir.

I}ir
Istanbul
okumasi

Akbank Sanat biinyesinde dinleyiciyle bulusan HEY! Beyoglu podcast
serisi, Beyoglu’nun palimpsest dokusunu itinayla aralarken dinleyiciye
asina oldugu, ezbere bir kent tarihi yerine ¢ok sesli, dinamik ve merakli
bir istanbul okumasi sunuyor. HEY! Beyoglu’nu hayata gegiren ve sesi
olan mimar Cem Sorgug’la serinin yolculugunu ve Beyoglu’nu konustuk

Roportaj: Selin Ciftci

Beyoglu denince pek ¢ok aniy, kiiltiirii, ytkimi ve yeniyi ayn1 anda ¢agris-
tiran, ¢ok kiiltiirlii ve hareket eden bir yapidan s6z ediyoruz. Sizin Beyog-
lw’nuz nasil? Beyoglu mekénsal hafizanizda nasil bir yere oturuyor?

Hala bir ayagim Beyoglu'nda olsa da 80’lerin ikinci yarisi ve tiim 90’lar
benim Beyoglu ile i¢ ice oldugum, i¢inde yasadigim, ikdmet ettigim yillar.
Maalesef bizim hafizalarimizda yer tutan mekéanlarin varlig1 on yilda bir
degisiyor. Dolayisiyla ge¢mise, yasanmiga doniik uzamla hatirlamak yerine
hatiraya, bellege ve hatta tevatiire evirilmis hafiza mekanlarindan bahset-
mek miimkiin olageliyor. Ben Beyoglu'nun tasit trafigine agik haliyle bugii-
nii arasinda birkag evreye sahit oldum. Beyoglu'yla yasadigim otuz bes yil-
lik siire zarfinda gehir ve mekénlar arasinda gegislerin, gecirgenliklerin,
zamansizliklarin bu kadar karmagik ve i¢ ice bir halini muhtemelen her-
hangi bagka bir yerde yasayamazdim. Mekénlar hiyerarsisi, kiiltiirel ¢esitli-

YEN| STANDARTLARLA
FARKLI MUZAYEDELER
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Mart Muzayede’nin bu yonde getirdigi
yeniliklerle tanisin.

v
Sanatci telif hakk: sistemi
Komisyon puani biriktirme imkani
Rezerv fiyat uygulamasi
Eser durum raporu

Es zamanli ve ¢oklu, hizli ve tematik muzayedeler
A

Bu yeniliklere erismek icin siz de uiye olun.

M MART MUZAYEDE

www.martmuzayede.com



84

REHBER

lik ve ekonomi politik yiiklii tarihi Beyoglu'nun mekansal olusumuna, kur-

gusuna dogrudan etken. Sehirlerin bazi yerleri sizin hayatiniza tanik olur.
Ben Beyoglu'nu kentin ve hayatlarin bir parcasi, bir yasam alan1 mekéansal
hafizalarimizin bir kargilig1 olmasinin yani sira kizan, séven, sinen, cosan
bir organizma olarak gdriiyorum, hissediyorum.

HEY'! Beyoglu podcast serisi nasil bir ihtiyactan dogdu? Boyle bir pro-
jeye baslamak i¢in itkiniz neydi?

Kafamda yillardir kente dair mekanlar silsilesinin ge¢mis ve simdinin
gundelik hayatlar: izerinden, fiziki ve beseri bir kesismesinin profilini ¢a-
lismak vardi. Beyoglu hem bunun i¢in en uygun hem de benim goérece bil-
digim bir muhit. Meslegim olan mimari bakisin zahiri yiiziiyle degil de mi-
marlig1 tali kilip nasil bir giizergéh izleyebilirim diistincesi ile proje yaklagik
ti¢ y1l 6nce basladi.

Seriyle birlikte farkli disiplinlerden beslenen bir Beyoglu, Istanbul
tarihiyle karsilasiyoruz. Sizin bu bilgi aktarimi/paylasimi icerisinde en
biiyiik farkindaliginiz ne oldu?

Beyoglu, Galata iizerine yillardir okurken sunu fark ettim. Ozellikle son
donem ¢ogu aktarilan, yazilan daha oncekilerin miikerrer bir cogalmasi.
Kent tarihinde genelde rastladigimiz bir durum. Fakat tanikliklar1 ve yay-
gin resmi algilar1 bir kenara birakirsak bagka bir bakis a¢isini bulmanin
miimkiin oldugunu fark ettim. Diger taraftan sadece tarih sadece mimari ya
da yeme-i¢me, kiiltiir, sanat gibi baz1 6zgiil bakis agilar1 kenti idrak etmekte
yeterli olmuyor. Bir tiir siiperpozeye ihtiya¢ var. Zamansal, mekansal, s6zel
ve yazinsal bir ¢akistirmaya.

Bugiine geldigimizde farkli ideolojileri bir ¢irpida iistiine geciren,
erk i¢cin er meydanina doniigmiis bir Beyoglu bizi karsiliyor. Beyoglu'na
dikte edilen bu misyonu ve doniisen Beyoglu’nu nasil degerlendiriyor-
sunuz? Hem bir mimar hem bir yurttas olarak sizce yapilan major hata-
lar nelerdi?

Istanbul ve diinya ne kadar déniistiiyse, nasil déniistiiyse Beyoglu'da dyle
doniistii ve doniisityor. Déniismek ve degismek misyonunu Beyoglu kimse-
ye kaptirmadyi, kaptirmaz da. Ge¢migle veya sehrin bagka muhitleriyle mu-
kayese ederek Beyoglu'na dair ah’larimiz vah’larimiz olabilir. Ama Beyoglu
iki yliz yildir bdyle zaten. Gerilimlerin, nesenin, ifratin, politikanin mecra-
s1. Burada mimar ve yurttas olarak degil her ikisi olarak cevaplamak isterim
ki i¢ mekén ve sokak kullanimin dengesiz ilerlemesi ve giiniin sonunda bir
catigma alani olarak ortaya ¢ikan mekansal gerilimler kent ile sosyal iliski-
leri olumsuz etkiledi. Beyoglu'nu bir gece mekéni olarak tarif etmek ve ge-
rek ticari gerekse de tipolojik olarak buna indirgemek de uzun vadede ha-
sar verdi. Bugiin kitle turizmine ayak uyduran, uyduramayanin tasfiye
oldugu dolayisiyla arkasina bakmayan bir kent parcasina doniigtii. Kiltiir
Yolu gibi bir izlek, bir hat ¢izen ve ardi ile ilgilenmeyen konsantrasyonlarin
bir sehir i¢in olumlu oldugunu séyleyemeyecegim. Hele Beyoglu gibi grift
morfolojilerde... Bu tiir ¢abalar Beyoglu'nun gerek fiziki gerekse de tarih-
sel, yasamsal cok boyutlulugunu ¢izgisel hale siiriikliiyor.

Mimarlig, kenti ve tarihini anlatma ve aktarma araglar1 ve mecralar:
acisindan podcast sizin icin ne ifade ediyor, neyi karsiliyor?

Konu aslinda bir video serisi olarak dogdu. Lakin araya giren pandemi-
nin engel olmasi ve muhtelif baska sebepler nedeniyle podcast mecraya yo-
neldik. Bu bir monolog degil. Bir konukla Beyoglu ve daha ¢ok 19. yiizyilin
Beyoglu'nu sohbet ortaminda, konu konuyu agar bir bicimde konusuyoruz.
Onceden soru hazirlamryorum. Konukla tematik bir ortak payda ve birkag
pasaj tizerinden mutabik kaliyoruz. Konugumun konustugumuz konu veya
Beyoglu iizerine illa uzman olmasini da kollamiyorum. Seri iki ana béliim-
den olugacak. Ilk evre olan ve su siralar yayinlanan kisim daha tiimel, daha
beseri, tanikliklar, uzmanliklar veya ilk elden bilgileri igeriyor. Ikinci evre
ise daha yapilari, mekanlar1 merkeze ¢eken ve o yapilarla temas etmis ko-
nuklarla yiiriiyecek.

HEY! Beyoglu kent bellegine, mekéan hafizasina nasil hizmet ediyor?
Bu baglamda dinleyicilerden o bilgiyi ¢ogaltan, biiyiiten, eklemlendiren
geri doniisler aldiginiz oldu mu?

Zaman zaman baz1 doniisler, 6neriler aliyorum. Elbette nadir bilginin ya
da kugkunun, teyidin ve tenkidin dillendirilmesi beni pek memnun eder.
Fakat ¢eyrek asirlik radyo maceramdan da bilirim ki memleket dinleyicisi
genellikle aktif, katilimci bir dinleyici degil.

Kentle kurdugumuz iligkide bir yeri hafiza mekanina doniistiiren ve
onu kiymetli kilan sey, onu yasamak, anilastirmak hatta bazen sadece
yiiriimek olabiliyor. Istanbul 6zelinde bu degerin korunamamasinin en
biiyiik nedenlerinden birinin yerlesik goc¢ kiiltiirii oldugunu sanmakla
birlikte, kent tarihine dair siirekli degisen subjektif ve yanli bilgi aktari-
minin da bunu pekistirerek ortaya bir yanlis degerler kiimesi ¢ikardigi-
m diisiiniiyorum. Bu tabloda kent tarihi ve degerleri iizerine dogru ve
adil bir degerlendirme yapilabilmesi i¢cin denklemde degismesi gereken,
aciliyeti olan etken sizce nedir? Uzerine gé¢men bir kus edasiyla yerles-
tigimiz bir mekanin/sehrin hafiza saraylarina nasil sahip ¢ikabiliriz? Bu
degeri korumaya dnce nereden baglamaliy1z?

Bu kadar bilginin dolagimda olmasi yanlis bilgiyi de geometrik olarak
cogaltiyor. Ustelik sosyal medyanin kontrol edilmeden bir referans olarak
bellendigine de sahit oluyoruz. Kent ve yapilar iizerine muhtelif mecralar-
da veri stoklamasi ve bilgilendirme var. Fakat bunlar sahsi ¢abalarla ve bi-
reysel katkilarla yiiriyor. Yerel yonetimlerin, iiniversitelerin, enstitiilerin
kent tarihinin ¢esitli merhalelerine ve bilesenlerine dair azimsanmayacak
calismalar1 mevcut ve aktif. Bu ¢abalarin birbiri ile konusan ve organize
olan bir iist yapiya ya da kolaborasyon zeminine sahip olmasi beklenir.
Kent katmanlarinin ve tarihinin hiyerarsik iliskisinin de bir biitiin olarak
kent menfaatine degerlendirilmesi 6nemli. #§
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88 DOSYA

A‘T”II“I\,AI\ A) A Y

fhatdut

Bu yaz Avrupa’da Venedik Bienali bagta olmak iizere pek ¢ok biiyiik capli sanat
etkinligi diizenlendi. Unlimited olarak bes yilda bir Almanya’nin Kassel kentinde
diizenlenen Documenta, bu edisyonu Kosova’nin bagkenti Pristine’de diizenlenen

Avrupa’nin gécebe bienali olarak tanimlanan Manifesta ve yine Almanya Berlin’de
yer alan Berlin Bienali’nin bu seneki sergisine dair notlarimizi derledik
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DOCUMENTA
FIFTEEN
KASSEL

Ortaklasanlar 1 -
Almanya 0

Yazi: Misal Adnan Yildiz

Sanat diinyas: -en azindan Almanya’da- ikiye ayrildi: Kassel’e gidenler ve gitmeyen-
ler. Ortaklasacilik, bir araya gelme ve paylasma formlari i¢in bir ¢ikis noktasi olan
lumbung kavrami ve “Nasil beraber tiretiriz?” sorusu etrafinda gelisen bu Documenta
edisyonu, acilistan 6nce 1rkei saldirilar, agilisindan kisa bir siire sonra antisemitizm
ve akabinde sansiir ile giindeme geldi. Sergiye gidenler, var olan sergilerdeki tartig-
malar, is birlikleri, ortaklagmalar ve bunlarin etrafinda ortaya ¢ikan sorularla, bugii-
niin kiiresel sanat ajandasina dair yeni, taze ve elestirel fikirlerle evlerine doniiyor.
Gitmeyenler ise, Alman medyasinin pompaladig1 argiimanlarla sergiye kars1 6nyar-
gilarla dolu.

Sergiyi gezerken ozellikle dis mekénlarda, gereginden fazla yer kaplayan
(over-exposed) Taring Padi adli kolektifinin belli ki bir editing problemi var. Ustelik
yillar 6nce nasilsa Avustralya’da, Adelaide’de bir festivalde sergilenen, karikatiirize
ettigi Israil kargit1 figiirlerden dolay igerigi sansiire ugrayan kamusal alan yerlestir-
mesi People’s Justice (2002) lizerine baglayan tartigmalar, serginin oniine gegiyor.

Documenta’nin sanatsal yonetmenligini yiiriiten Endonezyali kolektif ruangrupa
ve Taring Padi kamuya acik ayr1 ayr1 6ziir mektuplar1 yayimliyor. Akabinde, Anna
Frank Vakf1 bir gézetmen gonderiyor, sonra hem vakif gérevlisi hem de Documenta
CEO’su gorevlerinden ¢ekiliyor. Kamusal program 6nce durduruluyor, sonra yavasla-
tiliyor. Berlin’den 6nemli bir sanatgi, film yapimcist ve teorisyen olan Hito Steyerl,
“hem kiiratoryel ekibin hem de organizasyonun malum kompleks sorunlarla bag ede-
medigini” diisiindiigiinii séyleyerek videosunu kapatiyor. Ozellikle en az sergi kadar
icerigin izleyiciye ge¢mesi i¢in 6nemli olan etkinlikler aksiyor. Biiyitk drama!

Peki, bundan kim sorumlu, kim kaybetti, asil kim kaybedecek?

Kassel’e vardigimda zaten muhafazakir medyanin sergiyi kapattirmaya tegne ol-
dugunu bildigim i¢in, bu dramayi degil, sergiyi, isleri ve aktérleri ziyaret etmeye ka-
rarlrydim. $imdi sizinle ii¢ giin i¢inde gelisen notlarimi editleyerek paylasiyorum.

Documenta 15,
Friedrichsplatz, Kassel,
Fotograf: Nicolas Wefers

Documenta 15 anahtar gérsel
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1. giin: Ayaklarim beni nereye gétiirecek ya da kendimi birdenbire hangi isle-
rin karsisinda sessiz bulacagim?

Sergiyi turladigim ilk giin baginda en ¢ok vakit gecirdigim filmler var. Yok sayilan
bir vatandan Onder Cakar ve grencilerinin kurdugu Rojava Film Komiinii tarafin-
dan kolektif bir dil, metot ve tarihsellik anlayisi, dengbej kiiltiirii ve yerel motiflerle
tiretilen filmlerden siradig: bir se¢ki sunulmus.

Berlin’de yagayan Beyrutlu sanat¢i Marwa Arsanios’un “arazinin, topragin, vatanin
eger 6zel miilkiyet degilse ne oldugu” sorusunu béliim béliim farkli aragtirma kat-
manlariyla soran filmi, bir zamanlar Osmanli topragi olan Liibnan’in cografi ve jeo-
politik gergekliginden ve bununla iligkili hukuk tarihinden yola ¢ikiyor.

INLAND peynir, siit gibi hayvansal gidalarin, tohum ve tarimin Avrupa’daki tari-
hinden yola ¢ikarak, bir miize sunumu ironisiyle aslinda tarim devrimini yeniden
oneriyor.

Resim, video ve kiiciik heykelleri, desen ve formlari ile farkli bir anlati estetigi ya-
kalamay1 bagaran Filistinli Jumana Emil Abboud’in siirsel hayal giicii etkileyici. Suyu,
hayvan figiirlerini, kadin bedenini muhtesem masalsi bir dille kuran sanat¢inin mal-
zemeye duyarlilig dikkat ¢ekici.

Fehras Publishing Practices, fotoroman teknigini Orta Dogunun kayip film ve
edebiyat hafizasini canlandirmak i¢in yeniden yorumluyor. Bu heniiz yazilmamus ta-
rih kesiti i¢in segtikleri 6l¢ek, format ve sunumun sinirlarina sikigip kalsalar da, yak-
lasim ve dillerindeki direnis siyaseti estetigi gliclii! Black Quantum Futurism, bitiin
zamanlarin yerelligi s6ylemlestirirken, performanstan sese, her medyaya hakim.
Kassel’in travmatik II. Diinya Savasi ve silah {iretimi {izerine kurulu ge¢misini kolo-
niyel tarih bilinciyle harmanliyorlar.

Documenta’nin kalbi Fridericianum’un bulundugu Friedrichplatz’ta ortada Avust-
ralya’dan Richard Bell’in meghur (malum Taring Padi isleri gitince) The Aboriginal
Tent Embassy isinden bagka bir sey yok. Kendi i¢erigi haricinde, bazen baz: etkinlik-
leri de agirliyor. Meydandaki sari otlar, hiiziinlii tablo ve sokak miizisyenleri durumu
ironik, hatta depresif ve distopik yapryor.

Bundan kim sorumlu?

Diinyanin farkli koselerinden gelen kolektifler arasindaki potansiyel baglantilar,
islerinin sergilendigi mekanlarda, odalarinda kilitli; oysa bu edisyonun fikri onlar
birbirine baglamak ve kamusal programla etkilesimleri izleyici i¢in daha da gériiniir
kilmak idi. WH22 ortak bahgesiyle sosyal bulugmalar i¢in ideal, Hafenstrasse’deki
endiistriyel binadaki sergi su politikalari tizerine giden katiyla ¢ok tutarls.

11k giin Feierabendbier igerken “..hepimizin geldigi siyasi, kiiltiirel ve sosyal tarih,
hafiza ve ge¢mis ne olursa olsun, birlikte ¢aligmak icin bagka bir olasilik olmali...”
tartigmasina, illa ki, katiliyorum...

Takashi Kuriyabashi'nin Cinema Caravan projesinde, bitki akvaryumunun cami-
na yazdigi soru aklimda kaldi: “Hayatta degiliz” Ya da belki hala yagiyoruz...

Boyle genis capta bir sergiyi -koparilan biitiin firtinaya ragmen- bir arada tutan
nedir ya da kimdir?

Belki bu sorunun cevabini yarin bulurum...

2. giin: Ben itaatsizligin ta kendisiyim!

Bir sergi deneyimini izleyici i¢in benzersiz kilan ne veya kim?

Sabah uyandigimda pencereden otelin karsisinda kurulan bit pazarina bakarken,
diin sordugum soru degisti. Sergi haritasina Documenta ile is birligi icinde, genellik-
le yeni iiretilen ¢caligmalara ev sahipligi yapan sehirdeki miizeleri gezerek bagladim.

Kassel’in 6zellikle yerel mirasiyla iligkili olarak masal gelenegi, ¢ocuklarin hayal
giicii ve edebiyata adanan Grimm Miizesi'nde gordiigiim Alice Yard -kurgu- isimli
kolektifin Disney’e dylesine iyi bir elestiriyle (Disney Grimm’den masal 6gelerini sik-
likla kullanir), ¢izgi dilini soktugi ¢ift kanalli videosu beni odasinda epey tuttu. Ayni
miizede, agili glinii performansini ¢evrimigi izledigim s6z, saz ustas1 Agus Nur Amal
PMTOH ¢ocuklari, kadinlary, is¢ileri s6zlii tarihi, irmagi, suyu, dogayi, giindelik nes-
neleri hikayelerinde -bir yandan tiyatral bir dille televizyon kutusu sakasini materya-
lize ederek- 6yle bir ustalikla kullanryor ki...

Pinar Ogrencinin Agsit (2022) isimli yeni filminin yerlestirmesinin bulundugu
Hessisches Landesmuseum Kassel’in koleksiyonu benim i¢in tatl: bir siirpriz oldu.
Ogrenci seyircisini hikayesine ¢ok kisisel bir yerden; babastyla ve babasinin memle-
ketiyle iligkisiyle hazirliyor. Van’in Miikiis kasabasinda hemen herkesin satrang oy-
nadiginy; -sagkinlikla, tebessiimle, Stefan Zweig referansiyla ve muhtesem Hayrik
Mouradian miizikleriyle birlikte 6grendigimiz filmi, karli, sulu, giizel insan ve mem-
leket manzaralariyla, siiriyle, siirselligi ve unutulmaz fotograf kompozisyonlariyla,
iyi planlariyla hatirliyorum. Buraya kadar gelmigken, koleksiyonu da goreyim, i¢gii-
diisiiyle iist katlara ¢ikinca ayaklarim beni tarihi satran¢ takimlarinin sergilendigi
odalara gotiirdii. Filmin miizenin baglamiyla konusan, kisisel bir noktadan baglayan,
siirsel ve duru hikaye anlatimini ¢ok ama ¢ok sevdim.

Stadtmuseum Kassel ise, Yeni Zelandali Fafswag, Hanoi’den Nha San Collective ve
cizgi roman geleneginden gelen Safdar Ahmed’in her biri bir katta, giiclii solo su-
numlar1 miizenin miizeolojik kurgusu icindeki mevcut anlatilarla yeni mitolojik, go-
tik ve mistik baglantilar kuruyor.

Yine bugiin, ikinci giiniimde, videolarin, monitdrlerin, projeksiyonlarin neden
hep dekoratif bir sekilde, oryantalist atmosferler yaratilarak; kumaslar, tekstiler, yas-
tiklar, cadirlar, halilar ile birlikte sunulma ihtiyacini sorguladim. Bazi yerlestirmeler-
de, kurgunun vazgecilmez elemanlar olarak, ¢ikardigimizda anlam eksilse de, sergi-
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Yakinda agilacak Istanbul Bienali’ne Agik Radyo is birli-
giyle katilan kolektifin aragtirmasi, edebiyat tarihinden,
Fransizca konugulan Afrika baglamindan yola ¢ikiyor ve
etkin dinleme metotlarinin etrafinda sekilleniyor. ARAC,
Afrika merkezli bir sanat egitimi icerigi gelistirmeye yone-
lik ortak bir aragtirma programu yiriitityor; 6zellikle Afri-
ka’nin sémiirge mirasiyla ilgili olarak, elestirel bir ve tarih-
sel analizlerle ortak bir bilgi tabani ve kargilikli 6grenme
yapisi olugturmak istiyor.

Etkinlikten sonra Fredericianum’un arkasinda squat gibi
duran gutkitchen’da Christian ile bulugmamizda, Gistiimiiz-
den yesil ve kirmizi ¢izgiler gegiyordu. 1977 yilindan beri
her cumartesi lazerle gergeklestirilen bu is, Documenta’nin
6. edisyonundan, Diisseldorflu sanat¢1 Horst Bauman’in. Bu
ancak gokyuiziinde gorebildigimiz, elle tutulmaz ve son za-
manlarda gordiigiim “en iyi kamusal sanat eseri” {izerine ko-
nugsurken, ona yakinlarda kaybettigimiz kiirat6r arkadagim
biricik Fulya Erdemci’den bahsettim.

Fulya’nin sesi kulaklarimda: “..iyi kamusal sanat kalic1 ol-
maktansa gecicidir ¢linkii kamusal alan aniden, siddetle, her
zaman degisir” Peki paylastigimiz ortak kamusal zaman?
Ozellikle de kolektifler s6z konusu oldugunda? Birlikte ye-
mek yapmak giizel ama sonra bulagiklari kim yikiyor?

Ne yazik ki Fulya artik aramizda degil. Documenta’nin
bu edisyonunu onunla birlikte gérmeyi ¢ok isterdim. En
cok, diinyanin farkl: yerlerinden, farkl: sanatgilar tarafin-

tDt a‘ / oot ba l ’ Ww ; th m a ”.’ ’ o a ‘ s dan iiretilmis; baz1 islerin icinden gecen, bazen kendisi is

nin genelinde tekrar eden, ucuz, biri digerinde goriip yapmis gibi duran -adeta
taktiklesen, siradanlagan bir unsur haline geliyor. Videolar: kendi igerikleri yeterli
degil mi; neden etraflarinda kiiltiirel bir kiyafet koduna veya etik bir motife ihtiyag-
lar1 var? Bu malzeme egilimi, ihtiyag modasi ve trendi bize ne séyliiyor?

Otele, Hessisches Landesmuseum Kassel’deki Atua (2022) isimli VR sunumunda,
“Ben itaatsizligim” diyen Fafswag’in yarattig1 avatari diisinerek donityorum. Direk-
tor olarak dort seneye yakin gérev yaptigim Artspace Aotearoa’daki programimda
beraber caligtifim Pasifik’ten bu kolektifin, kisisel olarak tanidigim Pinar’in,
Marwa’nin ve daha baska bir¢ok sanat¢inin arada takip edemedigim zaman dilimin-
de Documenta’nin ve kaynaklarinin sundugu imkanlarla, pratikleri daha yetkin, il-
ging ve yeni noktalara tagimasi, genel olarak bu tiir sergilerin iglevleri ve yarattiklar
ivmeleri diigliniince, bana iyi geldi.

3. giin: Iyi kamusal sanat kalic1 olmaktansa gegicidir...

Bir sergiyi gordiikten sonra bize ne kalir, ya da izleyici olarak kime déniigiiriz?

Bugiin sergi gormektense, etkinliklere dalmaya galistim. Tagkentli Saodat Ismailo-
va’nin filmleri performansla birlesince, deneyimime bambagka bir derinlik katt1.
Baktim, Baan Noorg’un Churning Politics tartigmasi gok atesli. Party Office ayn1 haf-
tasonuna denk gelen ve Kassel’i minik Berlin’e ¢eviren BPoC Festivali ile meggul.
Ama ben birinde kalakaldim.

ARAC olarak kisalan, The Another Roadmap African Cluster isimli kolektiften
solo pratigini yakindan takip ettigim Christian Nyampeta’nun sunumu metodik agi1-
dan zihin agici1 oldu.

olan videolarda birlikte sark: s6yleyen dans eden ciftgileri,
kadinlari, cocuklari, kdylileri izlerken...

Bu Documenta edisyonunun bazi anlari sanatin kendi-
sinden daha gercek.

Bagliga geri donersek, Almanya’nin otomobil tutkusu ve futbolunun yénlendirdigi
tagra kiltiiriiniin sehrin her yerinden firladig1 merkezde, bir aligveris merkezinin 6n
cephesine ruangrupa’nin tartigmalarda kullandig: siyah beyaz bir desen biiyiik ebatta
asilmug. Futbol sahasinin -dikdértgen seklinin- her kenarinin ortasina birer kale yer-
lestirilmis; yani 2 degil, toplam 4 kale ve ortada atilacak gollere referans olasi hare-
ketler ¢izilmis. Desenin altinda, total football with many goals yaziyor...

Sizce bu ¢ok gollii kamusal lingi, diielloyu, mag1 kim kazanacak? Kendi beyaz, Av-
rupali, aryan tarihinin sugluluk duygusuna yenilerek, antisemitizm korkusunu bir
isten -ve bu kolektifin iglerinin geneline yayilan (ve elbette sorunlu) dili ve iislubun-
dan- biitiin sergi atmosferine yayan biirokrasi-medya-siyaset lobisi mi; yoksa, bir ara-
ya gelmeye calisirken, goz ¢ikaran, gérsel tislubunu geldigi baglama gore filtrelemeyi
unutan, Batr’ya “bir araya gelmeyi” lumbung ile 6gretmeye calisanlar m1? En kotiisi,
bu edisyonun sansiirle hatirlanacak olmasi. Ortada bes senelik bir arastirma, sergi
hazirligini ve tortusunun gozle goriiniir, materialize edilmis ve mekanlarda net hisse-
dilebilir bir agirliginin, hissinin ve yapisinin olmamasi aslinda sansiir ya da bagka
problemlerin 6tesinde, bence projenin en yumusak karni.

Kendimi tekrarlayarak, daha 6nce bu yogun bienal sezonuyla ilgili yazdigim kisa
bir yazidan alintiyla: “Gériintiileri elestirel farkindaliklarla okuyamayan; bizi, izleyi-
ciyi, imajlarimizi birbirimize baglarken, baglamsal, toplumsal ve kiiltiirel ¢ergeveler-
den bagimli ve bagimsiz okumalar arasindaki farklari kavrayamayan ve en 6nemlisi
net siyasi bir tavir almayan, alamayan herhangi bir biiyiik 6l¢ekli sergi, bunlar1 yap-
madig1 i¢in otomatik olarak transgressive bir metot da 6nermedigi i¢in bugiin ne ya-

1

zik ki politik ¢cikmazlarimizin batakliklarinda sikisip kaliyor.”

Sanatsal ekip ve ruangrupa Uyeleri
ruruHaus'ta, solda saga Lara Khaldi,
Iswanto Hartono, Gertrude Flentge,
Mirwan Andan, Frederikke Hansen, Julia
Sarisetiati, Reza Afisina, Ajeng Nurul
Aini, Ade Darmawan ve Indra Ameng,
Kassel, 2021, Fotograf: Nicolas Wefers

Daniella Fitria Praptono ¢izimi

Karlswiese, Cinema Caravan, Takashi
Kuribayashi film gosterimi, Kassel, 2022,
Fotograf: Nils Klinger

Marwa Arsanios, Who is Afraid of
Ideology? ekran gériintiisi, Dordiinci
Bolim, 28’, 2021, Sanatginin izniyle

documenta fifteen, WH 22, Digaridan
goriinim, Kassel, 2021, Fotograf:

Nicolas Wefers

1 Sanat Diinyamiz, 189. say1, Temmuz Agustos 2022 Party Office Delhi, Jonathan Eden
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Tanikligini iistlendigimiz d6nemde kaldirdigimiz her tasin altinda bir yamuk-
luk, bir fagizm, bir hak yeme karsimiza ¢ikiyor. Necmi S6nmez Documenta 15
sergisine “tokat gibi bir gercek” olarak tanimladigi ¢cerceveden bakiyor

Yazi: Necmi S6nmez

1955’ten bu yana her bes yilda bir tasra kenti Kassel’de diizenlenen Documenta ser-
gilerinin diger ad1 da 100 Giinliik Miize'dir. Uluslararasi sanat tarihini sekillendiren
bu sergi sadece kiiltiirel degil, politik acidan da 6nemlidir. 20 Haziran’da a¢ilig1 ger-
¢eklesen Documenta 15 ilk elli giin boyunca 6ylesine skandallara, akil almaz etkin-
liklere ve politik depremlere neden oldu ki bunlar hem Documenta’nin “kutsal statii-
stinii” alt uist etti hem de ¢agdas sanat1 yonlendirmeye kalkan dev etkinliklerin artik
inandiriciligini ve gergekligini kaybettigini de ortaya ¢ikardu.

Endonezyali ruangrupa, 10 iiyeden olusan kiiratér ekibi olarak, Documenta 1571
hazirlamak i¢in davet edildi. 42 milyon Avroluk biit¢esiyle tiim zamanlarin en pahali
sergilerinden biri olan etkinligin sorumlulugu 1972 sonra ilk kez tek bir kiiratore de-
gil de bir gruba, tistelik Endonezya gibi periferideki bir cografyada ¢alisan ekibe ve-
riliyordu. Uluslararasi sanat etkinliklerini kiskacina alan sanat piyasasinin yaratmig
oldugu kisir dongiiniin kirilmasi adina son derece cesur olan bu kararin ardinda du-
ran segici kurulun' ¢aligmasi heyecan uyandirmisti. Bu heyecan Kassel’de bildik
hikayelerin degil, bagka bir anlatinin, durugun 6n plana ¢ikacag: diisiindiirityordu.
ruangrupa agirlikli olarak “Global Siiden” olarak tanimlanan Giiney Dogu Asya
cografyasindan derlemis oldugu aktivistler, eylemcilerle Documenta’y: ¢agdas sa-
nat ¢ercevesinden ¢ikarip temelinde katilimci, paylagsimci ve kargilikli dayanigma-
ya dayal1 bir kardeslik durusuna ¢evirecegini ilan ederek merak uyandirmigti. Kav-
ramsal ¢erceve olarak sunulan lumbung ¢ikis noktasini, Endonezya kéylerinde
ihtiyag fazlasi piringlerin saklandig1 dayanisma ambarlardan almakta. Thtiyaci olan-
larin belli kurallara dayali olarak piring alabilecegi lumbung ambarlari, Documenta
15 gergevesinde lumbung sanatgilarina doniistiiriillmii, davet edilen 14 aktivist grup
ve 53 sanatg1 “kolektif bir bilingle” kendileri gibi diisiinen, galisan diger aktivistleri
davet edip 1500 kisilik katilimla yeni bir rekor kirilmigt1. Klasik anlamda sergi, sa-
natg1, kurumsal cerceve, is siparisi, ¢aligmalarin gosterilmesi kategorilerini altiist
eden bu yaklagimin Kassel’de bambagka bir kiiltiirel klima yaratacagi ¢ok erkenden
kendisini hissettiriyordu. 18 Haziran’daki 6n izleme giinlerini uluslararasi ve Alman
sanat ortami kelimenin tam anlamuyla iple ¢ekiyordu.

Ancak 20 Haziran’da 6n izlemede gosterilmeyen Endonezyali kolektif Taring Pa-
di'nin People’s Justice isimli dev boyutlu tuvalindeki antisemitik imgeler nedeniyle
sergiden kaldirildig1 haberi bir skandal olarak patladi. {1k kez Documenta tarihinde
bir eser Federal Kiiltiir Bakani Cladia Roth’un agir baskis: sonucu sergiden ¢ikarili-
yordu. Politik ve toplumsal bask: sorumlularin iizerinde o kadar artt1 ki, Generaldi-
rektorin olarak caligan Sabine Schormann bir hafta icinde istifa etmek zorunda kaldu.
Ortalik kelimenin tam anlamiyla karigmusg, sanattan ¢ok antisemitizm iddialariyla sergi
Avrupa’nin politik giindemine oturmugtu. On izleme giinlerinin ardindan Kassel'de
son derece giizel ti¢ giin gecirip calismalar: yeni kurulduklarinda tazelikleriye yasadi-
gim i¢in “yahu ne oluyoruz, Documenta’y: rahat birakin” babinda bir post yazdim. O
kadar giizel bir atmosfer yagamuis, o kadar ilging konulara giris yapmugtim ki, yazilan ve
soylenilenlere kulaklarimi kapatmigtim. Ta ki politik aktivist bir arkadagimin telefonu-
na kadar. Sanki bagka isimiz yokmus gibi ii¢ saat boyunca bu konuyu konustuk.

Taring Padi’nin a¢iklamalarina gére Endonezyali Diktatér Suharto’nun terdr reji-
mine karg1 20 yil 6nce yapildig sdylenen bu duvar resmindeki motifler (domuz bu-
runlu Yahudiler, SS isaretleri, yasli, zengin Yahudilerin karikatiirleri) Yahudileri sa-
dece Yahudi olduklar: i¢in seytanlagtiran ve giiniimiizde azimsanmayacak kadar
destekgisi olan Nazi dénemi antisemitizmiyle birebir ortiisiiyordu. Bu skandalin Al-
manya’da kargiliksiz kalmayacagi ortadayken ruangrupa sessiz kalmay tercih etti.
Ama kazin ayag farkli ¢ikti, yarim yamalak “biz sergilenen her seyi gormedik ki”

1 https://documenta-fifteen.de/en/about/
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diyen agiklamanin hi¢bir inandiricilig yoktu. Aktivistleri, otodidaktlari, Do-it-your-
self enerjisiyle sanatin ifade 6zgiirliigiinii kendi amaglar1 ugruna kullanan kitlelere ka-
pilarini agan Documenta bu skandala karsi yarim yamalak bir agiklama yapt1.? 10 kisi-
lik ruangrupa’da sorumlulugu kim alacakti? Kim davet etmisti Taring Padi’yi? 30
kisiden fazla tiyesi olan bu grupta kim ¢ikip bu antisemitik karikartiirleri ben ¢izdim,
oziir diliyorum diyecekti? Alman siyasi ortaminda ilk kez % 20 oy potansiyaliyle temsil
edilen fasist bir partiye karg1 miicadelenin siirdiigii bir ortamda Alman parlamentosu-
nun Documenta’y1 acil konu olarak tartigmasi dogru bir karardi. Ancak ruangrupa adi-
na konugan Ade Darmawan’in agiklamalar1® inandirici olmadigs gibi hig hesapta olma-
yabagka konulari da giindeme getirdi. Kassel’izehirleyen zihniyet, Neoliberal safsatanin
sozciisii olan e-flux’daki agiklamayla da kendini kurtaramada.*

Endonezya’nin basini ¢ektigi ¢ok 6viilen Global Stiden’deki koloniyal ve postkolo-
niyal anlatim (narrative) yiizyillardan beri y6re halkina antisemtizmi agilamig, bu
insanlik dis1 yaklasim adeta kitanin DNA’sina ge¢misti. Bir sekilde Filistin sorunuyla
stirekli olarak sicak tutuldugu i¢in bu cografyanin kiiltiirel kodlarindaki antisemitiz-
min sanat siizgecinden ge¢(e)miyecegi ortada. Miisliitman kiiltiiriinde biiyiiyen her-
kesin ¢ok yakindan tanidig1 antisemitizme goziimiizii kapatmak, fasist bir sdylemi
koriikleyerek vergilerden toplanan paralarla toplumu zehirleyen bir partinin aketif
olarak ¢alist1g1 Almanya’da ruangrupa’y1 savunacak hi¢bir nedenin olmamasi Docu-
menta skandalinin gergek ytiziidiir. Tamami uydurulmus, kaydirilmig ¢arpik mitolo-
jilerden beslenen fasist anlatiya ¢anak tutan sanat eserlerine kars: uyanik olmak zo-
runday1z. (#staywoke)! Bunun i¢in David Baddiel’in gercekten iyi yazilmig Jews don’t
count kitabini okumaya ihtiyacimiz yok. 42 milyon Avro biitceyle caligsan bir serginin
sorumluluk almadan susmay: tercih eden sorumlular1 ve onlari secen grubu agikla-
malariyla® birlikte diisiiniildiigiinde Documenta 15 sadece kiiltiirel bir yikint1 olarak
karsimizda durmaktadir.

DAMNATIO MEMORIAE Latincede “hatiranin lanetlenmesi” anlamina gelir.®
Roma Imparatorlugu’nda politik inandiriciligi kalmayan kisilerin hatiralarinin silin-
mesini tanimlamak i¢in kullanilirdi. 1945 sonrasi Avrupa’da demokratik bir baglan-
gi¢ yapan Federal Almanya’nin yiz aki olarak 1955’de tamami eski Nazi partisi iiyesi
yandag sanat tarihgileri’ tarafindan kurgulanan Documenta sergileri de artik gerekli-
ligini ve masumiyetini yitirdi. Oylesine tuhaf bir dsnemin tanikligini iistleniyoruz ki
hangi tagin altin1 kaldirsak, ne kadar giizel, ne kadar ilging desek bir yamukluk, bir
fagizm, bir hak yeme, iistiine ¢okiilenlerin acilar1 kargimiza ¢ikiyor. Tokat gibi bir
gergek bu. Kisisel olarak Documenta 15 sergisine bu ¢ergevede bakiyorum. Bana
farkli perspektiflerden postkoloniyal olgulara bakmami saglayan ii¢ giizel glinii unut-
mam miimkiin degil elbette. Ama kendimi zorlamama ragmen tekrar Kassel'e git-
mek icimden gelmedi nedense. Belki de ¢aligmalarini uzun zamandan beri takip etti-
gim Safdar Ahmed ya da Tania Bruguera ile tanigmanin bende yarattig1 heyecani
kaybetmek istemiyordum. Huebner-Areal’deki biiyiik ¢adirin i¢inde otururken bel-
legimden gecenler, kulagimdaki seslerle bu satirlar1 yazarken diigiindiiklerimin birbi-
rine tamamen karsit olmasi bir tesadiif mii?

1992°den beri titm Documenta sergilerini gezdim, fotograflarini ¢ekip arsivledim.
Onlar sayesinde epeyce dostluk kurdugum gibi, bir¢ok karsilagsma hayatimin akisini
degistirecek olgular: tetikledi. Ama Documenta IS etik olarak tiim hatiralar bir ta-
rafa koyup yeni bir baglangi¢ yapmamu gerekli kild1. Kitapligimdaki tiim Documenta
kataloglarini, brogiirlerini kaldirdim. Hem raflarin hem de bellegimin bosalmasina
ihtiyacim vardu.

2 https://www.e-flux.com/notes/467337/diversity-as-a-threat-a-scandal-about-a-rumor

3 https://documenta-fifteen.de/en/news/speech-by-ade-darmawan-ruangrupa-in-the-committee-on-
culture-and-media-german-bundestag-july-6-2022/

4 https://www.e-flux.com/notes/472663/artists-statement-in-support-of-ruangrupa

5 https://documenta-fifteen.de/en/news/documenta-finding-committee-on-the-deinstallation-of-
peoples-justice-by-taring-padi/

6 https://tr.wikipedia.org/wiki/Damnatio_memoriae

7 https://www.zeit.de/2021/11/werner-haftmann-documenta-nsdap-sa-kunsthistorik
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Donusmus
ve hiimanist
bir diinya fikri

Documenta Fifteen kapsaminda Kassel’de, 4sit adl1 video yerlegtirmesi

1913 yilina tarihlenen, II. Diinya Savasi’n1 hasarsiz atlatmis ve sahip

oldugu biiyiitk Flaman ve Hollandal1 Biiyiik Ustalar koleksiyonuyla taninan Hessisches
Landesmuseum’da gésterilen Pinar Ogrenci’yle konustuk

Ropotaj: Merve Akar Akgiin

Documenta 15’te gosterilen video ¢aligsman Asit ile Van’in giineyinde yer alan eski adiyla
Miikiis, bugiinkii adiyla Bahgesaray il¢esine bir bakis yoneltiyorsun. Videonun izleyiciye
sundugu perspektif siiphesiz babanin Miikiis dogumlu olmasiyla ilintili. Ayrica bugiin
satran¢ oynamanin yaygin bir kiiltiir oldugu Bahgesaray ile Zweig’in fagizmle miicadele
yontemi olarak oynanan satrancin hikéaye edildigi Santran¢ (The Royal Game) kitabi ara-
sinda bir bag kuruyorsun. Muhtemelen yillara yayildigini diisiindiigiim siireci dair merak
ediyorum, seni bu filmi yapmaya y6nelten kogullar neler oldu? Bu video ¢ekme fikrinden
Documenta’da yerlesmesine kadar hikayesi nasil yazildi?

Cocuklugumdan beri Miikiis’le ilgili yol ve kayip hikayelerini duyarak buyiidiim. Hep biri-
lerinin 6liim haberi gelirdi Miikiis’ten, babamin cani ¢ok sikilirds, bizler de hiiziinlenir, gidip
goremedigimiz kéytimiizle ilgili merakimizi bityiitiirdiik. Sadece Miikiis degil yasadigimuz bol-
genin tamamu her tiirlii magduriyet bélgesiydi, hem altyapi ve egitimdeki eksiklikler hem de
insanlarin tizerindeki devlet baskisi, sivil kayiplar... 80 darbesi golgesinde gecen ¢ocukluk ve ilk
genglik yillarimin isyankar duygusunu belirledi. Ilerleyen yaslarimda Van’in Ermeni ve Hristi-
yan ge¢misini 6grendikge i¢inde bilyiidiiglimiiz muhafazakar sehir yapisinin 1915°den sonraki
zorlu niifus déniigtimiiyle ilgisini fark etmeye bagladim. Van’in 1915 6ncesinde zengin bir ente-
lektitel yapisi, gelismis egitim kurumlari ve canli edebiyat hayati vardi, 1896 ve 1915 olaylar1
kentin biitiin etnik yapisini bagtan agag1 degistirdi. Tarihinde kara bir lekenin oldugu bir sehrin
gocugu olmak bir tiir utang duygusuyla yasgamama sebep oldu.

Diger taraftan satrang tizerine yaptigim okumalardan sonra bu oyunu, hem savagin, taktik
ve stratejilerin, ge¢misteki stratejik hatalar ve onlardan alinacak derslerin hem de direnisin
sembolii olarak kullanma fikrini gelistirdim. Zira satrangtaki bagari, partnerinin hamlelerini
ve hatalarini takip etmekle yakindan ilgili... 1915’ten yeterince ders alsak ve onu inkér etmek-
ten vazgegsek belki de bugiin Kiirtlerin yasadig: kayiplari yasamazdik. Zweig’in Satrang kita-
bindaki, kendine kars1 oynayarak, kendiyle savasan kahramaniyla, siirekli kendi halkiyla sa-
vagan devletin sizofrenik durumu arasindaki benzerlikler kurdugumda filmin kavramsal
cercevesini olugmus oldu. Yilin yarisinda yollar: kapali olan Miikiis’ii icinden ¢ikilamayan bir
hapishane olarak goériirsek, Zweig’in hapishaneye kapatilan kahramaniyla, Miikiis halki arasin-
da sembolik yakinliklar oldugunu diisiiniiyorum. Iran ve Hindistan kokenli bu oyunun daglar
arasinda yerlesmis bu kiiciik Kiirt kasabasinda yaygin bir sekilde oynanmasi, Miikiis’tin diinya-
dan izolasyonuna karg1 halkin gelistirdigi bir tiir taktik olmakla birlikte, gegmisteki ok kiiltiir-
li yapinin da géstergesi... Artik orada yasamayan Ermeni ve Yezidilerin kahvehanelerde yasa-
yan, gezinen, insanlar arasinda dolasan bir tiir hayaleti gibi satrang... 2020 yilinda Goethe
Enstitiisii beni Erivan’daki misafir sanat¢1 programina davet ettiginde, Miikiisteki Ermeni kim-
ligi ve satrang lizerine bir proje 6nerisi yazmigtim. Aragtirmam Erivan'dan baglayip Van’da de-
vam edecekti. Ancak Covid-19 salgini yiiziinden seyahatim ertelendi, takip eden aylarda ise
Ermenistan ile Azerbaycan arasinda ¢ikan savag ve Tiirkiye’nin savagta Azerbaycan’a aciktan
destek olmasi o dénem Ermenistan’a seyahat etmemi neredeyse imkénsizlagtirdi. Documenta
teklifi geldiginde cografi sartlardan dolay1 ¢ok zor olacagini bildigim halde hig tereddiit etme-
den Van’da bir is yapmaya karar verdim ve yolumuz Miikiis’e kadar uzadi.

Documenta Fifteen deneyimini serginin a¢ildig: giinden bu yana nasil yasadin? Kiiratér-
lerin bir kolektif olmasi, ruangrupa, yasanan polemiklerin sergiye, senin isine ve sana yan-
simalari nasil oldu? Bu biiyiik ¢apli Avrupa sanat etkinligini sen nasil degerlendiriyorsun?

Documenta Fifteen deneyimi unutulmazdi. ruangrupa’nin gelistirdigi sergi konsepti iize-
rinden kiirat6r Ayse Giileg ve kiiratoryel asistanimiz Lydia Antoniu ile her tiirlii detay iizerin-
de uzun uzun tartstik. Yiiksek ve akustigi giiclii bir mekinda 1srar ettigim i¢in mekan konu-
sunda uzun bir siire beklemek zorunda kaldim. Bu bekleme siireci isin iiretimini biraz
geciktirse de sonugta ¢ok iyi bir seklide sonuglandi. Kiiratoriimiiz Ayse Giileg’e bu konuda ne
kadar tesekkiir etsem azdur... Yaklagik iki haftada bir prodiiksiyon toplantilari yaparak biitiin
stirecten birbirimizi haberdar ettik. Kassel’i toplamda yaklagik d6rt defa ziyaret ettim ve hem
ruangrupa ile hem de sanat¢i1 ve kolektiflerden bazilariyla tanigma firsatim oldu. Yine yakla-
sik iki haftada bir mini meclis grubumuzla bulusarak tiretim siirecimizi birbirimizle paylagtik.
Ne diger sanatg1 ve kolektifler ne de kiiratorlerle aramizda hicbir hiyerarsi olmadan biitiin
sergiyi esit sartlarda deneyimlemek hepimizi konforlu ve giivenli hissettirdi. Kisisel olarak
sekiz yillik MARSistanbul deneyiminden sonra, birlikte ¢alisma etigine yeterince vakif oldu-
gum i¢in hicbir sekilde zorlanmadim.

Maalesef anti-semitizm tartigmasi o kadar bityiitiiliip abartild1 ki, sanat eserleri ve kamusal
program iizerine tartigilacak bir ortam yaratilmadi. Alman basini ayrimci ve muhafazakar
yiiziinii bir kere daha gosterdi... Ben sanatgi olarak Filistin halkinin yaninda oldugumu ve Is-
rail’i kiiltiire] anlamda boykot ettigimi her ortamda sdylemekten ¢ekinmedigim i¢in diger
bir¢ok sanatci gibi Almanlar’in kara listesindeydim. Ancak basinin biitiin karalama ve deger-

Pinar Og”;renci,

Berlin, 2021,
Fotograf: Kerem Uzel,
Sanatginin izniyle

sizlestirme ¢abasina ragmen sanat diinyas: ve genel izleyici sergiye ¢ok biiyiik bir ilgi gésterdi.

Sosyal medya yoluyla bana ulagip filmle ilgili fikirlerini paylagan, bu filmi yaptigim i¢in tegek-
kiir eden sanat profesyonelleri ve izleyicinin sayis1 o kadar ¢ok ki inanilmaz bir gurur ve tat-
min duygusu yasadim, hala yasiyorum. Documenta diinyanin en 6nemli sanat etkinligi, sanat
hayatimin erken dénemlerinde boyle bir sorumlulugu bagariyla tamamlamak, insanlarin ha-
fizasinda kalan bir filme imza atmak ve her seyden 6nemlisi ait oldugum cografyanin sesini
diinyaya duyurmak benim i¢in inanilmaz bir onur kaynagy.

Sahip oldugun mimari egitimin iirettigin sanat yapitlarina yansidigini gérmemek elde
degil. Gegtigimiz yil x-ist’te yer alan Ak-sayanlar sergisinde gosterdigin video ve ses yer-
lestirmesi geliyor aklima ilk olarak. Ayni1 zamanda gectigimiz yillarda kurdugun ve y6ne-
ticinin iistlendigin sanatcilara iicret almadan sergi mekam olan MARSistanbul da ¢ok
yonlii kisiliginin yansimalarindan biriydi. Giiniimiizde ¢cokga rastladigimiz bu disiplinler
arasi gecisgenligi sen nasil tanimliyorsun? Senin hikayen tiim bu farklar1 bir araya getire-
rek nasil oriildii?

Sahip oldugum mimarlik meslegi ve kurucusu oldugum MARSistanbul sanat inisiyatifi
beni kisisel olarak gelistirip biiyiitse de, sanat hayatimin baglarinda sanat¢1 olarak kabul gor-
memi agiktan zorlagtird1. Tirkiye’deki sanat profesyonelleri beni israrla mimar ya da galerici
olarak andi, sanatg1 oldugumu kabullenmekte oldukga zorlanan bu insanlar her ne kadar ¢ag-
das sanat hakkinda yeterince bilgi sahibi olsa da sanat¢1 denen kiginin sanat egitimi almasi,
kariyerinde ilerlemek i¢in belli bagli baz1 agamalardan ge¢mesi gerektigine inandu. Bir¢ok sa-
natg1 bagka sanatgilar igin yazi yazmamun bile yanlis oldugunu savundu... Inanilmaz zorlan-
dim ancak cesaretimi kaybetmeden biitiin bu 6zelliklerden yapici bir sekilde beslenmeye ¢a-
Listum. Mimarlik kurmakla ilgili bir meslek, bu bir yapi, bir sergi, bir metin ya da film olabilir,
eger kurmayi, inga etmeyi, organize etmeyi, planlamay1 biliyorsam bu mimarlik egitimi saye-
sinde oldu. Sergiledigim mekénlarin maketini yapmaya tisenmeyip, eskizlerle yerlestirme al-
ternatifleri iizerine diigiinmekten biiyiik zevk alirim. Islerimin metnini ¢ogunlukla ben yaza-
rim. Filmlerimin yapimciligini da simdiye kadar ben tistlendim, o da yap1 kurmakla ilgili...
Bunlar bir sanat¢inin igini kolaylastiran ve ona zaman kazandiran 6zellikler. Tiirkiye’de biitiin
bu deneyimler 6niimii kapatirken Almanya’da tam aksine yolumu agt1, Almanya’ya gog ettik-
ten sadece iki sene sonra Weiflensee Kunsthochschule Berlin’de Mekansal Stratejiler (Raum

Strategies) boliimiinde ders vermeye basladim. Bugiin déniip gegmise baktigimda yillar 6nce
Saricazdde Arif Paga Apartmani ile ilgili yaptigim master tezi ile ilk filmim Gurbet artik bir ev
arasinda o kadar ¢ok iligki var ki... aslinda belki de hep ayni seyi ya da seyleri farkli medyum-
lar kullanarak séylityoruz hayatimiz boyunca...

Kiiltiirleri ve hikayeleri insanlardan yola ¢ikarak arastiriyorsun... Salt’ta gosterilen
LED Light City Istanbuldan bu yana islerini yakindan takip eden biri olarak gériilmeyen,
sesi duyulmayan, otekilestirilen, marjinallesen birey, grup ya da durumlarin seslerini du-
yuyoruz yapitlarinda. Bu ayrimcilik, siddet senden izleyiciye aktarilirken nasil bir siizgec-
ten gegiyor?

Cok kiiltiirlii bir yapida biiylidiim. Ailemin yaris1 Kiirt, yaris1 Tiirkler’den, komgularimizin
bircogu Araplar ve Acemler’den olusuyordu. Ancak sehirde sadece Tirkligiin 6ne ¢ikarildigy,
diger biitiin aidiyetlerin bir tiir kéyliilitk olarak tanimlandigi son derece tutucu ve kompleksli bir
yap1 vardi. Ermenilerin ise adin1 anmak bile biiyiik su¢tu o zamanlar... Lise yillarimda en yakin
arkadaglarimin maruz kaldig1 aynimciliga ve siddete sahit olmam benim iizerimde biiyiik bir
duygusal kirilmaya sebep oldu, daha 16-17 yasinda hapse giren ve uzun yillar hapisten ¢ikama-
yan arkadaslarim oldu. 17 yaginda Istanbul’a geldigimde ben de hem sinifsal hem de etnik birgok
ayrimcl muameleye maruz kaldim. Sanirim biitiin bu hikéyeler beni ayrimcilik ve toplumsal egit-
sizlik konusunda son derece hassas bir noktaya tagidi. Izleyiciye biitiin bu politik diyebilecegimiz
stirecleri aktarirken miimkiin oldugunca dolayli yollar kullanmaya ¢abaliyorum. Bu yiizden nes-
nelerin dilini terciime etmek, siir, edebiyat ve miizikle igleri harmanlamak gibi yontemler kullan-
digimu sOyleyebilirim. Konusu ne kadar sert olursa olsun, anlatimi miimkiin oldugunca hafiflet-
mekten yanayim, 6biir tiirliisii siddet ve magduriyetin pornosuna déniisiiyor, biliyorsun...
Deleuze bir metninde insanin insan1 6ldiirmesinin akil almazligindan bahsederken destanlara
gbénderme yapar, destanlarda bile birbirini 6ldiirenler hep devler ya da yaratiklardir der. Benzer
sekilde Yasar Kemal de romanlarinda kahramanlarin: 6ldiirmeye kiyamadigini syler.

Sorunun baginda bahsettigin x-ist galeride gosterdigimiz Yiiksek Ceza isine donersek heli-
kopter cinayetini bir tek helikopter sesine ve kus animasyonuna indirgedim, kigit mendillerden
olusturdugum projeksiyon perdesi de benzer sekilde biitiin agirligina ragmen yasi hafif ve ugucu
bir ytizeyle sembollestiriyordu. Firat Demir’in video yerlestirmeye eslik eden siiri de ayni sekil-
de bir seyleri birakmanin duygusunu aragtirryordu.
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It was'as if | hod eptered the world of the book
“The Royal Game" (chess story)
which | had read when | was a child,

Pinar Ogrenci, Asit filminden kare, 2022

Pinar Ogrenci, Asit, 2022, Yerlestirme goriintusd,
Hessisches Landesmuseum, Kassel, 2022,
Fotograf: Nicolas Wefers

Asit’te gecen masal ve mitolojik hikéyeler, karla kapli bembeyaz daglar ve Hayrik Muradi-
an’1n siirgiin miizigiyle birlesince cografyanin agirligini ve hafizadaki derin ¢atlaklar: topraga
olan 6zlemle degis tokus ediyor. Asit’teki ilk seslendirme Homerosun flyada destanindaki
hikayelerden birinin Kiirtce versiyonuyla bagliyor 6rnegin. Hikayedeki Hig¢ kimse karakteri,
inkar ettigimiz ve sorumlulugunu almadigimiz 1915 kirimini simgeliyor.

Julia Kristeva siddetin en ¢ok baglara zarar verdigini séylityor. Filmi yaparken bunun iizerine
uzun uzun digiindiim. Asit’in hemen her sahnesi siddetin kopardig baglar tizerinde kuruldu.
Insanla insan arasindaki bagi oldugu kadar, insanla toprak, dag, nehir ve hayvan, esya, su... In-
san ile insan olmayan varliklar arasindaki iligkinin koparilmasinin sonuglarindan bahsediyo-
rum. Hayvanlari yaylada sahipsiz kalan, ceviz agac1 dikmekten ugursuzluk getirdigi i¢in vazge-
cen, zorla koparildig1 vataninin daglari icin sarkilar derleyen, koyunlarini Ermenice isimlerle
birbirinden ayiran, hem birbirinden hem de topragindan koparilmig insanlarin hikayeleri...

Karl Marx “Sanat agikc¢a bir toplum i¢in onu anlayan bir gosterge olabilir ancak sanat
eserleri ayn1 zamanda diinyayi nasil gordiigiimiizii ortaya koyabilir ve bireysel yabancilas-
may1 azaltip genis bir toplumsal diizlemde 6tekilerin farkindaligini olusturmak suretiyle
toplumu degistirmemiz i¢in bize yardim edebilir.” dediginde sanatin doniistiiriicii giicii-
ne inandiginin altini ¢iziyordu. Bu ifadeyi okurken Marx’in neredeyse senin sanatini ta-
nimladigini fark ediyorum. Marksist kuram her tiir iiretim formuna uygulanabilir oldugu
icin kiiltiir iiretimine degindigi zaman ortaya konan yapitlarin hi¢bir zaman bagimsiz ya
da 6zerk olamayacaklarini, iiretildikleri toplumdan ¢ok fazla etkilendiklerini vurgulu-
yor. Bu konuya ilgili diigiincelerin nedir? Bir sanatc1 olarak iiretimini hangi etmenlere
bagli olarak degerlendiriyorsun? Tiirkiyeli bir kadin sanat¢1 olarak iiretimini 6zgiirce or-
taya koyabiliyor musun?

Marxist bir sanatci icin sahane bir yorum, tesekkiir ederim. Islerim elbette diinyaya nasil
baktigimi yansitiyor ancak ben sadece bu diinyay1 géstermek degil, onu degistirip doniistiir-
mek de istiyorum, bu agidan sanatin devrimci giiciine ve diyalektige kesinlikle inaniyorum,
yapip ettigim her seyde bu devrimci ve cesaretli tavr1 korumaya ¢alisiyorum. 4sit sert bir film
ancak ben izleyenlerin diigmanca ve lanetleyen bir duyguyla degil kapsayici, déniismiis ve
hiimanist bir diinya fikriyle salondan ¢ikmasini hayal ediyordum. Sanirim bunu bagardim.
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MANIFESTA 14
PRISTINE

Inisler ve cikislar,
hayaller ve umutlar
Kosova'nin baskentinde
kamusal alani kurtarmak

Avrupa Gogebe Bienali Manifesta, kentlilerin “kamusal alani geri kazanmalarina” ve Bat1
Balkanlardaki farkli topluluklar arasinda siirdiiriilebilir bir diyalog gelistirmelerine” yar-
dimc1 olmak motivasyonuyla Pristine’ye geliyor. Devamsizligin devamlilik gosterdigi bu
cografyada Manifesta’nin mirasi1 bienal sonrasinda ayakta kalabilecek mi?

Yazi: Seda Yildiz

Manifesta 14 bu yil Kosova’nin bagkenti Pristine’nin ev sahibi ve konugu. It matters what worlds
world worlds: how to tell stories otherwise bagligiyla hik4ye anlatilicigina odaklanan bienal, Donna
Haraway’in siyasi ve sosyal katilimin artirilmasi araci olarak hikaye anlatimi 6nerisine referans
veriyor. “Yaratici aract” (kiiratér yerine bu sekilde adlandiriliyor) Catherine Nichols, ilhamin
kent mekanindan, Pristine’de anlatilan hik4yelerden aliyor. Hikéye anlaticiligi, nostaljik bir eyle-
min Gtesinde, 6zellikle de bu cografyada “hikéayeyi bizden sonra geleceklere aktarmak igin” etkili
bir direnis olabilir.

Sirbistan devletinin uzun yillar siiren baskisinin ardindan 2008 yilinda bagimsizligini ilan
eden Kosova, “Eski Dogu Avrupa” iken artik Batili olmay1 hedefliyor. 1998-1999 yillari arasin-
daki savasi takiben siiregelen toplumsal izolasyonun sonlandigini séylemek héla miimkiin de-
gil'. Son yirmi yilda, tipk: Tiirkiye’nin bagina geldigi gibi, “eskiyi yeniyle degistir” yaklagimiyla
Pristine tepeden inme bir kentsel déniisiim gegirdi. Ozellestirme ile neoliberal politikalarin
giiglii etkisi sehrin her kdsesinde goriilebilir. Fakat resim goériindiigii kadar karanlik degil. Av-
rupa’nin en geng niifusuna sahip olan Pristine’nin harekete gegiren bir enerjisi var; kiiltiir-sanat
altyapisi oldukga zayif olan sehirde sivillerin kendi insiyatifleriyle hayata gegirdikleri Kino Ar-
mata ve Termokiss gibi kiiltiirel mekédnlar bunun bir 6rnegi.

Boyle bir ortamda gerceklesen Manifesta’dan yerlilerin beklentileri yitksek. Umut edilen proje-
nin herhangi bir Avrupa bienaline déniismemesi. Bienalin sehre sunabilecegi en iyi sey yalnizca
Kosova ve Avrupa arasinda degil, bolgeyi de kapsayan kiiltiir aligverisi, yapici bir diyalog. Pristine
sehir komisyonunun Manifesta’ya sundugu ilk teklif kentin kiiltiirel altyapisini gliglendirmek igin
stirdiiriilebilir projeler gelistirmeye odaklanmus. Terk edilmis Hivzi Sulejmani Kiitiiphanesi ¢ok-
disiplinli bir kiiltiir mek4nina, Anlat1 Uygulamalar1 Merkezi’ne (The Centre for Narrative Practice)
ve sehir merkezinin diginda yer alan Tugla Fabrikasi ise Ekolojik Kentsel Ogrenme Merkezi'ne
donugtirilmiig. Her iki mekéan da bienal siiresince, yaratici yazarlik, sanatsal okuma ve arsivleme,
bahge isleri, kolektif yemek pisirme etkinliklerine ev sahipligi yapmay1 planliyor.

25 mekéna yayilan bienal, Genglik ve Spor Saray1 gibi sehrin modernist mimari simgesi olan
yapilarinin yani sira kullanimda olmayan hamam ve agik hava sinemasi gibi ¢esitli hafiza mekanla-
rinda gergeklesiyor. Bu mekénlar ziyaretgilerin sehri hissetmelerine yardimei olurken, sergilenen
sanat islerinin 6niine gegme riski de tagiyor. Ana sergi mekani Grand Hotel Prishtina bunun bir 6r-
negi. Bir zamanlar bélgenin en g6zde otellerinden, bugiin kéhne halde (yaris1 6zellestirilmis) gele-
cekte neye doniisecegi belli olmayan otel pek ¢ok agidan kentin déniisiimiiniin bir sembolii. Tarihi
ve politik olarak ytiklii* “bagsarisiz bir kalkinma vaadi sembolii” olan otelin ana sergi mekani olarak
secilmesi yerel kitle arasinda “Neden Grand Hotel?” sorusunu dogurdu. One siiriilen argiimanlar
arasinda, sergiye ev sahipligi yapan otel odalarinin ve katlarin kismen yenilenmesi i¢in halkin para-
sinin kullanilmasi da yer aliyor. Bu tercih bienalin bahsi gecen “hayalet mekanlarin yeni iglevler,
yeni hayatlar ve yeni hikayelerle nasil doldurabilecegini kesfetmek™ niyetiyle ortiigse de, mekéinin
yuklii ge¢misiyle Grand Hotel’in kendisi neredeyse sergideki en yogun “par¢a” haline geliyor.

1 Izolasyonun sebebi sadece 90’11 yillardaki siyasi baskilar ve savas degil, ayn1 zamanda AB’nin vize
politikasidir. Kosovalilar sadece birkag iilkeye vizesiz seyahat edebiliyor; Arnavutluk, Tiirkiye, Makedonya,
Karadag, Sirbistan ve Maldiv Adalar1. Bugiin Kosovalilar Bat1 Balkanlar’da kendi bélgeleri iginde seyahat etmek
i¢in vizeye ihtiyag duyan tek halk.

2 1992°de otelin kapisinda “Kopekler, Arnavutlar ve Hirvatlar giremez” yazili bir tabela vardi. Kosova
savagl sirasinda ise otel paramiliter gruplar tarafindan iggal edildi. https://kosovotwopointzero.com/en/the-
ghosts-of-privatization/

3 Bu soruyu kendisine y6nelttigimde Catherine Nichols bienal ekibinin Grand Hotel'i segimine dair
yaklagimlarinin eski anlatilarin altin gizmek degil, sembolizmi yeniden diigiinmek, “daha iyi” bir sembolizmle yeni
bir bina inga etmenin dogru yol olup olmadigini sorgulamak oldugunu belirtiyor ve ekliyor: “...Grand Hotel gibi her
yerde var olan mekénlar1 gérmezden gelmek, sanatin mekénlari inceleme, donistiirme ve igsel eligkilerini ya da

tedirginliklerini ortaya ¢ikarma giiciinii hafife almak olmaz mi?”.
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Gorseller
(Yukaridan asad, soldan saga)

Edona Kryeziu, there are
crossroads where ghostly
signals flash from the traffic,
2022 © Manifesta 14 Prishtina

Cevdet Erek ,Brutal Times, 2022
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School without School , 2022,
© ETEA Photo © Manifesta 14
Prishtina Majlinda Hoxha

Grand Hotel Prishtina
© Manifesta 14
Prishtina, Atdhe Mulla

not a word [...], 2022

© Ugo Rondinone. Photo
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Ivan Erofeev
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Otelin dokuz katina yayilan The Grand Scheme of Things basghikli ana serginin genel hissi
“iliml1”. Mekanin kendine referans veren nadir iglerden biri Edona Kryeziu'nun Kosova’nin ¢6-
ziimlenmemis egemenligi ile ilgili olarak beklemenin jeopolitik, ekonomik ve duygusal kosul-
larini ele alan There are crossroads where ghostly signals flash from the traffic (2022) adl1 yerlestir-
mesi. Kryeziu'nun kargo paketleri ve otelin dérdiincii katindan sehre bakan salincaktan olugan
yerlestirmesi hayal kurma, beklenti ve bekleyis iizerine melankolik ve absiirt bir sorgulama.
Sergide aidiyet, bireysel ve kolektif hafiza temalarini isleyen igler ¢ogunlukta. Artan Hajrulla-
hu’nun ev hayatini, gocukluk anilarini betimledigi ¢izimleri samimi bir bakis sunuyor; el yapimi
dantellerle, battaniyelerle ve kilimlerle kapli odun sobali oturma odalari, bir odada birbirine
sokulmus tiim aileler. Cocuksu bir iislupla ambalaj kdgid1 tizerine aktardig: ¢izimleri gegmise
duyulan nostaljinin temsili 6tesinde cinsiyet ayrimy, evlilik ve ¢iplaklik gibi toplumsal tabulara
gbénderme yapiyor. Adrian Paci’nin The Wanderers (2021) adl1 videosu ise go¢ duygusunu siirsel
bir perspektiften inceliyor. Arnavutluk’un kirsal kesiminde gegen, bilinmeyen bir hedefe dogru
agir cekimde rastgele yiirityen bedenlerin hareketlerinden olusan eser, isin Arnavutluk baglami-
nin Gtesine gegen varolugsal bir deneme.

Etnik Arnavutlara yénelik ayrimcilik, Kosova-Belgrad anlagmazligi gibi hassas konular
Grand Hotel’deki ana sergiden ziyade ayri mekanlarda yer buluyor. Ozel bir miilkiin okul olarak
kullanildig1 Hertica Okul Evi (Hertica School House) 1990’larda etnik Arnavutlarin egitim bina-
larina girmesine izin verilmedigi dénemde ortaya ¢ikan paralel sisteminin bir 6rnegi. Déneme
taniklik edenlerle gerceklesen sozlii tarih gériismeleri bu binada video yerlestirme olarak géste-
riliyor. Kosova Ulusal Galerisi ise cogunlugu eski Yugoslavya’dan gelen sanat¢ilarin direnisi
konu edinen iglerine ev sahipligi yapryor. Bienalde Sirbistan’dan yer alan yalnizca iki sanatgidan
biri olan Jelena Jure$a’nin Bosna Savagi sirasinda siddetin temsilini ele alan Aphasia (Act Three)
(2019) baglikl eseri de burada gosterimde.

Manifesta’daki en giiglii isler kentsel mekandaki mimari miidahaleler. Cevdet Erek’in Brutal
Times (2022) ve tamtam kolektifinin Golden_Soundtrack (2022) adl1 yerlestirmeleri bulunduklar:
mekanlarin ge¢misine ve bugiiniine duyarli bir yaklagimla bakiyor. Erek’in, Kosova’nin ilk yayin
evine ev sahipligi yapan 1970’lerden kalma briitalist mimarinin simgesi Rilindja binasindaki ses,
151k ve LED duvar tizerinde hareketli grafikten olusan yerlestirmesi, mekinin éncelerde gazete
tiretimi ve daha sonra elektronik dans miizigi etkinliklerine ev sahipligi yapmasinin izini siiriiyor.
Gazete ve tekno miizigin iiretim siireciyle iligkili sesleri, RILINDJA gazetesinden arsiv malzemesi
ile birlestiren ¢aligma yalinligiyla Manifesta’daki en keskin iglerden. tamtam’in yikilan agik hava
sinemas1 Kino Rinia’daki zarif ses yerlestirmesi ise riizgirda salinan metalik yelkenlerden bir mii-
zik enstriitmani yaratarak sehrin kaosuna direniyor. Bulunduklari mekana titizlikle yaklasan bu iki
isten farkli olarak Isvigreli sanat¢i Ugo Rondinone’nin sehir meydanindaki Ulusal Kurtulug Hare-
keti Kahramanlar1 Anitr’na yaptigi sanatsal miidahale yerel izleyiciler arasinda tartigmaya yol agt1.
Rondinone “estetik ve saf duyusal bir deneyim nesnesi ortaya ¢ikarma™ niyetiyle gri anit1 gegici
olarak parlak pembe renkle kapliyor. 1960’larin baginda Yugoslavya'da yayilan “kardeslik ve bir-
lik” felsefesinin bir parcasi olarak inga edilen anit bugiin kiiltiirel miras statiisiinde. Sanat¢inin
anit1 renklendirerek “insanlari birliktelik kiltiirii tizerine diigiinmeye davet etme” girisimi en iyi
ihtimalle naif bir séylem olarak yorumlanabilir. Pristine gibi siirekli degisen bir gehirde belki de
korumak, doniistiirmemeye ¢aligmak daha radikal bir eylem olabilir.

Manifesta 14, 103 katilimcy, 55 sanatsal miiddahale, tematik sergi, online radyo projesi ve yan
programlariyla bitytik ¢apli bir etkinlik. Belki de Pristine gibi miitevazi bir sehirde sorgulanmasi
gereken 6lgiide. Yine de bienalin bolgedeki sanatgilarla etkilesiminin altini ¢izmek gerek; katilim-
cilarin yaklagik %60’1indan fazlasi Balkanlar’dan; ¢ogu ise muhtemelen Bat1 Avrupali izleyicinin
agina olmadig1 geng sanatgilar. Bienal formatina 6zgii kliselerinden uzaklagarak 100 giiniin &te-
sinde siirdiiriilebilir iliskiler kurmay1 amaglayan Manifesta 14, simdilik Anlat1 Uygulamalari1 Mer-
kezi’nin (7he Centre for Narrative Practice) caligmalarini siirdiirebilmesi icin beg y1l siireli fon sag-
lanmis durumda. Bir diyalog mekinina déniismeyi hedefleyen merkezin beklentileri kargilayip
karsilamayacagini zamanla gorecegiz, ancak Kosovalilar bu mekéanlar benimseyip kendi ihtiyag-
lar1 dogrultusunda kullanmaya bagladiklarinda siirdiiriilebilir bir déniigiim gergeklesmis olacak.
Bienalin uzun vadeli bir diger hedefi ise “Ondan fazla ortakla Bat1 Balkan bolgesindeki farkli
topluluklar arasinda yeni bir “bélgeselcilik” anlayisi, birlikte var olma ve siirdiiriilebilir bir ileti-
sim gelistirmek”. Bu gok 6nemli bir vaat, fakat projenin simdiye dek ¢ok az ¢iktis1 mevcut. Mani-
festa egitim ekibi ile Termokiss arasinda gelistirilen Tiran, Uskiip ve Prigtine’deki alt kiiltiir hare-
ketlerinin izini siiren kolektif aragtirma projesi girisimin en somut 6rnegi.

Genglik ve Spor Sarayrndaki agilis téreninde Kosovali yetkililerinden ve Manifesta ekibinden
Avrupa taraftar agiklamalar geldi. “Kosova Avrupa'dir” ya da “Balkan mucizesini gercege doniig-
tiirelim” gibi tartigmali ifadelerin 6tesinde, fikir birligine varilacak husus Avrupa’nin kiiltiirel to-
pografyasini degistirmenin ve Kosova'y1 ¢cagdas sanat sahnesinde haritaya almanin aciliyetidir.
Manifesta’nin Prigtine’ye gelisinin tabiri caizse insani bir yardim olmadig1 unutulmamalr®; yalniz-
ca Kosova Bienali agirladif: icin sansli degil, Manifesta ve 6zellikle Bat1 Avrupali izleyicisi, anlati-
lan hikayelerle birlikte, insanlarin ve sehrin misafirperverligine; cémertligine ve belki de belli bir
diizeyde kusurluluguna taniklik edecegi icin bir o kadar sansli. Bununla birlikte, “Balkanlarda
farkli topluluklar arasinda bir tiir “yeni bolgeselcilik” ve siirdiiriilebilir iletisim ag1 gelistirme”
vaadi tizerinde héli ¢aligilmasi gerek. #§

4 https://manifestal4.org/event/artistic-intervention-ugo-rondinone-2/

5 Onceki edisyonlarda oldugu gibi M14 Pristine’nin teklifi de Pristine Belediyesi ve Kiiltiir, Genglik ve
Spor Bakanlig is birligi icinde gelistirilen temel bir biit¢enin onayi ile birlikte geliyor. Bu temel biit¢eye ek olarak,
her yeni edisyonda Manifesta araciligiyla uluslararasi sponsorlardan, STK’lardan ve dis ortaklardan %30’luk ek bir
biitge toplanmaktadir. https://manifestal4.org/about/faq/
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11 Haziran — 18 Eyliil tarihleri arasinda Kader Attia kiiratorliigiinde gerceklesen,
sehir genelinde bes alana yayilmis olan 12. Berlin Bienali Still Present!, sanatin
tarihsel ve giincel gerceklerle yiizlestirici giiciiniin ¢arpici etkilerini giizelleme-
den tiim ciddiyetiyle izleyiciye sunarken kolonyalizm, cinsiyetcilik, tiirciilitk ve
irkeilik gibi esitsizlikler ile ilgilenen eserler sanatin séylem giiciinii hatirlatiyor

Yazi: Ecem Umitli

Bir sanat bienali izleyicilerini nasil uyandirabilir? Berlin Bienali’'nde gérdiikten sonra
bende yarattig1 duygusal etkileri iistiimden atamadigim bazi eserler, haberleri izler-
ken etkisinin sonraki kotii habere kadar devam ettigi toplumsal duyarliligimizin kisa
siireliligini hatirlatryor.

Homojen miikemmeliyetin hayalini kuran modernite i¢inde fagizmin tohumlarin
barindirir. Bunun agtig1 yaralar1 tanimlayabilmek, bunlar1 dinlemek, konugmak ve
iyilestirmek i¢in kendimizi bagtan var etmemiz gerektigini belirtiyor kiiratér met-
ninde Attia. Bunun ise yalnizca 6ngériillemez, kontrol edilemez tiim yaratici alanlar
dahil ettigi sanat araciligiyla olabilecegine inaniyor. Bienaller, miizeler ve kurumlarin
da solipsist séylemin elemanlar1 olma riskini ve dekoloniyallesme gerekliligini belir-
ten Attia, sanat lizerinden gerceklesecek yiizlesmeleri onarim firsatlari olarak tanim-
liyor; giiniimiiz ve ge¢misin yaralarinin bilincine vararak kolektif bir diyaloga giris
olarak konumlandiriyor.

Avriella Aisha Azoulay, Untaken Photographs,
The Natural History of Rape, Genel gériinim,
12. Berlin Bienali, Berlin

KW Institute’da yer alan Ariella Aisha Azoulay’in dokiimantatif yerlestirmesi The
Natural History of Rape, I1. Diinya Savag siirecinde Almanya’da kadinlarin erkek oto-
ritesi tarafindan suistimaline ve Sovyet askerleri tarafindan yaygin tecaviiz kayitlari-
na odaklaniyor. Savagin ¢ikis sebebi ve Almanya’nin suglarini hafifletmeyen yalnizca
uluslar 6tesi cinsiyet¢i siddetin kadinlar {izerinde kullanimina dikkat ¢ekiyor. Sava-
sin getirdigi diisman/miittefik ikili iliskisinin 6tesinde, sistem kayitlarina nadir geg-
mis yaygin cinsiyetci gii¢ kullanimini gézler 6niine seriyor.

Jean-Jacques Lebel’in Hamburger Bahnhof’ta sergilenen, Irak’taki Abu Ghraib
hapishanesinde Amerikan giiclerinin igkence kayitlarini sunan yerlestirmesi Soluble
Poison: Scenes from the American occupation in Baghdad ise Bienal’deki en merhamet-
siz eserlerden bir tanesi. Askerlerin hardcore gii¢ ve otorite kullanimlariyla Irakli par-
tizanlar taciz ve tecaviiz ettigi otodokiimantastonlariyla dolu tiim oday: kaplayan
labirente sokan, ¢ikis1 ararken birbirinden siddetli grafik kareleri suratiniza ¢carpan
Lebel, kolonyalizmin sonuglar tizerinde diisiindiiriiyor. Serginin ismi Still Present!
bir kez daha ¢inliyor kulaklarimda; bugiinde devam eden savaglar ve gaddarliklar
kendilerini hatirlatiyorlar.

Tuén Andrew Nguyén’in Akademie der Kunst’ta yer alan iki kanall1 video yerles-
tirmesi My Ailing Beliefs Can Cure Your Wretched Desires, iki hayvan (2010°’da kagak
avlanilan son Cava gergedani ile ilahi kilic1 Cin hiikmiiniin sonunu getiren 15. yy
kutsal kaplumbagas1 Hoan Kiém) arasinda gerceklesen diyalog araciligiyla onlarin
perspektifinden mitolojilerimiz, dinlerimiz, politikalarimiz ve hayvancilik sektorle-
rimiz gibi kiiltiir segmentlerimiz ile hayvanlara kars1 olan tutum bozukluklarimiz ile
ikiyiizliliiklerimizi tartigiyor. Nguyén’in eseri, ¢evresel bir ¢6kiis tehdidi safaginda,
dekolonyal bir ekoloji 6neriyor. Basta naif bir fabl gibi goriinerek i¢ine ¢eken hikaye
antroposen kiiltiiriiniin ge¢misini sorguluyor. ;¢

Jean Jacques Lebel, Poison soluble.
Scenes de |'occupation Americaine
a Bagdad, 12. Berlin Bienali, Berlin
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20 yillik fotograf pratigi odaginda yazd
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Fotografci Ali Taptik, fotografci Silva Bingaz’in portres

Silva Bingaz, Vartuhi, 2007

Silva Bingaz, Kiyi, 2002-2007

Yazi: Ali Taptik 101

Fotograf: Berk Kir

Kiyida degildim az 6nce, bir yamagta, dik bir kayanin
tizerindeydim. Yagli bir adamin suya atladig1 fotograf
gbziimiin o6niinde. Babakale’de atlamaya cesaretim
yok, en azindan bu yil. Silva’nin fotografindaki o yash
adamin cesareti.
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PORTRE

Birazdan Silva’nin atélyesinden ¢ikacagim, daha sonra da ehliyet-
siz, arkadaglarina abisinin son model Alman arabasi ile hava atma
derdinde olan velet motosikletimi ve beni bigecek. Silva logusa. Am-
bulans beklerken fotograf ¢ekerkenki cesaretine ragmen evhamli ol-
dugunu bildigim Silva’ya ufak bir kaza oldugunu bildiriyorum. Tim
kaburgalarim kirik ama Silva’nin da ayaga kalkmamasi lazim, zaten
ben de bu yiizden oradayim. Silva’nin son giinlerde morali bozuk, ¢ek-
tigi yaklagik 50 makara filmi alip yikatacagim. Filmler yanimda degil,
evde... Bir an kaybolmalarindan korkuyorum.

Bu hikéye 2007 senesinden. O dénem Silva’nin aydinlik oda uzma-
niydim desek yerinde olur. O yagli adamin fotografini unutmuyorum,
bir¢ok Silva fotografi gibi. “Varligin kiyisinda” olan o hali ¢ok iyi bili-
yorum ama o anlarda fotograf ¢ekmek benim meselem degil, Silva
bunu yeterince iyi yapiyor zaten.

103

Silva Bingaz, Balat, 2015

Silva Bingaz, Kiyi, 2002-2007
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PORTRE

Silva Bingaz, Japan Coast, 2010

Fotografin bir iletigim, bir diyalog, bir kargilagsma olarak irde-
lenmesi buralarda hal4 yeni. Belli kurumlarin danigma kurullari-
n1 hunharca iggal eden bir takim orta yagli adamlarin pek anlaya-
cag1 konular da degil bunlar. Iste bu yiizden iki senede bir Yildiz
Moran sergisi gorsek de bir tane bile ilging Yildiz Moran kitab:
gbremiyoruz. Bu gibi detaylarin arasinda Silva bana hep farkli ve
cesur goriiniirdii. IFSAK’ta da, fotograflarini sergiledigi galeriler-
de de, Anders Petersen ile Thassosa gittigimizde de, Hrant
Dink’in katledilmesinin ardindan Halaskargazi Caddesi’'nde ¢ek-
tigi o fotografta da... Belki de bencillik ile birliktelik arasindaki
saliniminda kendine giivendiginden, bundan utanmaktan ¢oktan
vazgectiginden boyleydi. O zaman ¢ok genctim, Silva bana dal-
gin ve cesur gelirdi. Iki sene boyunca bir siirii negatifini taradim,
bir siirii kontagini gérdiim. Yesilkéy’de dordii yan yana dizilmis,
aralarindan biri amutta beg cazgir delikanlinin fotografini bana
anlatigini ¢ok iyi hatirliyorum. Normalde uzak duracaginiz bu
bigkin tipler, Silva icin sadece oglan ¢ocuklariydi. Fotografta besi
dizilince sikici oluyordu belli ki, Silva birinden amutta durmasini
istemigti. Fotograftakiler neden ve nasil uydu o sézlere, ben de
bilemiyorum. Bir sonraki fotografta Silva golgelerine bakiyor ¢o-
cuklarin, kim olduklar1 o kadar da 6nemli degil zaten...

Silva Bingaz, Insider, 2012

Silva Bingaz, Otoportre, 2004

Silva Bingaz, Beyan, 2000-2003




PORTRE Kontak baskilar1 gostermek analistin divanina yatma-
ya benzer der, Bresson. Gergekten de anlarin arasinda
olan bitenlerde fotograf¢inin meselesini gormek daha
6nemlidir. Fotograf¢i dedim, evet, Silva bir sanatci, bir
fotografci, cok giizel bir anne ve ayni zamanda profesyo-

nel, bir dis hekimi. Kariyer hirslarindan ve ortamlardan

£10Z "einieT ‘zeBuig eajis

uzak kalmig bir sanat¢i... Lafi uzatmamin nedeni bun-
dan. Malum, fotografcilarin iki hayat1 var. Biri argivleri-
nin kontolii onlardayken digeri de degilken. Vivian Ma-
ier mesela, hayattayken tembelligi sayesinde bu kadar
yiikseldi. $imdi diisiiniiyorum, kendi ge¢misinden kagan
“Yangin Akvaryum”daki bu kadinin fotograflarini kuir
bir bilin¢le kim ne zaman degerlendirecek?

11k islerinin ¢ogunu olugturan Yesilkdy sahildeki renk
climbiigliniin yansimalarini ¢ok ¢ok az kisi hatirlayacak-
tir. Bunu arkasindan gelen Beyan ve ¢ocuklarinin hika-
yesi o fotograflardan ne kadar anlagiliyor? Merak edip
doniip bu, bir kriz aninin gdsterir imgelere anahtar ola-
cak metni okutacak kadar kesinlikle. Ulkeden gocuklari
ile kagamamis bu kadina Silva’nin agtig1 imkanlar ve bu
arada cektigi fotograflar ahlak¢ilarin kafasini karigtira-
caktir. Eskiden benim de karigirdi. Yalnizca siyah beyaz
diye cahilce belgesel olarak yaftalamaktan ka¢mayan,
belki de hafizay1 tazeleme giicinden korkup fotografa
sirtin1 donen bu amnezik iilkede, belli bir torbaya konu-
lacak bu igler iizerine ancak yillar sonra detaylica yazila-
cak belki de.... Yayincisi olmayacak, dergiler géstermeye-
cek, bu fotograflar1 hayatta tutmak igin sadece bu
sayfalar1 derleyenler gibi birkag tutkulu insan ugrasacak.
Yine de bu hikayeler unutulmayacak.

YesilkSy’de ya da Ada’da, kiy1 ¢ok yakinda, elinde mi-
nicik bir kamera ile ciiretkarca gezen bu kadin gliniimiiz
kuir feminist 6fkesinden ¢ok daha olgun bir varolugla
ataerkil, tehditkér ve bolca cahil insanin peyzajinda yer
ald1. Kiyry1 m1 yoksa Silva’nin héla olagelmekte olan ki-
tabini m1 daha ¢ok merak edecegiz?

Belki de bu kitabin bir 6nciilii, sinirl1 bir zamanin {irii-
nii, Japan Coast ise, batisindaki herkesin merakla tasvir
ettigi Japonya’ya bakiyordu. Ama goriilen Araki ya da Da-
id6 Moriyama’nin insanlar1 degil. Ender bulunacak bir ge-
kilde Silva kargisina ciftleri aliyor, birlike bebekleriyle,
ciplak, bogusurken, rahatliklariyla ¢ekici ama asla erotik
degil. Latviya’da ¢ektiklerinde de bir benzeri géziikiiyor.
Nan Goldin referans: vermek biraz klise kacacak ama en-
der olarak ciftlerin portresinde goriilecek bir yakinlik Sil-
va'ninkilerde var. Silva sanki onlarin bir yandan sevgilisi
bir yandan ¢ocugu bir yandan da annesi...

Berk’in ¢ektigi Silva fotograflarina bakiyorum. Sil-
va’y1 gormeyeli ¢ok oldu ama pek degismemis. Sevinmi-
yorum. Acaba onun da sirt1 agriyor mudur? En son eski
esimin babasinin vefatinda aramist1 beni. “Ali ¢ok zor”
demisti, “onu kaybedeceksin bunu bil.” Kizdigimi hatir-
liyorum. $imdi baktigimda bu kehanetin dogrulugunu
benim de bildigimi diisiiniiyorum. Kendimden ¢ok bah-
settigim degil mi? Olsun.

Ayni sene Silva Balat’ta Isa’y1 buldugunda 1376'da ya da
1750’lerde Kagithane mesiresine giden insanlarin gegtigi
bu semtte, Sarkis’in evinin yakininda bir mahalle portresi
mi gorecegimiz? Degil. Ben bu sergiyi daha ¢ok insanlarin
gozlerinde o semti gormek ve Isa’nin kiyamette Istanbul’a
inecegine dair bir vahiy olarak okuyorum. Unutma, utan-
ma ve yiizlesmekten kacanlarin doldurdugu bu yamyam
sehrinde sefkat de siddetli bir sey. Silva’nin varligin kiyi-
sindan gelen bakisi, Berk’in fotograflariyla size yansiyor.
O sefkatle agan bakis kendi fotograflarinda ise bu her sey-
lerinden utanan insanlarin soyunmalarina yardimeci olu-
yor. Bu sayfalarda goziiken birkag fotograftan fazlasina
bakmaniz lazim, tekrar tekrar.
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Ukrayna’nin
kulturel miras:

Yazi: Cem Boliiktag

Iki makaleden olusacak bu yaz: dizisi, Vladimir Putin’in binlerce

insanin éliimiine yol agan ve yiiz binlerce Ukraynalvy: siirgiine mabkiim
eden iggaline karsi Ukrayna balkiyla dayanisma fikrini desteklemek
amaciyla kaleme alinmistir. Savas nedeniyle teblike altinda bulunan
kiiltiirel mivasi konu almakla birlikte 1990’lardan itibaren bagimsiz
Ukrayna kimligi etrafinda sekillendirilen kiiltiirel calismalardan
esinlenerek hazirlanmastir. Ukrayna kiiltiir ve sanatinin diinya genelinde
ve Tiirkiyede az veya yanls bilinmesinin temel nedeni basta Rus olmak
izere diger kiiltiivlerle karistirilmasidir. Bu durum big siipbesiz SSCB’ nin
yikilmasinin ardindan bagimsizligina kavusan Dogu Avrupa iilkeleri
bakkinda yapilan kiiltiirel calismalarin yeterince “popiiler” olmamasindan
kaynaklanr. Ustelik Ukrayna kiiltiiriine ancak soz konusu isgal sonrasinda

ilgi gosterilmesi oldukga iiziiciidiir

Kukuteni-Tripilya seramik vazo, M.O. 3000

Tanrica Figiiri, M.O. 3300

Kukuteni-Tripilya
seramik vazo,
M.O. 3000

Guniumiizde siyasi tarihin belirleyici unsuru olan ulus kavrayisi, Eric
Hobsbawm ve Benedict Anderson’a gore on dokuzuncu yiizyil moder-
nizminin ortaya koydugu “hayali anlatilardan” ibarettir. Clifford Ge-
ertz ve Anthony Smith gibi tarih¢ilere goreyse, “uluslarin tarihinde,
onlari belirli etnik ve dini gegmisleriyle iligkilendiren ilksel veya da-
imfi unsurlar” bulunmaktadir.' Nitekim kiiltiir ve sanat tarihi caligma-
lar1 donem ve stillere gore “dikey”; ulusal okullara gore “yatay” olmak
tizere iki temel koordinat sistemini izler. Birincisi evrensel, ikincisiyse
yerel degerlere vurgu yapar. Bu dogrultuda “Ukrayna kimligi” diger
tim uluslar gibi siirekli temas halindeki komsu kiiltiirlerin ve toplum-
sal geleneklerin birbirleriyle etkilesiminden dogan mitsel bir anlati-
dir. Nitekim Ukrayna kimliginin olusumu hakkinda tarih¢i Yaroslav
Hritsak s6yle yazar: “Batrdaki uluslari politikacilar yaratmiglardir.
Dogu’dakileriyse sairler.”> Hritsak gibi cagdas tarihgilere gore Ukray-
na kimliginin tarihsel gelisiminin baglica unsurlar1 “kara toprak (cer-

»
b

nozyom)”, “Kyiv Rusu” ve “Kozaklardir”.

Kara toprak

Kabaca Macaristan’'dan Mogolistan’a kadar uzanan Avrasya boz-
kirlarinda bulunan kara toprak, Ukrayna cografyasindaki verimli ta-
rimin temel kaynagi olmakla birlikte tarihsel agidan ¢ok kiiltiirlili-
gun simgesidir. Tarih-oncesi zamanlarda Kukuteni-Tripilya
kiiltiiriiniin (M.O. 5500-2500) bugiinkii Romanya, Ukrayna ve Mol-
dovya topraklarinda filizlenmesi, bélgenin yerlesik topluma gegis igin
ideal ozelliklere sahip olmasindan kaynaklanir.> Bazi arkeologlara
gore, Ukrayna’daki Nebelivka kazilarinda ortaya ¢ikan Tripilya mega-
siteleri (kolektif yerlesim birimleri) insanlik tarihindeki ilk sehirlerin*
olusumu hakkinda yeni fikirlerin ortaya atilmasini saglar.’ Bununla
birlikte Avrasya bozkirlari tarih boyunca gocebe halklar i¢in bir ¢esit
anayol islevi gérdiigiinden farkli kiiltiirlerin Ukrayna cografyasinda iz
birakmasina neden olur. Bu topluluklar arasinda iz birakanlardan biri
de Iskitlerdir. Gégebe topluluklarin yerlesik halkin topraklarini ele
gecirmesi, onlarin aligkanliklarini benimseyerek yerlilesmeleri ve
daha sonra yeni gdcebeler tarafindan alt edilmeleri iizerine kurulu bir
kiiltiirel d6éniisiim ¢cemberi Ukrayna 6zelinde kara toprak ile anlatila-
bilir. Nitekim Ukrayna bayragindaki sar1 verimli topraklar yetisen
bugday1; maviyse apagik gokyiiziinii temsil eder.

1 Olexander HRYB, Understanding Contemporary Ukrainian and Russian Nationalism:
The Post-Soviet Cossack Revival and Ukraine’s National Security, Ibidem Press, 2020, s. 12.

2 Volodymyr YERMOLENKO (ed.), Ukraine in Histories and Stories, Essays by Ukrainian
Intellectuals, Internews Ukraine, Kyiv, 2019, s. 17.

3 Cornelia-Magda MANTU, “Cucuteni-Tripolye Cultural Complex: Relations And
Synchronisms With Other Contemporaneous Cultures From The Black Sea Area”, Studia
Antiqua et Archaeologica, VII, Iasi, 2000

4 John CHAPMAN, Bisserka GAYDARSKA ve Marco NEBBIA, “The Origins of
Trypillia Megasites”, Department of Archaeology, Durham University, Durham, United
Kingdom, 2019

5 https://www.sciencenews.org/article/ancient-urban-megasites-may-reshape-history-
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Radvila Haritasindan bir fragman, Volhinya ve Dinyeper Nehri'nin dogusunda kalan bélge
“Vkrania” ibaresiyle belirtilmis; Kozaklar, at stren kabileler seklinde resmedilmistir. Joan

Blaeu, Le Theatre Du Monde ou Novvel Atlas, Amsterdam, 1649

Kyiv Rusu

Yaroslav Hritsak’a gore, Avrasya bozkirlarinin siirekli tehdit tegkil
etmesi Orta Cag’a kadar Karadeniz-Hazar bozkirlarindaki yerlesik
kabilelerin devlet ¢atisi altinda birlesmelerini engeller. Ancak 8. yiiz-
yildan 13. yiizyila kadar Varengler (Dogu’ya yayilan Vikingler) Nor-
mandiya’dan Giiney Italya’ya kadar uzanan genis bir alanin kontrolii-
nii ele gegirirler. Onlar i¢in Bizans Imparatorlugu’nun bagkenti
Konstantinopolis bir ¢esit cazibe kaynagidir. Varengler bélgede yasa-
yan yerli Slav kabileleriyle birleserek gliniimiizdeki Bat1 Rusya (Mos-
kova ve Batis1), Beyaz Rusya ve Ukrayna’y1 kapsayan genis alanda bag-
kenti Kyiv olan bir devlet kurarlar. Ne zaman kuruldugu tam olarak
bilinmeyen bu devletin Slavca karsilig1 Rus’tur. Bizans’a duyulan hay-
ranlik I. Volodimir déneminde Hiristiyanligin benimsenmesine yol
agar. Boylece aslen Vikingler/Varengler’den gelen Rurik Hanedanli-
gr'nin Ingvar veya Helga gibi pagan-Iskandinav isimleri tagtyan varis-
leri zamanla Hiristiyanlagarak/Slavlasarak Volodimir veya Yaroslav
gibi isimler edinirler. 11. ve 12. yiizyilda yagsanan taht miicadelelerinin
ardindan 1240 yilindaki Mogol saldiris1 Kyiv Rusu’nun sonunu getirir
ve devlet prensliklere boliiniir. Bu dénemde kaleme alinan vakayina-
melerde “Ukrayna” cografi bir terim olarak ge¢mekle birlikte Karade-
niz-Hazar bozkirlarindaki yerlesik ve gé¢ebe halklar arasinda, steple-
rin esigindeki “sinir bolgesi” anlamina gelir. Mogollarin hiitkiim
stirdiigii ddnemde Rus prenslikleri dinsel-kiiltiirel agidan 6zerklerini
korurlar. 14. yiizyilda Kuzeydeki prenslikler Altin Orda Devleti’nin ve
haleflerinin denetimi altindayken Kyiv sehri Litvanya Biiyiik Diikali-
gr'na baglanir. Serhi Plohi’ye gore 1569°da Litvanya Biiyiik Diikalig1 ve
Polonya Krallig1 arasinda imzalanan Lublin Birligi (Litvan-Leh Birli-
gi) merkezi bir yapiy1 giiclendirmedigi gibi tam tersine prensliklerin
ozerkliklerini arttirir. Nitekim 17. ytzyilda gergeklestirilen Litvanya
Biiyiik Ditkaligr ve Diger Komsu Topraklarin Ayrintils A¢iklamas: adly
bir haritada (Radvila Haritas1) “Ukrayna” ve “Kozak” terimleri ge¢-
mektedir. 14. yiizyildan 18. yiizyila kadar Litvanya Biiyiik Diikalig1 ve
Polonya Kralligina bagli kalan Kyiv Voyvodaligi, Avrupa’nin sinirin-
da konumlandigindan siirekli siirgiine zorlanan Yahudilerin ugrak
yeri olmakla birlikte Katolik Polonya’nin baskici siyasetine maruz ka-
lir. Buna ragmen Ortodokslugun bagkentlerinden biri olmaya devam
eder. 17. ylizyilin ortalarinda Batr’ya déniik kozmopolit bir yaprya
sahip olan Kyiv’de Ortodoks diinyasinda birtakim reformlar gercek-
lestirmek tizere Kyiv-Mohila Akademisi kurulur.

Kozaklar

15. ve 16. yiizyilin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel déniisimleri Ukray-
na bozkirlarini oldukga énemli kilar. Kirim Hanligr'nin Osmanli Im-
paratorlugu’na bagimh kilinmasinin ardindan Ukrayna, kéle ticareti
yapan Kirim Tatarlar i¢in ideal bir bolgeye déniisiir. Bilindigi gibi
Tatarlar tarafindan Kanuni Sultan Siileyman igin getirilen Ukraynali
kolelerden biri, Hiirrem Sultan (Roxolana)’dir. Bu dénemde Ukrayna
bozkirlar1 Polonya-Litvanya Birligi i¢in de olduke¢a ¢ekicidir. Polon-

6 Serhii PLOKHY, The Gates of Europe: A History of Ukraine, Basic Books, 2017, s.72
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yal1 ve/veya Polonyalilagmis soylular, verimli toprag: islemek ve tahil
tiretimini ucuza getirmek i¢in Ukraynali koyliileri ticretsiz isgilere
(serflere) donigtiiriirler. Ukrayna Kozaklari, I. Polonya Rzeczpospoli-
tasinin (jegpospolita)” kolelik sisteminden kacarak bozkirlarda kor-
sanlik yapan topluluklardan olusur.® Hem Tatarlar hem de Polon-
ya-Litvanya Birligi’'yle miicadele eden Kozaklar, kimi zaman
bélgedeki prensliklerden destek alirlar. Dogustan savagci olan Kozak-
larin yiiksek riitbelileri prensliklere bagli okullarda egitim goriir ve
zamanla aralarinda siniflar olusur. Bazen Polonya-Litvanya Birligine
kars1 savagsan Kozaklar, bazen de Birlige hizmetlerinden 6tiirii soylu
ve/veya hetmanlik® riitbesiyle onurlandirilirlar. 17. yiizyilin ortalarin-
da Polonya Kralligina kars1 ayaklanan Zaporijya hetman: Bohdan
Hmelnitski, bagimsiz bir Kozak Hetmanligr'nin kurulmasini saglar.
Ancak ¢ok gegmeden Ukrayna topraklar1 Polonya, Avusturya-Maca-
ristan Imparatorlugu ve Rus Carlig1 arasinda béliisiiliir. Kyiv’'i kapsa-
yan Dogu Ukrayna, Rus Carligi’na baglanir. 18. yiizyilin baginda Ivan
Mazepa, Rus Carligina kars1 ilk isyan girisiminde bulunan hetmandur.
Nitekim siirekli bir tehdit unsuru olarak goriilen Kozak Hetmanligs,
II. Yekaterina Déneminde lagvedilir.

Goruldigi gibi bagimsiz Ukrayna fikri Kozaklarin tarihi kadar es-
kilere dayanir. Modern anlamda bagimsiz Ukrayna ulusu fikriyse,
Fransiz Devrimlerinden 1917 Devrimlerine uzanan siireg iginde geli-
sir. Bu ¢ergevede 19. yiizyilin ortalarinda romantik sair ve yazar Taras
Sevsenko, Kozak mitini Ukrayna kimligine igleyerek ulusal bir yeni-
den dogusun sézciliigiine soyunur. Soylu Ukrayna Kozaklarindan gel-
digi pek bilinmeyen Mikola (Nikolay) Gogol'un Taras Bulba’da Ko-
zaklar1 konu almasi, bu miti Rus Carlig1 ve bagimsiz Ukrayna’nin
tarihsel anlatisinin 6nemli bir parcasina doniistiirir.

Ukraynali ressam Ilya Repin’in Zaporijya Kozaklari’nin Osmanl Sul-
tani’na Yazdiklar: Cevap Mektubu (1880-1891) adli ¢aligmasi, Kozak
mitinin kitle kiiltiiriine déniismesini saglayan en iinlii eserdir. Impara-
torluk Sanat Akademisi ve Gezginler Cemiyeti’nin 6nde gelen isimle-
rinden Repin, yagsami boyunca Ukrayna kiiltiiriinden kopmamugtir.

Zaporijya Hetmanligi uzmani tarih¢i Dmitro Yavornitski’nin
1880’de gergeklestirdigi caligmalardan etkilenen Repin, ayni yil Uk-
raynali meseni Vasil Tarnovski'nin davetiyle Zaporijya bozkirlarina
bir aragtirma gezisi yapmaya karar verir. Basta Mikola Kostomarov
olmak ilizere dénemin 6nemli Ukraynali tarihgilerine danigir. Meshur
tablosu i¢in gerceklestirdigi gezide Repin’e ii¢ y1l Kiev’de okudugu dé-

7 1569-1795 yillar1 arasinda Polonya-Litvanya Birligi tarafindan kullanilan siyasi yapi.
8 Volodymyr YERMOLENKO (ed.), Ukraine in Histories and Stories, Essays by Ukrainian
Intellectuals, Internews Ukraine, Kyiv, 2019, s. 30.

9 Hetman: yoneticilik vasfi tagtyan askeri unvan.

ilya Repin, Zaporijya
Kozaklari'nin Osmanli
Sultani'na Yazdiklari Cevap
Mektubu, tuval tzeri yagliboya,
203 x 358 cm., 1880-1891, Rus
Devlet Muzesi, St. Petersburg

(Ust) Hetman kiyafetleriyle Vasil Tarnovski,
koleksiyonundaki Bohdan Hmelnitski'nin kiliciyla
poz verirken, c.1885

(Sol) ilya Repin, Vasil Tarnovski Portresi, tuval
Uzeri yagliboya, 60 x 31.5 cm., 1880, Sumi Sanat

Muzesi, Ukrayna

(Sagd) Hetman kiyafetleriyle Vasil Tarnovski, ¢.1880
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ilya Repin Zaporijya Kozaklar’nin Osmanli
Sultani'na Yazdiklari Cevap Mektubu detay1

ilya Repin Zaporijya Kozaklar’nin Osmanli
Sultani'na Yazdiklari Cevap Mektubu detay?2
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Aziz Siril, Prenses Olga, Aziz Andre ve Metodius Heykeli koruma ¢aligmalari, Mart 2022

| Tarnovski Ukrayna
Antikleri Muzesi
Cernihiv Kitiphanesi

nemde Ukraynaca 6grenen 15 yasindaki asistan1 Valentin Serov'’ es-
lik eder. Repin ve Serov seyahatleri boyunca Ukraynaca epik siirler
okurlar." Sanat¢inin gezisini finanse eden mesen Vasil Tarnovski, Ta-
ras Sevsenko ve Kozak kiiltiirii hayrani bir Ukrayna milliyet¢isidir.
Antika koleksiyonunda Bohdan Hmelnitski ve fvan Mazepa’nin kilig-
lari, Taras Sevsenko’nun el yazmasi siirleri bulunur. 1880 yilinda Re-
pin, Vasil Tarnovski'nin Kozak hetmani kiyafetleri giymis bir portre-
sini resmeder.

Zaporijya Kozaklari’'nin Osmanly Sultani’na Yazdiklar: Cevap Mek-
tubu (1880-1891) adl1 tabloda Tarnovski, yine kalpak giymis bir Ko-
zak hetmani olarak belirir. Resmin ortasinda mektup yazan karakter-
se bu tablo i¢in Repin’e damigmanlik yapan Kozak tarihi uzmani
Dmitro Yavornitski'dir."” Bu resmin farkli karakterler barindiran ikin-
ci versiyonu giinimiizde Harkiv Miizesi’nde bulunur.

Vasil Tarnovski 1889°da hayata gézlerini yumar. Varisleri, yagamini
Ukrayna kiiltiirlinii tanitmaya adayan Tarnovskinin koleksiyonunu
Cernihiv Oblast1 koleksiyonuna bagislarlar. 20. Cernihiv Tarih Miize-
siyle birlesen Tarnovski koleksiyonu yiizyilin baginda neo-gotik tarz-
da restore edilen miizede sergilenmeye baslar. Bu miize 1906’da Tar-
novski Ukrayna Antikleri Miizesi adin1 alur.

24 Subat 2022°de baglayan Putin isgaline kargi1 Ukrayna genelinde
kiiltiirel miras1 korumak adina seferberlik ilan edilir. Kamusal alanda
bulunan heykellerin ¢evresine kum torbalar: yerlestirilir. Kilise bina-
larinin birtakim koruyucu malzemelerle sarilmasi, tarihi vitraylarin
zarar gérmemesi i¢in s6kiillmesi s6z konusu olur. Sanat miizelerindeki
eserlerse daha giivenli yerlere taginir. Alinan 6nlemlere ragmen giinii-
miuzde Ukrayna’daki kiiltiir varliklar ciddi tehlike altindadir. Nitekim
Tarnovski Ukrayna Antikleri Miizesi ve Harkiv Miizesi’nin Rus ordu-
sunun saldirilarina maruz kalmasi kiiltiir tarihi agisindan olduk¢a ma-
nidardur.

10 Manzara resimleriyle bilinen Valentin Serov, yiizyilin esiginde Ilya Repin’den sonra
gelen en iinlii ressamdur.

11 Alisa Lozhkina, Permanent Revolution, Art in Ukraine, the 20th to the Early 21st
Century, ArtHuss, Kyiv, 2020, s. 20

12 Repin bu resmiyle 1895’te Miinih ve Budapeste’de diizenlenen uluslararas: sergilerde
altin madalyayla 6diillendirilir. Daha sonra tablo Rus Car1 III. Aleksandr tarafindan satin
alinarak Saint Petersburg’daki Kiglik Saray’a aktarilir. 1897°de II. Nikolay tarafindan Rus
Devlet Miizesine bagislanir. Tablo'nun farkli karakterlerden olusan ikinci versiyonu Harkiv

Miizesinde bulunur.
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mumkun mu?

Konu: Tanidik bir kayaya
hafizanin otesinde bakmak

5 Agustos Cuma 2022
Saat: 16.45

Sevgili Ayse,

Su an Babakale’de, annenin evinde, duvarda asili Tane (kaya) baglikli isinin karsi-
sinda oturuyorum. I dort adet fotograftan olusuyor. Yarim saat dnce, ise birlikte hiz-
lica bakarken fotograflari burada ¢ektigini soyledin ve “Ayni kayay: farkli giinlerde
dort farkli 1s1ikta ¢ektim. Dort tanenin yeterli olacagini diisiindiim, herhalde doért
mevsim oldugundan,” diye ekledin. Daha sonra bana igin asili oldugu duvarin tam
karsisindaki pencereyi gosterip, o dénemde bu pencereden ¢ok baktigini anlattin.
Baktigin pencere de dorde boliinmiis. Pencereden géziiken deniz, slayt lizerine basil-
mis fotograflarin tizerine yansiyor, dalgalari ise fotograflarda gériinen denizi etkin-
lestiriyor, hafizasini tazeliyor.

Bu evde beni daha 6nce birkag kez misafir ettin, su an yaz1 yazdigim masada kart
oynadik, fotograflardaki tagin arkasinda kalan iskeleden birlikte denize girdik, ar-
kamda kalan deniz manzarasina bakarak giinesin batigini izledik. Seninle yakin arka-
das oldugumuz i¢in kargimda duran ise herhangi biri gibi bakmam zaten pek miim-
kiin degil. Ustiine bir de bulundugum ortamin aginalig1, yaz rehavetinden tembellesen
zihnimi sarip sarmaliyor ve beni nostaljik bir ¢ukura dogru siiriiklityor. Bu mektubu
yalniz sana yazmadigimi ve bir yayinda yer alacagini hatirlatiyorum kendime. Pay-
lastigimiz an(1)lar sadece seni ve beni ilgilendirdigi i¢in zihnimin bana oynadig: duy-
gu oyunlarindan siyrilmaya ¢aligtiyorum.

Senin ayni kayaya farkli isiklarda baktigin gibi, daha 6nce gérdiigiium bir manzara-
nin fotograflarina bagka bir gozle nasil bakabilirim? Gordiigiim kayanin bu diinyaya
ait olmadigini ve fotograflarin bagka bir gezegende ¢ekildigini hayal ediyorum. Ne-
gatif olarak basilmis olduklarindan olsa gerek, manzaralar Ay’a aitmis hissi veriyor.
Fotograflar1 gercekten Ay’a gidip ¢ekmis olsaydin seni ¢ok kiskanirdim. Sahi, sana
daha 6nce hi¢ sormadim, Ay ya da herhangi bir gezegene yolculuk etme firsatin ol-
sayd1 gider miydin? Bu soruyu bir siiredir, yeri geldikce etrafimdakilere soruyorum.
Diinya’ya digaridan bakmak benim en biiyiik fantezilerimden biri oldugu i¢in kendi-
me bir yol arkadagi1 arryorum sanirim. Atmosferin digina ¢ikmak maalesef simdiye
kadar sordugum kimsenin ilgisini cekmedi. Cevabini heniiz bilmedigim i¢in olumlu
olacagina inanmak istiyorum ve birlikte Ay’a gittigimizi diislinmekten kendimi ali-
koyamiyorum. Kafamda Sezen Aksu'nun “Haydi gel benimle ol. Oturup yildizlardan
*” sarkisi ¢aliyor... Merak etme, olur da bir giin uzaya

gidersek, yolculugumuz sirasinda miizikten sen sorumlu olabilirsin.
KX

bakalim diinyadaki resmimize

Yemek molasindan sonra bilgisayar bagina tekrar dsndiim. Giines batti, aksam oldu.
Giiniin farkli zamanlarinda, farkli isiklarda gektigin fotograflara simdi ben de bagka
bir 1g1kla bakiyorum. Pencerenin arkasindaki manzara fotograflara yansimiyor artik.
Yapay 151kta bir tek kendi yansimami goriiyorum. Fotograflara bagka bir gozle bakmak
i¢in illa Diinya’y1 terk etmemize gerek yok sanirim, zaman da bakig acimizi degistiriyor.

Okudugum kitaplar: tekrar okumak, izledigim filmleri tekrar tekrar izlemek gibi
sik¢a yaptigim bir sey. Tanidigim, bildigim, sabit duran geylere biraz zaman verip
tekrar bakmak kendi degisimimi anlamama yardimci oluyor. Fotograflarin ¢ekim sii-
recinde, arada gecirdigin zamanda sen de degistin mi? Ya da bir seylerin degigmesi
umuduyla mu farkli igiklarin, yansimalarin pesine diistiin acaba?

Verdigim arada, fotograflar ¢ektigin yere tekrar baktim. Kayanin arkasinda duran
iskele yikilmus. Isin isminde de isaret ettigin gibi, fotograflarin esas kahramanu iskele
degil kaya aslinda. Artik yok oldugunu bildigim i¢in iskele benim g6ziimde kaginilmaz
bir sekilde kayanin 6niine gegiyor. Bu ise sen, ben ve Babakale’den bagimsiz bir sekilde,
salt estetik bir agcidan bakamayacagimi kabul ederek mektubumu sonlandiriyorum.

Birlikte bir giin Ay’a seyahat etmek dilegiyle,
Sevgilerimle,

Gizem Karakas

*dogrusu “Oturup yildizlardan bakalim diinyadaki neslimize” ama yillarca buray1 “diinyadaki resmimize”

zannederek soyledim. Bu baglamda da resmin, neslinden daha uygun olacagini diisiindiim.

Ayse idil idil, Tane (kaya), Slayt Uzerine archival inkjet print,
20x28cm, 2018, 4+1. Fotograf: Gizem Karakas

Babakale, Canakkale, 5 Agustos 2022, 16.00. Fotograf: Gizem Karakag
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“KLASIK” NEDIR?

“Kadinlar i¢in tasarlanmisg, klasik bir saat.” Bazilar1 Oyster
Perpetual Lady-Datejust’s boyle betimleyebilir. Hakl: olabilirler.
Rolex olarak, 20. ytizyilin baglangicindan beri Rolex efsanesini
yaratan tim modellerle ayn1 mitkemmellik standartlar: ¢ercevesinde,
tim kadinlarin bileklerine gore saatler tasarladik ve trettik.
Hep daha yiiksek standartlari elde etmeye caligtik. O yiizden eger
“klasik’ten kasit, zarafetle dogrulugu, incelikle dayanikliligz,
estetikle performansi bulustururken gelenegi de daimi kilmak ise,
onun i¢in gercekten kadinlar i¢in tasarlanmusg, klasik bir saat

diyebiliriz. Lady-Datejust.

#Perpetual

OYSTER PERPETUAL LADY-DATEJUST
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