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Born in Saxony.
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From the very first day, the LANGE 1 opened up new horizons in
timekeeping and acquainted the world with the legendary quest for
perfection of Lange watchmaking artistry. Giving German craftsmanship
a distinctly global perspective, the LANGE 1 TIME ZONE now connects

The LANGE 1,
introduced in 1994,

the world more seamlessly than ever: with an enhanced movement
and a subtly redesigned dial. In addition to the main dial that displays
home time, the watch has a smaller auxiliary dial to indicate the current
time in any of the world’s 24 time zones with pushbutton convenience.

Arte Gioia Istinye Park Boutique - Katar Caddesi, No:11/101 Sariyer/Istanbul - Phone: +90 530 177 01 80 - www.artegioia.com

At home around the world.

The LANGE 1 TIME ZONE,
our debut in 2020.
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A small arrow points at the currently displayed time zone on the rotating
city ring and indicates whether summer time applies there. Both dials
feature a two-tone ring as day/night indicator. With assets like these,
the LANGE 1 TIME ZONE answers the questions of a connected world

by purely mechanical means: When should I set up a transnational
conference call? Are my friends from overseas still awake? Even the
hand-finished movement might bring the world together, as it will
surely be admired all around the globe. www.alange-soehne.com
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Nicole Eisenman, Watchers (izleyiciler) 2016,
Tuval Uzerine yagl boya, 113x136 cm

Ozel koleksiyon, Nicole Eisenman ve
Hauser&Wirth izniyle

Merhaba,

Bir say1 olsun ki biz hazirlarken diinyada felaketler yasanmasin... Ger-
¢ek anlamda bir savas birkag iilke sinir1 6temizde yaganirken ben de
avucumun i¢inde kaginmaya ¢alistigim ama bagaramadigim telefon ek-
ranim ve gidip gelen ruh halleri igerisinde ¢okga kendimi sorguluyo-
rum. Diinyay1 okumak i¢in her zaman destek aldigim kitaplardan bili-
yorum; hi¢bir zaman giiller agmamig bu diinyada ama hi¢bir zaman
boyle bir iletisim teknolojisi de yokmus. Eskilerden feyz almak bir yere
kadar, bugiin her sey ¢ok yeni, ¢ok hizli ve ¢ok sert. Ben okudugum
okullarda ruh sagligimi nasil korumam gerektigini hi¢ 6grenmedim.
Yuval Noah Harrari 21. Yiizyil igin 21 Ders kitabinin -belki de en etki-
lendigim- “egitime dair” kisminda giiniimiiz egitim sistemini elegtirir-
ken soyle diyor: “Okullar h4l4 biitiin enerjilerini 6grencilere formiiller
ezberletmeye, kodlamaya ya da Cince egitimine harciyorlar. Biitiin
enerjimizi hangi becerilere ihtiyacimiz olacagini tahmin bile edeme-
digimiz 2050 yili igin kullaniyoruz. Cocuklarimiza ne 6gretmeliyiz?
Pek ¢ok egitimciye gére sosyal becerileri, elestirel diisiinmeyi, iletisi-
mi, i§ birligini ve yaraticilif1 6gretmeliyiz. Bir bagka deyisle egitimci-
ler okullarin artik teknik bilgiye degil hayat becerilerine vurgu yap-
mas1 gerektigini belirtiyor. En 6nemli beceri ise degisime ayak
uydurabilme, yeni seyler 6grenme ve siradigi durumlarin iistesinden
gelebilme becerisi. 2050’nin diinyasina ayak uydurabilmek igin teknik
becerilerinizi kullanip yeni tiriinler ya da fikirler tiretebilmekten ¢ok,
kendinizi tekrar ve tekrar iiretebilmek zorunda kalacaksiniz.” Her ta-
raftan, her tirlii bilgi zihnimize yigilirken, dezenformasyon ve mizen-
formasyonun haddi epey agilmigken, kanli savag karelerinden kedili
dans karelerine gegen zihinler bugiin bu diinyay1 kurmakta. Peki biz
bu karmakarigik zihinlerden nasil bir randiman bekliyoruz? Iste Har-
rari boyle bir diinyada “bir 6gretmenin 6grencilerine vermek istedigi
en son sey ‘daha fazla bilgi'dir” diyor. “Cocuklarimizda zaten bilginin
¢ok fazlasi var. Bunun yerine onlara bilginin ne ise yaradigs, nasil yo-
rumlanmasi gerektigi; 6nemli ile 6nemsiz arasindaki farkin nasil anla-
silabildigi ve her seyden énemlisi boliik porciik bilgi kirintilarini bir
araya getirerek biiyiik resmi nasil olusturulabilecegini 6gretmemiz ge-
rekiyor”

Sanryorum ki bu sayinin iceriklerini hazirlarken ruh halimi korumak
lizere yaptigim tiim okumalar zihnimi sarmig durumda... Daha akillica
bir yasam kurmaya ¢alisiyorum ve ¢ocugumu da buna gére yetistirmek
istiyorum. Giiglii kalmam, pes etmemem, ¢aba sarf etmem ve liretmeye
devam etmem gerektiginin farkindayim.

Bu duygu durumlarini paylasan insanlara temas ettikge “iyi ki sanat

var” diyorum, iyi ki diigiinen, tireten insanlar var... Yoksa bu diinyada
nasil var olunur en ufak bir fikrim bile yok.

Ilker Cihan Biner, Kalben, Nazli Pektas, Inci Eviner, Robi Ebeoglu,
Ferda Dedeoglu, inci Furni, Alican Leblebici, Banu Carmikli, Eda Sar-
man, Melis Bortecene, Artin Demirci, Ardan ézmenoglu, Oner Koca-
beyoglu, Esra Karaduman, Latife Bayraktar, Orge ve $ahin Tulga, Deniz
Aktag, Daniel Fernandez Pascual, Alon Schwabe, Ecem Arslanay, Melis
Cin, Elif Dastarli, Evrim Altug, Hiiseyin Gokge, Cinar Eslek, Ates Al-
par, Zeynep Sayin, Peter Chametzky, Eyliil Giinaydinlar, Can Akgiimiis
ve Berk Kir, Selin Cifci, Hiilya Kizilirmak, Ulag Ugur, Berfu Adal1 iyi ki
varlar. fyi ki bu say1y1 hep birlikte ince ince 6rerek tekrar bir araya geti-
rebildik ve okurlarimiza bugiiniin sanat giindeminden bir kesit sunabi-
liyoruz.

Tekrar ve tekrar -bitkmadan- Harrari’nin sézleriyle: “Bugiin sahip ol-
dugumuz diinya algis1 gelecegimizi belirliyor ve eger bizim kusagimiz
evrene dair kapsamli bir goriis gelistiremezse, gelecegimizi rastgele ka-
rarlar sekillendirecek.” Bu yiizden zannediyorum ki, herbirimize biiyiik
sorumluluk dusiiyor; 6rnek olmak ve bu diinyada insanca yagamak adi-
na ¢ok dikkatli ve ¢ok hassas olmak. Ciinkii evet, bu bireysel kararlarla
diinyay1 degistirebiliriz. Cooking Sections’in bir sorusuyla bitiriyorum:
“Somon neden yilin gelmesi gereken zamaninda gelmiyor?”

Iyi okumalar, diisiinmeler,

—Merve Akar Akgiin

Gilan

Contemporary Heritage

Mandarin Oriental Bosphorus | Four Seasons Bosphorus
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Motor: 2.0 L4, Azami Gug: 330 HP/450 Nm, Azami Hiz: 245 km/s, 0-100 km Hizlanma: 6 sn, Yakit Tuketimi (karma) min.-maks.: 9,7-10,7 L/100 km,
CO, Emisyonlari (karma) min.-maks.: 220-243 g/km. llanda belirtilen veriler versiyona gore degisiklik gosterebilir.
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Zaman, sizin onunla ne
yaptiginizdir

Swatch diinyanin en bilyiitk modern ve ¢agdas sanat koleksiyonlarindan bi-
rine sahip olan Centre Pompidou yaptig: is birligi kapsaminda miize kolek-
siyonundan Paris’in sembolii olarak kabul edilebilecek alt1 bagyapiti tekrar
hayal ediyor: Cer¢eve, Frida Kahlo; Dédie’nin Portresi, Amedeo Modigliani;
Eyfel Kulesi ve Domuzlu Atlikarinca, Robert Delaunay; Mavi Gokyiizii, Vas-
sily Kandinsky ve Kirmizi, Mavi ve Beyaz, Piet Mondrian.

Sanatin giinliik hayatimizda daha fazla yer kaplamasi gerektigine inanan
Swatch 1985’ten beri Swatct Art Special adini verdigi saat koleksiyonlari-
n1 piyasaya siiriiyor. 2018’de ise bu girisimini bir adim 6teye tagiyarak en
ikonik sanat yapitlarini herkes i¢in ulagilabilir kilmak adina miizelerden
bagyapitlarina erigim i¢in izin alarak Museum Journey adini verdigi serisiye
bagliyor. Rijksmuseum (Amsterdam), Thyssen-Bornemisza National Mu-
seum (Madrid), Musée du Louvre (Paris) ve The Museum of Modern Art
(New York)’tan sonra simdi Centre Pompidou Swatch’a kapilarini agt1.

Swatch ve Centre Pompidou’nun ortak niyetlerinin sanat1 herkes i¢in
ulagilabilir oldugu bu proje iki kurumunda devrimci olarak tanimlanabile-
cek tavirlarini ortaya koyuyor. Centre Pompidou sanati kitlelere yayarken
Swatch da bileklere takiyor.

(Ust) Geometrik soyutlama akiminin kurucusu, moda, mimarlik ve tasarim
evrenlerinin en biyuk ilhan kaynaklarindan olan Piet Mondrian'in Kirmizi,
Mavi ve Beyaz adli yapiti Swatch tarafindan saat Uzerine aktarild.

(Alt) Mavi rengin cazibesine tutkun ressam Vassily Kandinsky'nin derin

ve dokulu boyama teknigi en ince detaylarina kadar distiniilerek Swatch
tarafindan saate Uzerine aktarild

Canli renkler ve transparan detaylarla ¢elik i¢c-dig yapisi, renkli tiiplii sis-
temi ve meshur “tirtil” adi verilen camla ¢evrelenmis hareketli merdiveni
gibi Isvicreli saat markasini karakterize eden ve imzasi sayilabilecek 6zel-
likler sanat1 da icerisine alarak izleyiciye sunmus oluyor.

The Swatch X Centre Pompidou Collection is birligi aslinda 1985 yilinda
ilk Swatch Art Special saatin miizeden Kiki Smith ile yapilmasiyla bagla-
mustl. 1999’da miize binasinin mimarlarindan Renzo Piano mimari imza-
sin1 JELLY PIANO adi verilen saate déniistiirmiistii. Ayn1 yil Centre Pom-
pidou’nun renovasyonu esnasinda Swatch Guinness Rekorlar Kitabr'na
girecek olan ditnyanin en bityiik billboard’unu tiretti ve tizerine sunu yazdu:
“Vous aussi, vous étes notre musée” (Siz de bizim miizemizsiniz)

Swatch Centre Pompidou Koleksiyonu'ndan alt1 bagyapit1 kendi imza-
styla ve umulmadik detaylar esliginde yeniden hayal etti. Sonug, her giine
renk ve kiiltiir katacak giyilebilir saatler oldu.

Koleksiyon 10 Mart 2022 itibariyle Swatch magazalarinda ve Centre
Pompidou ditkkaninda satiga sunulacak. %S

Basyapitlarimiz, sizinle deger kazanir.

Farki yasamak icin Gaggenau.

Basyapitinizi bizimle yaratin. Yeni kombi buharli firinlar ve firin serisi
ustalagmayi bekleyen bir diinyanin kapilarini agiyor.

Tlm parcgalari essiz malzemeler kullanilarak el isgiligi ile hazirlanan her bir
Gaggenau uriini profesyonel bir performans sergiliyor ve bunu 1683'ten
beri sirdiriyor.

Master steam: gaggenau.com

GAGGENAUV
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[lker Cihan Biner

Bir mozaik metin deneyi:
Eski Diinyanin Yangini
izerine fragmanlar

Denizim ben batik agklarla dolu*
Melih Cevdet Anday, Gégebe Denizin Ustiinde

0. Bi’Seyler
Kalben’in Eski Diinyanin Yangin: adli romaniyla kargilagmamuin ilging bir
hikayesi var.

Sevgili dostlarim, Hakan Sorar ve Ahmet Riistem Ekici, bityiik bir ince-
lik gostererek Kalben’in kitabinin bir kopyasini benim i¢in siirpriz olarak
imzalatmiglar. Imzay1 agan ve sanatgidan ayrica izler ieren ufak notu gor-
digiimde epey sagirdigimu itiraf etmeliyim.

Kalben sdyle yazmisti: “Sevgili Ilker bu sayfalarda dilerim ahbap olmu-
suzdur. Iskenderun’a kalbimden kuslar.”

Notu okudugumda aklima ilk gelen soru su oldu: Sayfalarda ahbap ol-
mak ne demek? Bu durumun Kalben’in metaforuyla yani kalbinden gén-
derdigi kuglarla dogrudan iligkisi oldugunu diisiinmeden edemedim. Say-
falarla dogrudan yakinlik kurmanin dokusunu olusturmam gerektigini
hissettim.

Okuma pratigi boyle gelisir. Metne dalis s6z konusudur. Her okuma
eylemi bir anlamda insanin kendini metne comertge teslim etmesi ya da
6diing vermesiyle gelisir. Eser kat edildikge i¢ seslerle beraber kitapla iligki
kurulur. Metinle olan baglant1 akislar yaratir. Tersi de miimkiindiir. Kimi
zaman bir kitap yarida birakilabilir veya bir-iki sayfa okunduktan sonra
kenara koyulabilir. Tiim bu olumsuz eylemler dahi metne temas etmekle
alakalidur.

Esere kendini comertge teslim etmenin Kalben’in isaret ettigi sayfalarda
ahbaplik kurma ile baglantis1 var. Ciinkii Eski Diinyanin Yangin: romanini
bitirdigimde Kalben’in ¢ok katmanli diinyasina dokunabildigimi hissettim.

Nitekim eser temsil bir konumda durmayarak farkli diisiinme bigimle-
rine kap1 araliyor.

Eski Diinyanin Yangin: icin miimkiin metinler denilebilir. Bu durum
kitab1 yalnizca kisisel deneyimlerden ibaret kilmiyor. Edebi yazima has
acik uclu, ya da siirekli bagka yollara sapan romanda farkli diisiinsel ¢e-
sitlilikler de var.

Peki, neler oluyor kitapta?

1.Karasinek Senfonisi

Romanin sonunda Kalben’in seslenisi dikkat ¢ekiyor:

“Bu romani senelerdir yaziyorum ve ancak tamamlayabildim. Hatta ta-
mamlamadim. Sadece ondan uzaklasip hayata devam etmeyi secebildim
sonunda. Yeni hayatima..”

Bu ciimlelerin son mu yoksa baglangi¢ m1 oldugunu tartigmak gerek.
Hatta oku biraz daha ileri atarak “roman sanat¢inin arinma pratigi mi?”
sorusunu giindeme getirmenin ihtiyacindan s6z edebiliriz.

Yine de birbirinden farkli gibi gériinen iki mesele bir arada degerlen-
dirilebilir. Ciinkii Kalben roman boyunca beklenen sona ulagmiyor. Giris,
gelisme, sonug diigiimleriyle bi¢imlenen kuralli edebi yapinin 6tesine uza-
niyor. Eser i¢in kiyida diyebiliriz. Zaten hayat giris, gelisme, sonug zincir-
lerine sigmayacak kadar derin. Yagamda hikéayeler yaratmanin da belli ku-
rallar1 yok.

Iste Kalben’in kitapta yarattigi kurmacaya otobiyografi de musallat ol-
dugu icin kurgu ile ger¢ek arasindaki ayrim flulagiyor. Ge¢misin hayaletle-
riyle beraber siirin ya da biling akis1 denilen yazma tarzlari bir nevi kiyida
konumlaniyor.

Kalben kliselesmis kurgu yazar degil de kurmacayla yaganmugliklari bir-
birine diken ve ¢ok katmanli sayfalar yaratan bir yazar olarak karsimizda.

Anlamlarin yaratimi romanda 6yle yiikseklere ¢cikiyor ki metinler arasin-
da incelikli diisiinmelere kapi aciyor.

2. Tekinsiz Dalgalarda/Kaybolmus

Yasamun giris, gelisme, sonug zincirlerine sigmayacak kadar yogunluklu ol-
masina dair romanda ¢ok fazla acik ciimle var. Hatta bazi anlar dylesine goz
kamastirici derinlikte yazilmis ki; bir ciimleyle dahi sinirsizliga temas ediliyor.

Kalben bu ciimleleri yazarken elbette oldugu gibi degil edebiyatin genis
captaki demokrasisinin imké4nlariyla kaleme aliyor.

Daha kitabin baginda “yasamayi seviyoruz dlecegimizi bildigimizden”,
“aligkanliklarimi birakip kogmak istiyorum” ve eser ilerledik¢e “hayat
olumsuz duygular saklamak i¢in ¢ok kisa” gibi aciklik yaratan veya kiyida
climlelerin olusumu s6z konusu. Yani ifadeler ucu agiklik yaratiyor. Bu si-
nirsiz anlarin olusumu yagami yeniden bagtan tasarlama arzusu ile alakali.
Kalben durmayarak giinliiklerinden birinde yer yer annesi ile olan miicade-
lesini aktarirken “simdi kendimi dogurma zamani” diyor.

Akla ister istemez Hannah Arendt geliyor. Bu dogum bildigimizden ¢ok
farkli yerlere temas etmekte. Dogmak, hayat vermek, her bir dogumun
essizligini kabul etmek, zihnin yagaminda siirekli yeniden dogmak...' Arendt
icin dogumluluk olgusu diinyay: kurtaran mucize gibidir.?

Kalben varolus miicadelesini noktasiz veya sinirsiz konumlarda siirdiir-
mesi benlik olgusunun da sabit olamayacaginin kaniti. Sayfalar boyunca
ozerklik arayisinda olan bir sanat¢inin miicadelesi var.

O zaman ilk fragmandaki soru cevabina kavusmus gibi goriiniiyor:
Sanat¢inin yazma performansi sifa bulma, arinmanin tizerinden atlayarak
kendini siirekli olusum halinde tutuyor.
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“Agaclarla yazma”, “Insanlar1 kutulamay1 ¢éziimlemeyi degil, onlarla
sakalar yapmayi, kitaplardan ve bahsetmeyi, evleri, parklar1 ve bahgeleri
paylasmayi sevme” ve Kalben’in yakin dostu olarak gériilen Kantante’nin
dilinden yazilmis bagka bir ifade: “bir kargoydum ben, yolda olan”

Hudutlar1 olmayan 6zgiirliik siire¢lerinin anlam katmanlarina déniisme-
siyle roman bir varolug estetiginin ya da yasami sanat eserine doniistiirme
cabasi icinde olan bir sanat¢inin ¢igliklari, kederi, nesesiyle dolup tasiyor.

Eski Diinyanin Yangin: yalnizca sinir agimlarindan, nefes alma hallerin-
den ibaret degil. Bellek meselesinin cesur bir sekilde giindeme gelmesini de
konusmak gerek.

3.Kalbim Yeniden

Eski Diinyanin Yangin: igin tam olarak bellek kitabi denilemez. Yine de
hafizanin ¢ok giiclii sekillerde parildadig: bir roman.

Bilhassa Azar-Kazar-Bozar bolimii Kalber’in ailesiyle kurdugu bagi
gozler 6niine seriyor. Sanatg1 gerek babasi gerek annesiyle olan diyaloglarini
yada ailesine dair tiim krizleri aktarmaya gayret ediyor.

Bazar boliimiiniin sonlarina dogru annesinin giinliigiinden pasajlar var.
Kalben’in biling akig1 teknigiyle oldugu gibi hislerini doktiigii o paragraftan
yayilan keder hissiyle yiiz yiize geliyoruz.

En yakin dostu Kantante’nin annesi olan Erguvan Hanim’la olan diya-
loglarinda da anne-kiz iligkilerine dair detaylar var. Yazilanlarin anneden
kopma ile alakali oldugunu s6ylemek kolay. Oysa edebiyatin alani 6zgiir-
lugii, direnisi, miicadeleyi yazmaktan ibaret degil. Kolektif ya da bireysel
zayiflikliklari, krizleri, neseyi, cinselligi, anlik kargilagmalari ya da ne varsa
yaz1 yilizeyinde yaratmanin sahasidir. Edebiyat her seyi sdyleyebilen, acik
uclu ve tagan ¢ergevelere sahiptir. Bir nevi yapisiz yapidir.

Kalben’in hafizasindan dékiilenlerin nasil sekil aldig1 da edebi yazin de-
nen bu siirekli genisleyen yerden ayr1 degerlendirilemez. Bir yazi1 demokrasisi
tam da buralardan gelisir. Sonugta yazma bir performans. Sanat¢i bir 6nceki
fragmanda da goruldiigii tizere performatif ihlallerle metnini tasarliyor.

Hafizaya dair bagka bir ters-yiiz etme girigimi kitabin ilk sayfalarinda
basliyor: “Omriimiin ortalarina vardigimda fark edecektim ki bende koku-
lu, nadir bir kagitmigim; tizerinde de kendi el yazim varmig.”

Bu ifadelerde gizlenen hafiza baglantilarini gérmek lazim. Romanda
benlik denen seffaf kurgunun hafiza ile nasil hareket ettigi giindeme geli-
yor: Kalben’in ¢ocukluk yorganlarini diisiinmesi, en yakin dostu Kantan-
te ile yagadiklari, annesinden kopma fikirleri veya “ge¢miste kayboldum”
gibi ciimleler...

Benlik zaman ve mekinda daginik hareket eder. Sagilmalarla, sapma-
larla yasar. Hafizanin sicrayisi boylelikle sadece 6znel nitelikler tagimaz
ve hep yeniden yaratilmaya acik izlerle doludur. Kalben’in aile baglarina,
iligki deneyimlerine, kendi ¢igliklarina veya etkilendigi eserlere donme fa-
aliyetleri onun miicadelesine dair veya kendini yeniden yaratma arzusunun
izlerinin altini ¢iziyor. Sayfalardan tagan siirleri, kisa notlar1 da Kalben’in
yazarken kostugunu hissettiriyor.

O zaman kitapta gonderme yapilan dogum her sekilde hafizada biriken
olay orgiileriyle yiizlesme, onlar1 yeniden yaratarak doniistiirme ve yaratma
eylemini siirekli hedefte tutarak sekilleniyor.

4.Icinden Ben Ciktim

Kalben’in miizik kariyerinde bes stiidyo albiimi, onlarca single’1 var.

Eski Diinyanin Yangin: ayn1 zamanda son albiimiiniin de ad1. Kitapla be-
raber digiiniildiigiinde bir diinya yarattig1 sdylenebilir.

Bagka bir deyisle; diinyasallagma duyu dolagimlari icat etme veya bulma-
nin gerekliligidir.

Eski Diinyanin Yangini romaninda sayfalarda ahbap olma mevzusu bir
sinyal yaratmanin yaninda anlam katmanlariyla da farkli diinyasallagmalar
yaratma olanagina gdnderme yapryor. Hatta bagka bir ayrint1 dahi kapida
bekliyor. Kalben Caner Ozyurtlw'nun Los Sobbetler programina katildigin-
da kendine dair bir ayrimdan s6z ediyor. Bir idealar aleminde yasayan Kal-
big’e génderme yapryor.

Marx’1n isaret ettigi bagka diinyanin ihtimalleriyle yasayan, queer dal-
galanmalarla hayaller kuran bu personanin aynm1 zamanda Eski Diinyanin
Yangin: romanini da iirettigini sGyleyebiliriz.

Memleketin iizerine kara bulutlar ¢6kmiisken romanin yarattigi bu
parlaklik yeniden ¢evremizi ya da arkadagliklari, kolektif miicadeleleri
digiinmeye itiyor.

O halde sayfalarda ahbaplik kurdugum Eski Diinyanin Yangin: tenha kal-
dirimlardan, sapa yan yollardan, dikenli patikalardan gecerken bu yazinin
da romanin pesinden kostugunu ya da onunla dertlestigini séylemeden ge-
¢cemeyecegim.

Sahi, ahbaplik tam da bu demek degil mi? #§

Kalben’in kitabinin kapak tasarimi Barig Sehri'ye ait.

*Melih Cevdet Anday’in bu dizeleri ayn1 zamanda Bilge Karasu'nun Gégmiis Kediler Bahgesi
adli kitabinin a¢iligina eslik ediyor.
12 Julia Kristeva-Hannah Arendt, Yasam Bir Anlat:dar, ileti§im Yayinlari, Syf: 80,

Ceviri: Necdet Diimelli
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Dogru bilgi aktarimi
ve farkindalik:
Aydinlatma sanati

Roportaj: Selin Ciftci
Fotograf: Berk Kir

TEPTA Aydinlatma 1991°den beri mimarlara, tasarimcilara,
elektrik mithendislerine ve son kullanicilara 1s1k alaninda
hizmet sunan bir ¢6ziim ortagi ve sanatsal projelere verdigi
aydinlatma destekleriyle sanat diinyasinda da 6nemli bir
bilinirligi olan 6ncii bir marka. TEPTA Aydinlatma Kurucu
Ortag1 ve Genel Miidiirii Robi Ebeoglu’na hem bireysel
hem de profesyonel anlamda merak ettiklerimizi sorduk

“Isik”, mekan1 tanimlayip tamamlayan ve onu doniigtiirme giiciine sahip cok giiglii
bir kaynak ve arag. Sizin bu araci kullanmaya dair kesfiniz, tutkunuz nasil bagladi?

Ben, mithendis kokenli ve bankacilik sektoriinde ¢alisan bir yonetici olarak para-
nin amag degil, ara¢ oldugu bir ig hayali kurmaya baglamigtim. Yapilar, esyalar ve sa-
nat alaninda kiiciitk yaglardan itibaren ilgili bir kisiligim olmustur. Béyle bir hayali
kurarken bir dost ortaminda tanigtigim iGuzzini ailesi ve markasiyla, Tiirkiye'de 30
yil 6nce nerede ise hi¢ giindemde olmayan mimari ve teknik aydinlatma alaninda
yepyeni bir ige girmis olduk. Italya Rénesans’a ilham veren bir cografya olarak, tasa-
rimin ve yeni fikirlerin diinya tizerindeki zamansiz merkezi konumunda. Bizim de
Italya’nin Diinya Mirasi unvanina sahip iGuzzini markastyla baglayan bu yolculugu-
muz, yillar i¢cinde hem bu tilkeden hem de farkl: iilkelerden aydinlatmanin global
markalari ile zenginleserek devam etti. O yillarda yeni yeni gelisim gosteren bagta
tekstil ve perakende sektoriine sundugumuz yenilik¢i aydinlatma armatiirleri ile, biz
de 15181 6grendik; artik en kiigiigiinden en kapsamlisina her ortam i¢in dogru 15181
sunan bir marka haline geldik.

Kurucusu oldugunu TEPTA Aydinlatma, 30 yildir i¢ mekandan kentsel aydin-
latmaya, ulagim yapilarindan sanat eserlerine uzanan ¢ok genis bir yelpazede hiz-
met veriyor. Bu cgesitlilikte bir sistemi ayn1 verimde siirdiirebilmek adina ne tiir
stratejiler gelistirdiniz?

Evet belirttiginiz gibi her alanda ve 6l¢ekte aydinlatma hizmeti ve armatiirii suna-
biliyoruz. Bugiin 30’dan fazla uluslararasi: markayla caligstyoruz. Her seyden 6nce isi-
mizi dogru yapabilmek adina odagimizi hep aydinlatma tizerinde tuttuk, ilgili olabi-
lecek ve bize géz kipan benzer islerden kagindik. Isimize sadece bir markanin
temsilciliginin iistlenilmesi ve satiginin gergeklestirilmesi olarak bakmiyoruz. Aydin-
latma estetik oldugu kadar teknik bir konu ve iiriinlerimizin tercihinde ekonomi de
6nemli bir rol oynuyor. Bu nedenle dogru bilgi aktarimi ve farkindalik yaratmak tize-
re her zaman ekstra ¢aligtik. Markalarimizin sahip oldugu bilgi birikimi ve deneyim
bizler i¢in de birlikte ¢alistigimiz is birlik¢ilerimiz icin de ¢ok 6ncii ve yol gosterici
oldu. Markalarimiz giiniimiizde bile sektérii degistiren yeniliklere ve gelisimlere
imza atiyorlar; onlarin hizinda olmak icin tiim ekibimizle ¢aligiyoruz. Bize gelen ta-
leplerde her tiirlii ¢6ziimcii olmaya ¢alisiyor, eger mimarlar ve tasarimcilar tarafin-
dan gelistirilmis 6zgiin ve 6zel tasarimlar var ise bunlarin da hayata gecirilmesi i¢in
bilgi birikimimizi ortaya koyuyor, gaba sarf ediyoruz. Bugiin 57 kisilik bir ekiple, Is-
tanbul i¢indeki iki noktamizdan, tiim diinya tilkelerine i yapiyoruz. Tek hedefimiz
var: “lyi ki TEPTA ile galismisim” dedirtebilmek.
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T DOT Ormanda’nin
(Ustte) ve imalathane’nin
(altta) 1giklandirmalari
Tepta tarafindan
gerceklestiriliyor.

Bugiine kadar hem iiretiminde hem sergileme asamasinda pek ¢ok miizeye, ga-

leriye ve esere aydinlatma projesini iistlenerek destek oldunuz. Bu vizyonu TEP-
TA olarak nasil bir yerde konumlandiriyorsunuz? Sizin i¢in neden 6nemli?

Bunun birkag sebebi var. Oncelikle sanat benim 6zel ilgim, bu nedenle TEPTA
markasinin sanat projelerinde yer almasindan her zaman mutluluk duyuyorum. Ku-
rulusumuzdan bu yana her zaman sanatla anildik. Diger yandan temsilcisi oldugu-
muz markalarimizin bu alanda 6zel olarak tasarlanan ve gelistirilen iiriinleri bugiin
dinyanin en 6nemli sanat mekanlarini miizelerini, galerilerini ve eserlerini aydinlati-
yor. Bizlerin i¢inde oldugu projelerin de en iistiin kalitedeki aydinlatma performansini
hak ettigini diigiiniiyoruz. Bazen bu performansin, benzerlerine gére nasil oldugunu
gostermemiz ve bu deneyimi yagatmamiz gerekiyor, bu nedenle marka degerlerimizle
ortiigen projelerde yer alabiliyoruz.

Bu vizyonun bir diger ¢iktis1 olarak 6nceki yillarda Isik, mekdn ve sanat baslik-
1 konferans serileri diizenlediniz; devami gelecek mi?

Bundan alt1 y1l 6nce kutladigimiz 25. yil sergimizle birlikte TEPTA olarak pek ¢ok
etkinlige imza attik. Bu yil, ge¢en sene kutlayamadigimiz 30. yil kutlamalarimiz kap-
saminda yine farkli etkinliklerimiz olacak. Sanatgilarla ve sanatseverlerle mart ayin-
da SAHA Studio’da bir araya gelecegiz, sanat ve 151k bu bulugsmanin ana fikrini olug-
turuyor. Saglik sebeplerinden 6tiirii gok genis katilimli olmayan bulusmalarimiz hem
¢evrimici hem yiiz yiize bi¢iminde planlandi ve baglad..

Hem bir profesyonel hem bir izleyici olarak sizce “aydinlatma” sanat deneyi-
minde nasil bir yer kapliyor?

Iyi bir sanat eserine sahip olmak kadar o eseri kendi mekanlarimizda nasil sergiledi-

gimiz de 6nemli bir konu. Hem kendi koleksiyonlarimizin sergilenmesini hem de izle-

digimiz sergilerdeki algiy1 etkileyen en 6nemli unsur kuskusuz nasil aydinlatildigy. Ister
duvara asilan bir tablo olsun, ister kamusal alandaki bir heykel veya tarihi bir yapu.
Bunlarin tiimiiniin algisini 1g1kla tamamen degistirebilirsiniz. Isigin érnegin dramatik
bicimde belirli bolgelere vurgu mu yaratacagi veya tamamen giin 15181 performansiyla
genel olarak mi aydinlatilacag: gibi pek ¢ok soru o eserin aydinlatma kararini veren
kisilerce ve konusunda uzman profesyonellerce karar verilmesi gereken konulardan sa-
dece birkag1. Aydinlatma markalari, eserlerin en uygun bicimde aydinlatilmasi, renkle-
rin daha iyi vurgulanmasi, tarihi unsurlarin zarar gérmemesi igin her gegen yiin yeni
teknolojiler gelistiriyor. Bunlari anlatabilmek ve sunabilmek i¢in ¢aligtyoruz. Dogru
aydinlatmanin 6nemine dikkat gekmek gorevimiz diye diisiiniiyoruz.

Destek vereceginiz projeleri, sergileri, sanatcilar1 nasil belirliyorsunuz? Bu
noktada prensipleriniz, 6nciilleriniz neler?

Bu konudaki en 6nemli unsur saglayabilecegimiz destek i¢cin uygun donanima o per-
formans i¢in sahip olup olmadigimiz ve elbet bizden istenen destegi karsilamak tizere
yeterli bir vaktimizin olup olmamasi. Genellikle talepler son dakikada bize ulagtyor ve
maalesef destek saglayamiyoruz. Diger yandan elbet markamizla deger katabilecegi-
miz ve bizim de markamiza deger katabilecek projeleri ekibimizle birlikte goriigerek
karar veriyoruz. Onceligimiz kargilikli deger yaratabilmek ve iyi is gikarabilmek.

Teknolojiyle birlikte “151k” sanat eserlerinde sadece “gosteren” degil, ayni za-
manda “dahil olan” konumuna da evrildi. Bu baglamda sanatciyla nasil bir ileti-
sim izliyorsunuz?

TEPTA bu konuda yiiriitiilen iletisimin {ilkemizdeki 6nciisii konumunda olabilir.
Markalarimiza ait hikéyeleri, iiriin bilgilerini ve projeleri aylik biiltenimizle birlikte

farkli mecralarda diizenli olarak paylastyoruz. Ornegin, gegmis yillarda, 25. yilimiz-
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Kurukahveci Mehmet Efendi Mahdumlari’nin 150 Yili kitabi,
ilk kez yayimlanan tarihi belge ve fotograflar esliginde
Turkiye’'nin en unli kahve markasinin ilging hikayesine sahitlik ediyor.

KiTAPGILARDA VE ONLINE SATIS KANALLARINDA.
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daisik konusunda secilmis makalelerin yer aldig1 bir kitap yayinladik; bu kitaba herkes web sitemizden
ulagabiliyor. Sanat etkinliklerinin yogun oldugu dénemde insert ¢alismalarimiza, réportajlarimiza
agirlik veriyoruz. Pandeminin ilk giinlerinde aydinlatma tasarimcilarinin konugmaci oldugu ¢evrimigi
bir soylesi dizisi diizenledik. Bizi ¢esitli mecralardan takip eden pek ¢ok sanatgi, galeri var. Olabilecek
her firsatta sanatgilarla bir araya geliyoruz. Bugiine dek gergeklestirdigimiz projeler de kendini iyi an-
latiyor ve isinde 1518a 6nemli bir rol vermek isteyen herkes bizi bulabiliyor.

Farkl1 disiplinlerdeki tasarimcilarla bir araya gelerek Tiirkiye’de teknik, fonksiyon ve estetigi
ayn1 derecede sunabilen 6ncii bir firmasiniz. Bu siirece dair bir kzow-how projesi hayata gecirmeyi
diisiindiiniiz mii?

Bugiine dek gelen talepler dogrultusunda gerek iiniversitelerde gerekse TEPTA’nin merkezinde ge-
sitli bilgi paylagimlar: gerceklestirdik. Bu konferanslarimiz pandemiden bu yana ¢evrimigi olarak de-
vam etti. Ulkemizde yeni yeni gelisen aydinlatma tasarimcilarinin konugmaci oldugu bir etkinlik dizi-
si gergeklestirdik. Cagdas aydinlatma tasarimlarinin ve teknolojilerinin izlenebildigi magazamizi
dénem dénem mimari ofislere ve iiniversite gruplarina agarak onlara bildiklerimizi anlattik; umuyo-
rum bu giinlere yakinda geri dénecegiz. Her yil ekibimiz, tasarim 6grencileri ile mezuniyet projelerine
danigman olarak destek sagliyor. 30. yilimizi kutladigimiz bu yil icerisinde bir de YouTube kanal1 ag-
mak iizere ¢alismalarimiza bagladik.

Oniimiizdeki siirecte hangi sergiye eslik ediyorsunuz? Gelecek projeleriniz neler?

Kalic1 mekan aydinlatmasi destegi verdigimiz ve Bursa igin yepyeni bir sanat mekan1 olan Imalatha-
ne’de, agilis sergisinin de sponsoruyuz. Sergi 9 Nisan tarihine dek devam ediyor. Oniimiizdeki déne-
min belli bashi sergileri ve etkinlikleri ile ilgili goriismelerimiz siiriiyor. Sergilerin haricinde Dot Or-
manda’daki ve TRT’de yayinlanan ve sanat¢ci Giinseli Kato tarafindan hazirlanip sunulan bir
programdaki desteklerimiz de bu yil dek devam edecek. Bu yil 30. Yilimiz kapsaminda pek ¢ok farkls
projemiz var. Bunlardan ilki Turan Farajova tarafindan yazilan ve Serdar Kili¢’1in fotograflariyla hayata
gecen Istanbul Apartmanlar kitabi. Istanbul’un apartmanlari ve burada yagamus ailelerin hikayelerini
derleyen bu yayina basim destegi sagladik. Bu kitabin 1000 kopyasini mimar ve icmimarlarin, ilgili
kiitiiphanelerin ve basin temsilcilerinin oldugu bir gruba hediye ettik. Ayrica Levanten Kiiltiir ve Mira-
sin1 Koruma Dernegi ile is birliginde, Farajova’nin konusmaci oldugu ¢evrimici bir konferans serisi
diizenliyoruz. Etkinliklerimiz kapsaminda mart ayinda SAHA ile is birliginde bir sanat séylesimiz ola-
cak. Nisan ayinda ise Kursunlu Han’da farkli bir soylesi diizenleyecegiz. Bulugmalarimiz yil boyu de-
vam edecek. #§

Oncelikle sanat benim 6zel ilgim,
bu nedenle TEPTA markasinin
sanat projelerinde yer almasindan
her zaman mutluluk duyuyorum.
Kurulusumuzdan bu yana her
zaman sanat ile anildik. Diger
yandan temsilcisi oldugumuz
markalarimizin bu alanda 6zel
olarak tasarlanan ve gelistirilen
iiriinleri bugiin diinyanin en
onemli sanat mekanlarini
miizelerini, galerilerini ve
eserlerini aydinlatiyor. Bizlerin
icinde oldugu projelerin de en
iistiin kalitedeki aydinlatma
performansini hak ettigini
diisiiniiyoruz.
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Royal Oak
50. yilini1 bir tasarim
evrimiyle kutluyor

Royal Oak’1n 50. y1ldéniimii vesilesiyle, Isvicreli Haute Horlogerie iiretici-
si Audemars Piguet, 37, 38 ve 41 milimetrelik farkli bezel ¢aplarina sahip;
otomatik, saat, dakika, saniye ve tarih gostergeli ve kronograf 6zellikli yeni
modellerini y1l boyunca piyasaya siirecek. Gérald Genta tarafindan tasarla-
nan orijinal Royal Oak, estetik kodlarini koruyarak yeni referanslar 1s1g1n-
da kasa, bilezik ve kadran tasarimi agisindan kiigiik degisiklikler sunarak
koleksiyonun ¢agdas ¢ekiciligini daha da ileriye tasiyor. Bu tavir, iiretimin
nesiller boyunca tasarim ve ustaligin sinirlarini hep daha ileriye taginmasini
saglayan Audemars Piguet markasinin “siirekli daha iyiye” yaklagimiyla da
uyum gdsteriyor. Ornegin, yeni kalibreleri karsilamanin yani sira yeni mo-
dellerin ¢ogu 6zel Royal Oak “50 y1l” salinimli agirlikla donatildi. Gelenegi
en son teknolojiyle harmanlayan bu yenilikler, 1972’deki orijinal modelin
meraklilarini sagirtmaya devam ediyor... 41 ve 34 mm’lik diger modellerin
2022’nin ikinci yarisinda satiga sunulmasi planlanryor.

Optimum ergonomi sunulan bir kasa ve bilezik

Royal Oak’un tiretimi i¢in koleksiyonun orijinal estetigine saygi gosteri-
lirken ergonomisi i¢in kasasinda ince degisiklikler yapildi. Kasanin iist ve
altini siisleyen egimler, saten cilali ve cilali yiizeyler arasindaki 151k oyununu
gelistirmek i¢in biiyiitiildii ve saate ince bir estetik kazandirildi. Bilege daha
rahat oturmasi igin kasa arkasi, kasanin orta kismina daha fazla entegre
edildi. Yeni kasa tasariminin inceligini vurgulamak i¢in entegre bilezigin
ilk dort halkasi artik paralel degil yamuk seklinde. Saatin kalinligindaki bu

belirgin azalma, daha yiiksek bir goérsel ¢ekicilik i¢in bilezigin siv-
riligini 6ne ¢ikarmay1 hedefliyor. Ayrica, bilezik boyunca yer alan
baglantilar daha ince ve dolayisiyla saat hafifleyerek ekstra konfor
ve optimum ergonomi sunuyor. Birkag yil 6nce Royal Oak modelle-
rinde altin renginde tanitilan bu gelismis estetik, ilk kez paslanmaz
gelik ve titanyum referanslarda ortaya ¢ikiyor.

Farkli modellerle uyumlu bir kadran estetigi

Parlak yo6nlii saat imleri, Royal Oak’1in taninan kodlarindan biri.
Bu yil, Le Brassus zanaatkarlari, ¢ap ve malzeme ne olursa olsun
koleksiyondaki farkli modeller arasindaki uyumu giiclendirmek
i¢in estetik duruglarini korurken saat imlerinin ve ibrelerin boyut-
larini uyumlu hale getirdiler. Yeni otomatik kurmali kronograflar
ile otomatik kurmali saat, dakika, saniye ve tarih géstergeli saatle-
rinin imlerinin oranlar farkli ¢aplara gére standartlastirild.

Logo yeniden diizenlendi. Essiz bir topografyaya sahip olan altin
Audemars Piguet imzasi, simdi uygulanan AP monograminin ve
saat 12 konumunda basili AUDEMARS PIGUET yazisinin yerini
aliyor. Yeni Royal Oak “y1ld6niimii” modellerini siisleyen kabart-
mali imza, orijinal olarak Audemars Piguet koleksiyonu tarafindan
Code 11.59 igin tasarlandi. 24 ayar altindan ince katmanlardan
yapilan imza, galvanik biiyiime olarak bilinen 3B baskiya benzer
kimyasal bir islemle elde ediliyor. Her harf, yaklasik bir sag teli bii-




yukligiinde halkalarla birbirine baglanarak ¢iplak gozle neredeyse
goriilemeyecek kadar kiigiik bacaklarla el yardimiyla kadranin
lizerine yerlestiriliyor. Imzanin uzunlugundan dolayi elde edilmesi
giic olan yontemi gelistirmek ti¢ yil siirdii. Yeni Royal Oak model-
leri igin zorluk, 34 ve 37 mm saaatlerdeki yenilikler i¢in ikinci bir
imza boyutu gelistirmek oldu. 41 mm’lik yeni Royal Oak’1in imza
boyutu ise Audemars Piguet saatlerinden Code 11.59 ile ayn1. Ima-
lat mithendisleri ve zanaatkarlar, nihai oranlari belirlemeden 6nce
bir dizi varyasyon test ettiler.

Son olarak, daha 6nceden diiz olarak dis alana basilan dakika
izi, simdi daha yiiksek gorsel ¢ekicilik i¢in tiim Royal Oak kendin-
den kurmali saat, dakika, saniye ve tarih gostergeli modellerinin
Tapisseriesinde goriiniiyor. Guilloché kadran benzersiz topografyasi
nedeniyle zorlu bir stireg.

Koklere doniis: Bleu Nuit, Nuage S0

1972°deki orijinal modelin estetigine sadik kalarak Royal Oak
koleksiyonundaki sayisiz referans artik ikonik Bleu Nuit, Nuage 50
(gece mavisi, bulut 50) kadran rengi ve Petite veya Grande Tapisse-
rie deseniyle birlesiyor.

Kadranin Bleu Nuit, Nuage 50 tonu aslen Cenevre merkezli
kadran treticisi Stern Fréres tarafindan gelistirildi. Mavi renk, her
bir kadranin galvanik banyoya daldirilmasiyla elde ediliyor. Kari-
simin formiilasyonu 6nemli olmakla birlikte, siire ve sicaklik ¢ok
o6nemli. Renk, eger zanaatkér kadrani ¢ok erken ¢ikarirsa mor, geg
cikarirsa ise siyah oluyor. Birka¢ damla siyah renkle (n° 50) karig-
tirillmig ince bir vernik tabakasi daha sonra kadrani korumak i¢in
kadrana uygulaniyor. Nuage terimi, siyah damlanin koruyucu sivi
vernige girdiginde olusturdugu bulut etkisini ifade ediyor. Bugiin,

Bleu Nuit, Nuage 50 renk tonu, koleksiyon genelinde daha
homojen bir renk saglamak i¢in PVD (Fiziksel Buhar
Biriktirme) yoluyla dahili olarak elde ediliyor.

Yeni referanslar, Royal Oak’1in bir bagka taninabilir
estetik 6zelligini de kutluyor: Guilloché Tapisserie kadrani
34, 37, 38 ve 41 mm’deki 2022 Royal Oak modelleri, artik
horoloji okulunda 6gretilmeyen ve 6zel bir bilgi biriki-
mine dayanan karmasgik bir iiretim siireciyle elde edilen
Grande Tapisserie modeline sahip. Kare tabanli yiizler-
ce kugciik kesik piramit, kadranin ince metal plakasina,
matris motifini yeniden iireten eski bir guilloché fotokopi
makinesi tarafindan oyuluyor. Dort i¢ yiizii 15181 yansitan
on binlerce elmas gekli, kareleri birbirinden ayiran ince
oluklarda, dikigsiz bir dokuda, goblen goriiniimii olus-
turan es zamanli olarak oyuluyor. Bu islem, saglam bir el
becerisi ve hassasiyet gerektiriyor.

Orijinal Petite Tapisserie motifini daha comert, oku-
nakli ve kapsamli bir Tapisserie ile tamamlama karari
1998'de alindi. 39 mm Royal Oak Jumbo modellerde
tretim teknigi ayni kalirken, kesik piramitlerin tabanlar:
iki kat daha biiyiik hale gelirken kadran tizerinde yer alan
piramitlerin sayis1 700’den 380’e diiserek 6nemli 6lgiide
azald1. Grande Tapisserie kadranini siisleyen ti¢ yeni Royal
Oak modeli bir yil sonra sunuldu. Bu motif o kadar baga-
ril1 oldu ki, 2000 yilinda Royal Oak modellerinin ¢cogunda
kullanildi ve 2012°de Royal Oak’1n 40. yildoniimii vesile-
siyle geri ddonmeden 6nce katalogdan tamamen kaybolan
Petite Tapisserie’yi golgede birakma noktasina geldi.

Ozel saliniml1 yeni agirlik

Yeni Royal Oak “yi1ldontimii” saatleri, SO-years logosu-
nu ve oyulmus Audemars Piguet imzasini iceren 22 ayar
altindan 6zel salinimli agirlik ile donatildi. Bu vesileyle,
salinan agirlik her kasanin rengiyle eslestirildi ve bir sa-
ten cila ve cilali pah degisimiyle tamamland..

38 mm kronograflar harig, 2022 y1l1 boyunca yeni ta-
sarim evrimine sahip Royal Oak yil déniimii modellerine
“50 y1l” salinimli agirlik takilacak.

Yeni performans ve rafine kalibreler

Yeni tasarim evrimine sahip Royal Oak modelleri,
yepyeni bir kalibre olan Calibre 5900 dahil olmak tizere
ui¢ farkl: kalibreyle donatildi. Bu otomatik saat, dakika,
saniye ve tarih mekanizmasi, 37 mm’lik Royal Oak refe-
ranslarinda bu yil promiyerini yapiyor: Kalibre 3120. Bu
yeni mekanizma, 6nceki modele gore daha ince (4,26
mm’den 3,9 mm’ye) ve daha yiiksek bir frekans (4 Hz’den
3 Hz'ye) sunuyor. Saat bilekte olmadiginda da 60 saatlik
gii¢ rezervine sahip.

Ayrica, ilk kez 2021°de altin Royal Oak modellerinde
tanitilan Calibre 4401, bu yil paslanmaz gelikten yeni 41
mm Royal Oak Kendinden Kurmali Kronograflarda go-
riiciiye ¢ikiyor. Flyback islevine sahip kurum igerisinde
entegre edilen kronograf, gelismis kronometrinin yani
sira anlik tarih degistirme mekanizmasini da kapsiyor.
Ek olarak, bir siitun ¢ark: ve bir dikey kavrama sistemine
sahip. Bilesenlerinin karmagiklig1 nedeniyle tist diizey
kronograflara 6zgi bir 6zellik. Cétes de Genéve, saten fir-
calama, dairesel kumlama, dairesel saten ve cilali pahlar
dahil olmak iizere mekanizmanin rafine kaplamasi, safir
kasa arkasindan hayranlik uyandiriyor.

Son olarak, 15550, 15551, 26240 ve 26242 referanslarina
gii¢ veren Calibres 5900 ve 4401, 6zel y1l doniimii salinim-
l1 agirligiyla donatild.

50 yillik yeniden bulug

Ilham kaynagi Diinya ile siirekli diyalog halinde olan
Royal Oak, yillar iginde sayis1z evrim gegirdi ve bir ikon
statlisiine ulagti. 1972'de piyasaya siiriilen ve Gérald Gen-
ta tarafindan tasarlanan Royal Oak, ilk dort yil boyunca
yalnizca 6zel bir paslanmaz gelik tasarimi olan Model
5402 ile sunuldu. 1976’da, Jacqueline Dimier tarafindan
kadinlar i¢in tasarlanan ilk Royal Oak ise yeni basglangici
isaret ediyordu. Ertesi y1l koleksiyon altin modeller, yeni
caplar ve kalibrelerle genisledi. O andan itibaren bes y1l
icinde (1977-1981) 27 yeni model yaratildi.

1978'de degerli tas kadranlarin ve kasalarin piyasaya
stiriilmesi, yeni yaratici ve rafine gelismelere olanak sag-
lad1. 1980 yilinda, 6zellikle kadinlar igin yapilan tasarim-
larda, guilloché olmayan ilk Royal Oak kadranlarini piya-
saya siiriildii ve boylece yeni dekoratif olanaklar sunuldu.
1992°de safirkasa arkasinin piyasaya siiriilmesi, Audemars
Piguet’nin mekanizma bilesenlerini siisleyen dakika is¢i-
ligini ortaya ¢ikarmasina izin verdi. Koleksiyon i¢in bir
doniim noktasi sayilabilecek bu tarihte bugiiniin sayisiz
referanslar iceren trendi olustu.

1976’dan beri Royal Oak gelismeye ve degismeye de-
vam ediyor. Koleksiyonun yalnizca tonneau bigimli kasa,
sekizgen bezel ve goriinen sekiz altigen vida gibi temel
estetik kodlar1 degismeden kald1. 50. yildoniimiinii kutla-
mak iizere piyasaya siiriilen modellerin evrimi, ¢aglar1 ve
trendleri asan bir koleksiyonun gelistirilmesinde mihenk
tas1 konumunu dolduruyor. Gegtigimiz 50 yilda, 500°den
fazla versiyonla bu “ikona kirici ikon” yeniden yorumlan-

di #¢
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Eslesmelerin

dinamigi

Dosya: Merve Akar Akgiin
Fotograflar: Berk Kir

Ferda Art Platform 02 Mart 2022 tarihine dek
7 Koleksiyoner 7 Sanat¢i bagligi altinda Alican Leblebici,
Inci Furni, Esra Karaduman, Eda Sarman, Ardan 6zmenoglu,

Deniz Aktas ve Artin Demirci’nin yapitlarindan olusan 6zel

bir seckiye yer veriyor. Bu seckide hem koleksiyonerlerin
koleksiyonlarindan sectigi hem de sanatgilarin yeni yapitlar

bir arada bulunuyor. Biz de bu sergiden hareketle asi ve

kavramsal yapitlariyla hayata izler birakmis sanatci
Lawrence Weiner’1n bir demeci egliginde sorular
sorarak bu eslesmelere baktik...

Ferda Art Platform, 7 Koleksiyoner 7 Sanatgi sergisinden gorint

L ove You Love You Not / William Brand

BRANDVAN
® EGMOND

Love You Love You Nott incelemek
icin QR kodu okutunuz.

TEPTAV”,

AYDINLATMA

Nispetiye Mah. Aytar Cad. No: 24 Kat: 1-2-3 1Levent - Istanbul / 0212 279 29 03

WWW.tepta.com



34

SERGI

Ferda Art Platform’un Nisantas: Ralli Apartmanr’'nda yer alan galeri mekan1 7 Koleksiyoner 7 Sa-
nat¢ kapsaminda yeni iiretilen yapitlarin yani sira Banu-Hakan Carmikli, Fazli Ozcan, Latife-Ah-
met Bayraktar, Melis-Hakan Bértegene, Oner Kocabeyoglu, Orge-Sahin Tulga ve Piraye-Isak An-
tika koleksiyonlarindan yapitlara da yer veriyor. Bu yedi koleksiyondan segilen birer yapitin
serginin referans noktasini olusturdugu kurguda segilen eserin sanatgisi koleksiyonda bulunan
eserine eslik eden iki yeni eser iireterek bir séylem olusturuyor. Boylelikle izleyici sergide yedi
farkli sanat¢inin gesitli mecralarda iiretilmis ikisi yeni iiretim olan iiger adet eserini inceleybiliyor.
Serginin kurgusunu daha iyi anlamak ve anlatmak amaciyla sanatgilara Lawrence Weiner’1n altta
yer alan sozlerine katilip katilmadiklarini, olas1 bir diyalog olustururken koleksiyonerlerinizin ha-
yaletleri etrafinizda dolasip dolagsmadigini ve bunlarin nedenlerini; koleksiyonerlere ise koleksi-
yonlarina kattiklari bu yapitin koleksiyonlarinda nasil bir yeri doldurdugunu sorarak giiniimiizde
koleksiyoner-sanat¢i eslesmelerinden bir kesit sunuyoruz.

“Sanat karsilikli konugmadr.
Eger konugma yoksa sanat neye yarar ki?”*

-Lawrence Weiner

Bu yapit koleksiyonunuzda
nasil bir yeri dolduruyor?

Banu-Hakan Carmikl

Koleksiyonumuz farkli temalar etrafin-
da sekilleniyor. Alican’in evrensel olay-
lari, giincel meseleleri ele alan eserleri

de koleksiyonun 6nemli parcalarindan.

Alican Leblebici
Elbette ki sanat bir iletisim arac1! Ancak bir yapitla konugabilmek i¢in ayni frekansta

olmak gerekir. Izlemen, dinlemen hatta derinlerine kadar incelemen gerekir. Nihaye-
tinde ise derin bir diyalogun kapisi aralanir. Bazen sanat tokat atar kendine gelmeni
saglar bazen de nereye gidecegini bilmedigin bir anda sana kollarin1 agar. Eger bu
sohbet etmek degilse nedir? Zaten sanat sagir ve dilsiz olsaydi su an bu konugmay:
yapamazdik. Bir eser tiretirken koleksiyonerin begenisi veya satis kaygisi aklimin
ucundan ge¢mez. Bu tiir kaygilarin yaraticiliga iskence eden bir yaninin oldugunu
disiiniiyorum. Koleksiyonerimin ruhu iiretilen eserlerle kurulan bagdan sonra ses-
lenmeye baglar. Tam da yerini buldu dedigim pek ¢ok koleksiyona dahil olan eserim
oldu. Bazi eserlerimi ise yeniden almak i¢in can atiyorum. Eseri sattiktan sonra pis-
man oldum ¢iinkii o bagi, sohbeti kuramadim bir tiirlii.

*Art is conversation. And if there is no
conversation, what the hell is it about ?
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Deniz Aktas

Sanatin kendisi bir diizlem iizerinde, diyalog ve zemin olusturarak var
oluyor, bu diyalogun kendisi de siireg ile gelisen bir olgu. Ornegin, bir
miize kurulurken de diyalogun kendisi de bu kurulumda 6nemli bir rol
oynuyor. Benim i¢in de iiretimlerimi gergeklestirirken diyalog ve siirecin
kendisi, ortak biling, ortak mekanizma, ortak séylem, iligkiler birligi ve
isbirligi gibi bir¢ok katman bu diyalogun temelini olusturuyor. Temas
ettigimiz her birey, bulundugumuz mekanlar ve aklimiza gelebilecek her
sey siirecin kendisinde bir diyaloga doniisiiyor ve ben dahil fikirlerimize,
tiretimimize etken oluyor. Ornegin, Duchamp da “pisuar” isini sergil-
edigi ddnemde kendine ait bir sdylemle ortaya ¢ikti. Duchamp, kendi
s6ylemini ve dinamiklerini olusturarak kimi zaman da yikarak is tireti-
mini gerceklestirdi. Koleksiyoner hayaletleri degil de farkli hayaletler (!)
zihnimizde dolasiyor diyebiliriz.

Oner Kocabeyoglu

Orge-Sahin Tulga

Eseri gordigimiizde ilk aklimiza gelen doga insan ilig-
kisinde yok olan denge kavrami oldu. Eserin, bu kav-
ram cercevesinde miirekkep kalemle, meditatif ¢alig-
ma sekliyle yaratilmig olmasi ¢ok etkileyiciydi. Eserin,
koleksiyonumuzun bellek, iyilestirme gibi temel bir-
ka¢ konusuna dokunuyor olmasi, evimize geldiginde
yalniz kalmayacag: fikri alim kararimizi etkiledi.

Ardan Ozmenoglu ve eserleri ile 10 y1l 6nce tanig-

tum. Keyifle takip ettigim, Tiirkiye giincel sanati-

nin 6nde gelen geng kadin sanatgilarindan biri.

Ardan’in bu sergideki isini daha 6nce hi¢bir yerde

sergilememistim. Bu is kedisinin en sevdigim

post-it iglerinden ve benim koleksiyonumdaki is-

leri i¢inde en biiyiik ebatli eseri.

Ardan Ozmenoglu

Kimse etrafimda dolagmaz, eseri iiretirken sadece ben ve eser vardir. Eser ile
aramdaki diyalog ancak eseri sergiledigimde veya paylastigimda ortaya ¢ikar.
Ben hissettigim ve gézlemledigim seyleri paylagsmaktan mutluluk duyuyorum.
Diyalogu paylasirken sectigim yollar diger insanlardan daha farkli, sanatimla
yani resimlerim ve heykellerimle anlatiyorum. Eger bunu bir kisi bile anliyor ve
hissediyorsa, benim i¢in sanatim gorevini tamamlamugstir. Sanat bir diyalogdur
dogru, fakat What the hell is about ? sorusuna da cevabim; sanat hi¢bir sey olmak
zorunda degildir, onu tek ve 6zgiir kilan sey de budur.

DiJiTAL
SANAT-
TA SiMDi

ALTERNATIF
GERCEKLIKLER+NFT

NOW IN DIGITAL ART
ALTERNATE REALITIES+NFT

1—07

Mart—Mayis
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aliottoman “Nura Aliosman”, Alp Tugan,

Burak Beceren, Burak Senturk, Can Buyukberber,
Candas Sisman, Dist Collective, Dolce Paganne,
Ecem Dilan Kdse, Elif Varol Ergen, Haydiroket, Juki,
Kien, Kibra Su Yildirim, MEKAZOQO “Derin Ciler”,
Mert Tugen, Osman Koc, Ozan Turkkan,

Selcuk Artut, Selin Cinar, Tolga Tarhan, VAMK
“Ucman Balaban”, Yagmur Uyanik, Yigit Yerlikaya

Kurator / Curator
Zeynep Arinc

Danisman / Advisor
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Melis-Hakan Bortegene

Bu eser koleksiyonumda digerle-
rinden farkli olarak daha giincel bir
is olarak yer aliyor. Sosyal ve poli-
tik bir bakig1 esprili bir anlatimla
sundugunu da digtiniiyorum.

Eda Sarman

Evet, sanat bir diyalog. Ne de olsa her isle aslinda bir hikaye anlatiyoruz, bir
fikri betimliyoruz veya kelimelerle adlandiramadigimiz bir hissiyat1 paylagi-
yoruz. Islerin olugum siireci bir siirii deneyimin, aragtirmanin, fikrin bulustu-

inci Furni gu bir zaman dilimi benim i¢in. Kafamda tiirlii tiirlii hayaletlerle yaptigim
Seveili Lawrence Weiner'in bu ebiera- diyaloglarla gegiriyor. Farkli perspektiflerden sorular sorup cevaplar verdi-
. ﬁissetmek de anlamak arasin gagka gim sessiz diyaloglar. Weiner’in bu alintisinda bagka bir diyalog daha var

bence. Isin paylagimiyla baslayan kargilikli bir konugsma hali. Hayaletlerin

fas1 k , krizde, hizl kl is-
ast karigmug, krizde, hizla agiklama s kisilestigi, kendi deneyim ve fikirleriyle isleri yorumladiklar1 bir siireg. Bu

teyen kizgin birini diigiindiiriiyor bana.

Her zaman anlamakta zorlandigim sey- diyaloglarda siirprizler olabiliyor, isler zenginlesiyor.
lerle yakinlagmus, iligkilerine birakmi-

simdir kendimi. Tanimadigimiz form-

lar hayat1 degistirir. Birakin kendinizi

ve seyleri zamana!

Sanat biriktirmek sizce entelektiiel bir meydan okuma
midir yoksa estetik bir zevk mi?

Ferda Dedeoglu

Sanatile bag kurmak belirli bir entelektiiel birikim gerekti-

rebiliyor. Ozellikle giincel sanatin kendine ve sanat tarihi-

ne verdigi ¢okea referans ve giincel konular: ele alis sekli qul nin
belirli bir sanat okuma yetisi olusturuyor. Estetik kaygilar d unyasi

zaten sanat s6z konusu oldugunda hep var. bu . m
Fakat koleksiyonerler ile kurdugum iligkilerden gordii-
giim kadariyla ne entelektiiel meydan okuma ne de este- .’ ﬁdﬁﬁ’ Store'dan ‘ ‘ } > DC:NOS_%G Play I

tik zevk. Daha ¢ok kars1 konulamaz bir tutku var; Sahip

olma tutkusu, biriktirme tutkusu...
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Esra Karaduman

Sanat benim diinyayla en 6nemlisi de kendimle kurabildigim bir iletigim
bi¢imi. En sevdigim oyunu oynar gibi -iistelik sadece kendimle oynayabil-
digim-. Biitiin iiretim siirecimde kendi i¢imle konugurum. Kendime diiriist
ve samimi yaklagirim ¢iinkii sergilenmeye bagladiginda artik izleyiciyle de
iletisim kuracak olan ¢aligmamin biitiin bu duygular: onlara da aktaracagi-
n1 bilirim. O zaman belki izleyici de kendi igiyle konusmaya baslar. Uretir-
ken ki siirece koleksiyonerin hayaletini katmak sanat¢inin 6zgiirliigiinii
kisitlayabilir. Ancak bittikten sonra ¢aligmay1 seyreden koleksiyonerin o
konusmay1 kendi i¢inde hissedip, ona sahip ¢ikmak istemesi ¢ok heyecanli.
Bence bu ¢ok samimi bir iletisim yéntemi.

Latife-Ahmet Bayraktar

Esra Karaduman’in Ferda Art Platformunda yer alan 7 Koleksiyoner
7 Sanatg sergisi i¢in sectigim eserinin koleksiyonundaki diger eserler
gibi yeri cok 6zel ve biricik. Zihinsel ve duygusal olarak bag kurabildi-
gim eserlere koleksiyonumda yer veriyorum. Esra’nin bu isi tamamen
dogal malzemeleri kullanarak tiim materyalleri kendisinin el emegi ile
hazirlamig olmasi agisindan bir¢ok eserden daha ayricalikli bir konu-
ma sahip. Dogadan kopmus olmanin bir¢cok problemini derinlemesi-
ne yasatan, bizlere sanki bu sorunlardan arinabilmenin yegane ¢ozii-
miiniin yine dogaya dénmekte oldugunun ipucunu sanki fisildar gibi.
Dogadan gelen bir¢ok sey gibi sakin, alcakgdniillii ve samimi.

Artin Demirci
Her sanat disiplininin ayr bir dili vardir. Benim dilim resim. Ortak dili
kullandigimiz ressamlar, mesela Matisse, resmini insanlara rahat bir koltuk
etkisini yaratmasi i¢in yaptigini séyler. Serinkanli George Braque tuvalleri-
ni yapar. Sicakkanli Pablo Picasso’yla beraber ve ona ragmen yapar. “Sanat-
ta 6nemli olan tek sey agiklanamayan seydir” “Insan renkten nasil s6z ede-
cek? Gozleri olanlar, sozciiklerin gérdiikleri seye ne kadar uygunsuz
digstigiini bilirler” “Bir seyi tanimlamak, o seyin yerine tanimi koymak-
tir”* der. Oldiigiinde yazar, kiiltiir bakani André Malraux ardindan, " ya-
sarken kiymetini bilemedik” demesi ilging degil midir? Sanat bir konus-
maysa, kiiltiir bakani bile onun dilini anlamakta gecikildigini mi séylemigti?
Zannetmiyorum. Braque’in umursadig: tek sey kosesinden resmin dilini
gelistirmekti. Demek ki “Hayat kisa, sanat uzun.” idi.

Bu sorunun bir ¢irpida aklima getirdikleri bunlar. Katildim m1 bilmiyorum.

Gelelim isleyen siirece. Benim resim yapma i¢giidiim Matisse gibi rahat bir
koltuk, Braque gibi iyi bir sapka veya kostiimii, saglam bir kumasgla yapmak.
Resmimi kendi bagima yaparim. Resim geleneginde oldugu gibi ustalarim
oldu. Itiraf ederim ki, 6grendiklerimin &tesinde tuvalimde beliren seyleri
gordigiimde ressamlarimin hayaletlerinin huzura kavustugunu hissederim.

Zamanimizda genellikle koleksiyonerler siirecin sonunda resimle kargi-
. K . - ({3 » <« oo oo »
lagirlar, resim dilinin kurdugu o “konusmay1” “gériirler.

*Julian Barnes, Goziinii Agik Tutmak, Ayrint1 Yayinlar: Cevirmen: Sardar Rifat Kirkoglu
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Mevsimler
Suriiklenirken

ne yiyip ne icmeli? o

Roportaj: Ecem Arslanay
Fotograf: Berk Kir

Degisen iklimlerin gida
iretimi ve titkketimiyle
iligkilerine odaklanan
Londra merkezli ikili
Cooking Sections,
SALT’1n davetiyle
geniglettikleri projelerini
7 Nisan-24 Ekim 2021
tarihleri arasinda,
IKLIMCIL: Mevsimler
Siiriiklenirken baslikli
sergiyle SALT Beyoglu’'nda
sergiledi. Turner Odiilii
adaylig1 bulunan ikili,
“mevsim”lerin nasil
kuruldugunu, isledigini,
farkli donemlerde neden
ve nasil degistigini
anlamaya c¢alisiyor
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Daniel Ferndndez Pascual ve Alon Schwabe (Cooking Sections) ile mimarlar,
ekonomistler, etnograflar, ciftciler ve biyologlar1 i¢eren bir grup arastirma-
ciyla yiirietikleri ig birlikleriyle ortaya ¢ikan serginin, bir kamu programi
olarak da nasil isledigini konugstuk. Bize secili vaka aragtirmalari tizerinden
gelisen yerlestirmelerini ve bu yerlestirmelerin 6nceki isleriyle baglantilarin
anlattilar. Mevcut Tiirkiye’'nin ekolojisini ve gida manzaralarini, ytzyillardir
siiren ¢evresel tahribat1 ve ona iligkin protesto bicimlerini, yirirlikteki hi-
per-kalkinmaci politikalar1 ve déniistiirdiiklerini, Milli Egitim Bakanligi’nin
Birinci Cografya Kongresi’nde tespit edilen yedi cografi bolgenin gegersizlesen
tanimlarini, modernlesme projesi kapsaminda Tirkiye’ye ithal edilen tarim
tiriinlerini, diinya genelinde gida tiretiminin ev sahipligi yapug: farkli siddet
seviyelerini; tahillan1 evcillestirmemizle gelen ytikleri, yerlesik olmaya dair ta-
kintimuzi, kiiresel kuzey ile kiiresel giiney arasinda, farkli muhtagliklara daya-
nan tarihsel, kolonyal ve post-kolonyal gerilimi, hafriyat¢i kapitalizmi, diinya-
nin ekosistemleri ve jeolojisi tizerindeki etkimizi agiklayan farkli gevresel
kavramlar: ve ¢ok boyutlu bir okumayla, dogurganlik ile kisirlig1 konustuk...
Etgilleri, otgullar: ve hepgilleri biliyorduk; peki iklimcil (climavore) kim-
dir? Ekosistemine verdigi zarar1 telafi etmeye ¢alisan bir tiir miidiir bu?
Esas olarak iklimcil, iklimi degistirirken nasil yedigimizi sorgulamay1 deni-
yor. Belki de bugiin otgul, etgil, hepgil, vejetaryen ya da vegan olmaya gerek
yoktur... Biz iklimcil ile beslenmemizi, arzularimizi ve gida altyapimizi acil du-
rumlara gore nasil degistirebilecegimizin izini siiriiyoruz. Bir siipermarkete gir-
diginiz vakit, farkli mevsimlere ait yiyecekler tarafindan kargilaniyorsunuz.
Kisin gilek, yazin portakal yiyebiliyorsunuz. Yilin her giinii somon yemeniz
miimkiin. Tklimcil ortaya ¢ikan yeni iklimleri sorguluyor. Gida ortamlarinin
gitgide daha fazla kuraklik dénemlerinin, kirli okyanuslarin, sel, heyelan ve
toprak verimsizliginin etkisinde kaldigin1 biliyoruz. Besinleri yetistirme ve tii-
ketme seklimizi bu yeni olgulara gére nasil uyarlayabilecegimize bakiyoruz.
Kentlerde yasayan insanlar tiikettikleri gidalarin iiretim siireglerinden
hayli kopuk. Siz elestirel bir bakisla yemekle ¢calismaya nasil bagladiniz?
Insanlar arabalardan veya fabrikalardan kaynaklanan kirliligin daha ¢ok
farkinda, ama gida endiistrisinin etkisinden ve belirli bilesenlerin tiretilme
bi¢imlerinin nasil daha ciddi ekolojik etkilere sahip oldugunun farkinda de-
giller. Yine de, farkindalik son on yildir artista. Insanlar ne yediklerine ve
yediklerinin nereden geldigine daha fazla dikkat ediyorlar. “Kimyasallar ol-
madan ve permakiiltiirle mi yetigtiriliyor?” sik sik sorduklar: bir soru. Hay-
van refahi da sizin de belirttiginiz gibi bagka bir konu; ama gida iiretimi ayn1
zamanda daha goriinmez siddet seviyelerine de ev sahipligi yapiyor. Viicudu-
muza pek ¢ok siddet iceren maddeyi ¢ekiyoruz. Bizi kisa vadede 6ldiirmeye-
bilir ama daha uzun vadede ciddi zararlar verebilir. Sanat ve tasarim da dahil

-

olmak tizere, bu konuyu ele alan bir¢ok format var, ancak 6nce gida sistemle-
rinin sorunlarini anlamal1 ve sonra ne gibi alternatifler olabilecegini digiin-
meliyiz. Gidayla bagli basina bir nesne ¢aligmasi olarak degil, ayn1 zamanda
iklim degisiklikleri agisindan da ¢aligmaya bagladik. 2013 yilinda Alaska’da
diger {i¢ meslektagimizla bir proje baglattik. Mevsimlerin degistigini anla-
mak i¢in bitki ve hayvanlardan yararlandik. Takip ettigimiz basit bir soru,

“Somon neden yilin gelmesi gereken zamaninda gelmiyor?” idi. Islerin nasil

tersine déndiigiinii anlamamizi da sagladi.

Bu serginin 6nceki islerinizle nasil bir iligkisi oldugunu daha detayli
anlatabilir misiniz?

Gegtigimiz beg y1l boyunca, balik giftliklerinin deniz ve restoran ortamlari
tizerindeki etkileri hakkinda epey kapsamli bir aragtirma projesi gelistirdik.
Agirlikli olarak Iskogya'da yaklasik 16 aktif somon ciftliginin bulundugu
Skye Adasr'nda galistik. Burada 10.000 insan ve 16 milyondan fazla ciftlik
somon balig1 var. Genel hatlariyla, somon endiistrisinin ¢evresini nasil etki-
ledigini aragtirdik. Aslinda bu caligma balik yetigtiriciliginin tesirlerini ince-
leyen bir tiglemenin ikinci boliimii. Burada kapsamimizi Akdeniz’e kadar
geniglettik. Ciftlik baliklar1 araciligiyla kagis kavramina bir¢ok diizeyde ba-
kiyoruz. Ciftlik balig1 agdan kagsa bile ciftlikten kagamaz ¢iinkii nihayetinde
kendi degistirilmis bedeninden kagmasi miimkiin degildir.

IKLIMCIL: Mevsimler Siiriiklenirken’de (2021), okulda 6grendigimiz
yedi farkli iklim bolgesinin seksen yi1l 6nce Milli Egitim Bakanligi’nin Bi-
rinci Cografya Kongresi’nde tespit edildigini gosteriyorsunuz. Bu, sorgu-
suzca kabul etmek icin fazlasiyla zaman asimina ugramis bir malumat.
Kurak Topraklar (2021) adli yerlestirmeniz, bu tiir yerlesik anlatilara
meydan okumasi bakimindan 6zellikle ilging. Burada verimlilik ve top-
rak meseleleri etrafinda benzersiz bir karsi-anlati yaratmigsiniz. Yorum-
lamanin bir direnis bi¢imi oldugunu diisgiiniiyor musunuz?

Evet, Kurak Topraklar baslikli yerlestirmemizde tam olarak bunu yapma-
ya ¢aligsiyoruz. Birgok yorum var ve bizimki de bunlara dahil. Okulda bir sey
6greniyoruz, ancak yillar gectikce o seye dair bagka yaklagimlar da oldugunu
6greniyoruz. Bu hemen hemen her iilkede aynidir. Okulda 6grendiklerimiz
ile ebeveynlerimizin okulda 6grendikleri ayn1 olamaz/olmamalidir. Daimi
bir degisim halinde olan her seyi yeniden 6grenmek icin ¢caba gostermeliyiz.
Gezegen gelismeye devam ediyor ve bilgi sabitlenemez. Ustelik etrafimizdaki
bilgi tiirii cogunlukla hegemonik. Ustten geliyor. Ote yandan, bagka bilgi bi-
cimleri i¢in her zaman yer var. Bilgi tiretmenin bir¢ok yolu var ve belki de bu
serginin gostermeye galistig1 temel seylerden biri de bu. IKLIMCIL: Mevsimler
Stiriiklenirken, “mevsim”lerin nasil kuruldugunu, nasil isledigini, farkli dénem-
lerde neden ve nasil degistigini anlamaya ¢aligtyor.

- e -k
L A e R e
e BT
i B "R e E .
G g g L 1 -IF" —
= = -= L] =

507 HIZASH—

End, 2018
Tuval Gzerine yagli boya, akrilik ve sprey boya Acrylic
115 x 100 cm

ARUN

info@artonistanbul.com

Megrutiyet Caddesi
Oteller Sokak, Hanif Binasi No: 1A
Tepebasi, Beyoglu / Istanbul

(0212) 25915 43

eye leve

Olcay Kus

Isimsiz, 2021

Kagit Gizeri akrilik boya, sprey boya, miirekkep ve kolaj

40.5x29.7 cm

02.02.2022
18.03.2022



ROPORTAJ

(Sayfa 44) Cooking Sections’in The
Lasting Pond [Kalici Gélet] (2021)
yerlestirmesinden

Fotograf: Mustafa Hazneci, SALT

(Alt)

Dr. Zimmer'in tarim projesi
dnerisinden fotograf, Turkiye, 1930
United Church of Christ (UCC),
American Research Institute in
Turkey (ARIT), SALT Arastirma

(Sayfa 48) Mossville

2013 yilinda Alaska’da
diger ii¢ meslektasimizla bir
proje baslattik. Mevsimlerin
degistigini anlamak icin bitki ve
hayvanlardan yararlandik. Takip
ettigimiz basit bir soru, “Somon
neden yilin gelmesi gereken
zamaninda gelmiyor?” idi.
Islerin nasil tersine déndiigiinii
anlamamuizi da saglada.
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Kurak Topraklarda, biz tahillar1 evcillestirdigimizde, onlarin da bizi evcillestirmeye bag-
lad1gin1 ima ediyorsunuz. Neden ve nasil? Acaba neden tahilin evcillestirilmesini bityiik bir
insan zaferi olarak goriiyoruz ve neden yerlesmek konusunda bu kadar takintiliy1z?

Bu ¢ok biiyiik bir soru ama ayn1 zamanda ¢ok da iyi bir soru ve bir¢cok acidan bu soruyla
ilgili diigtincelerimizin ¢ogunu tarim aragtirmalar1 odakl: bir profesor olan James C. Scott’a
borgluyuz. Gosterdigi sasirtici seylerden biri de su -ki bunun yine farkli bilgi bigimleriyle ilgi-
si var-: Bize tarim toplumlarinin -varliklar biriktirerek, sehirler inga ederek...- moderniteleri
miimkiin kildig1 6gretildi; fakat belki de yerlesik 6ncesi, gogebe veya yar1 gégebe olan top-
lumlar hastalifa ¢ok daha az agik olmalari, giinde sadece ti¢ saat ¢alisip giiniin geri kalanim
dinlenmek, oynamak ve her tiirlii serbest aktiviteyi gelistirmekle gecirebilmeleri bakimindan
daha ileri bir diizeydeydiler. Insanlik isleme ve biiyiimeye takintili hale geldikge, daha fazla
calismak zorunda kaldilar. Bunun nedeni, tahilin insanlar olmadan yasayamamasi; aksi halde
gocecek olmasi... Tahil ekiminin ortaya koyduklarini stirdiirmek i¢in insanlar siirekli calig-
mak zorunda kaldi/kaliyor.

Adin1 Karadeniz’in eski Latince adi olan Unicum bidrobiologicum’dan alan Yegdne
(2021), suyun sicakligi ve tuz oranindaki degisikliklerle ortaya ¢ikan yeni sualt1 sakinle-
rini betimleyen bir hal1 ile Karadeniz’in Akdenizlesmesine bakiyor. Buna, tiz 1slik ve me-
lodiler iceren bir Karadeniz dili olan Kugdili’nde bir kayit eglik ediyor. Neden ikisini bir-
lestirdiniz?

Baliklar su altinda siirekli hareket halindedir ve hareketlerini takip etmek ¢ok zordur. Ar-
kalarinda ¢ok fazla maddi iz birakmazlar. Akigkandirlar. Bunu sik sik hareket eden, gé¢ eden
ve riizgér gibi kaybolan kuglarin diliyle iligkilendirmek istedik.

Salt ile is birligi siireciniz nasildi?

Onlarla ¢aligmak miithigti. Bilhassa Salt bir aragtirma kurumu oldugu i¢in ¢ok verimli bir
diyalog siirdiirdiik. Aragtirma, onlarin yapisinda pek ¢ok sekilde mevcut. Siirekli bityiiyen bir
kiitiiphane ve bir arsiv etrafinda toplanmig bir kurum. Burada yagamamamiza ve buranin di-
lini konusmamamiza ragmen, biyitk oranda Tiirkiye’ye odaklanmus bir sergi i¢in ¢aligmak
gercekten ilgingti. Bu; mimarlar, ekonomistler, etnograflar, ciftciler ve biyologlar1 i¢eren bir
grup arastirmaciyla yiriittiigiimiiz ¢ok agik ve kapsamli diyaloglar sayesinde gergeklesti.
Mevcut Tirkiye’nin ekolojisine ve gida manzaralarina dair farkli bakis acilar1 getirdiler.
Salt’in direktorii Merig¢ Oner ile ¢calismak ¢ok heyecan vericiydi. Bize Salt’in arsivleriyle ¢alis-
ma ve yeni igler iiretme firsat1 verdi. Aragtirmayi bu sekilde ilerletme vizyonuna sahipti ve
onunla bu kadar uzun bir siire -birkag yil- calismaktan onur duyduk.

Tiirkiye’de ¢evre politikasinin tarihine dair edindiginiz genis bilgi birikimiyle, mevcut
hiikiimetin hiper-kalkinmaci politikalarina nasil bakiyorsunuz?

Salt Beyoglu'nun birinci katinda yer alan yerlestirme Perisan Eden Hava (2021), tiim bu
cevresel anlari farkli jeolojik veya biyolojik 6rnekler fizerinden ve ayn1 zamanda banka hesap
ozetleri ve notlardan olugan finansal kayitlar tizerinden takip ederek okumaya ¢aligti. Cevre-
sel bozulmaya iligkin protesto bi¢imlerinin onlarca yildir hatta yizyillardir devam ettigini
gormek ilgingti. Kalic: Gilet (2021), Istanbul’un periferisinde yagami tehdit eden biiyiik kent-
sel gelismeleri, mandalarin gamurdan gegen rotalari iizerinden takip ederek ele aliyor. Kaybe-
dilenin sadece bir yagam alani degil, aym1 zamanda kiiltiirel bir peyzaj oldugunu géstermek
istiyoruz. Manda siitii, taze yapilmis kaymak ve siitlac i¢cin 6nemli bir malzeme. Yani, manda
ve kaymak yeme kiiltiirii birbirine bagli. Biz bu projede habitatlarin ve altyapilarin ara bag-
lantilarinin izini stirdiik. Ayrica, onlar1 daha biiyiik bir kiiresel fenomen olan iklim krizine
dayandirmaya calistik. Genel olarak, bunlarin neden Tiirkiye’de vuku bulmus olabilecegini
de sorguladik ve bazi dis giiglerin de isin i¢inde oldugunu fark ettik. Banka kayitlarinda gor-
diigiimiiz sey, yabanci yatirim ve faizdi. 19. yiizyilin sonlarindan beri dig baski burada hayli
belirgin. Bu, tabii ki, cevrenin asinmasina neden oldu, ¢iinkii politikalar Tiirkiye’yi veya eko-
lojisini 6n plana almiyordu.

Kalici Golet’iin siirdiirmek ve kentte manda yetistiriciligini tegvik etmek i¢in ¢ok ilham
verici is birlikleri baslattiniz. Basak Goékalsin ile derelerden ¢ikarilan kilden bin adet
mandira ¢omlegi iirettiniz. Onlar zaten fiziksel yerlestirmenin i¢cindeydi ama ayni za-
manda sergi alaninin tesinde de caligarak, Serkan Taycan’la birlikte manda cukurlar:
aginin bir haritasini ¢ikardiniz. Ustelik Mutfak Sanatlar1 Akademisi ile de aligitlmadik bir
is birligi yaptiniz. Ortaya neler ¢ikt1?

Iklim aciliyeti dahilinde biyogesitlilik kaybini da diisiinmeliyiz. Yine kentsel kalkinma po-
litikalar1, insani nihayetinde ¢evresinden ayiran bu soruna katkida bulunuyor. Bizim projemiz
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biitiinsel bir anlayis sagliyor. Biz peyzaji mandalar, manda ¢obanlari, kurba-
galar, go¢men kuglar ve diger birgok tiir agisindan diigiinityoruz. Tiim bu kat-
manlar1 bir arada tutmak i¢in, serginin fiziksel alaninin 6tesine gecmek ve
sadece peyzajile degil, ayn1 zamanda sehirdeki yiyecek saglayicilarla da galig-
mak bizim i¢in 6nemli oldu. Mutfak Sanatlar1 Akademisi ile yaptigimiz is
birliginde, -manda siitiinii tariflerine dahil edebilecek- gelecegin ascilariyla
calistik. Sulak alanlar1 korumak istiyorsak mandalara, manda ¢obanlarina,
kuglara ve kurbagalara ihtiyacimiz oldugu kadar siit iirlinleri titketen insanla-
ra da ihtiyacimiz var...

Sergi alaninin 6tesine ge¢mekten bahsetmisken, Kurak Toplaklar’in
bir boliimii, e-flux Architecture’da ¢evrimici yayimlanan bir dizi makale-
den olusuyor. Bu formatin kiiratoryal siireci nasild1?

Kurak Toplaklar, dogurganligin ve “Bereketli Hilal” denen yerin ¢oklu ta-
rihini, farkli hik4yelerini, anlatilarini ve zaman ¢izelgelerini bir araya getiren
kapsamli bir eser. Dogurganlik sorununa farkli agilardan bakmaya ¢alistik;
bu nedenle, bir araya getirdigimiz yapitlar koleksiyonunu incelemek igin
farkli aragtirmacilar1 davet ettik. Dogurganlik, kisirlik, bedenlerin ve ruhla-
rin tikenmesi gibi sorular1 diigiinmeyi bir hareket noktasi olarak almalarini
istedik. Farkli tepkiler verdiler. Bazilari bu s6zde “Bereketli Hilal”in alanini
veya cografyasini degerlendirirken, bazilar1 da Amerika Birlesik Devletle-
ri'ndeki yerli Amerikan topluluklari ve Bangalor’daki ciftciler gibi farkli bag-
lamlar1 dahil etti.

Seride Onur Inal’in Toprag: Beslemek, Ulusu Beslemek (2021) baslikli
ilgi ¢ekici makalesi, Tiirkiye’nin modernlesmesine toprakla olan iliskisi
iizerinden bakiyor. “Tiirkiye’de organik tarim arazilerinin ve giftliklerin
pay1 artmaya devam etse de, toplam tarim alani i¢inde organik tarimin
pay1-suanda % 2’den az- diger iilkelerin ¢ok gerisinde kaliyor” diye belir-
tiyor. Bunu neye baglayabiliriz?

Onur Inal, Osmanlrdan modern zamanlara gegisi bazi tarim iiriinleri iize-
rinden aragtiran mithim bir tarihgi. Bu iiriinlerin bir¢ogu modernlesme pro-
jesi kapsaminda Almanya’dan Tiirkiye'ye getirilmis. O tarihte makuldii; ama
yapilan arastirmalarla bunlarin zararli niteliklerini kavradik. Organik tarim-
dan bahsetmisken; déniisiimlerin zaman aldig1 ve bazi yerlerin digerlerinden
daha hizli degistigi unutulmamali. Bu siiregleri daha uzun zaman dilimleri
icinde diigiinmek gerekir. Belki doniigiim su anda farkedilebilir halde degil;
ancak ivme kazanip daha goriiniir hale gelebilir. Bu mesele ayn1 zamanda kii-
resel kuzey ile kiiresel giiney arasindaki iliskiyle de alakali. Kiiresel kuzey,
kimyasallarinin ve bécek ilaglarinin ¢ogunu kiiresel giineye bosaltiyor. Birle-

sik Krallik ve Almanya’daki fabrikalar, tiim kirli siireglerini bunlarin gergek-
lesebilecegi iilkelere tagidig1 icin ¢evre dostu siireglere sahip olduklarini iddia
edebiliyor. Hindistan’daki tekstil {iretimini veya Cin’deki fabrikasyonu dii-
stiniin. Farkli muhtagliklara dayanan ilging bir gerilimdir bu; tarihsel, kolon-
yal ve post-kolonyal... Dig kaynak kullanim siireci elbette ikiyiizlii. Organik
tarim sorusuna geri donersek, Avrupa tilkelerinde ¢ok az tarim arazisi kaldi
ve topraklarinin verimliligi azaldi; yani bu tiir bir degisikligi yapmalar1 daha
kolay, Turkiye’ninse diinyanin her yerine dagitilmak tizere yilda tonlarca
bugday liremesi gerekiyor.

Insanlarin diinyanin ekosistemleri ve jeolojisi iizerindeki etkisini agik-
layan farkli ¢evresel kavramlar var. Antroposen ¢ok popiiler, ancak Kapi-
talosen ve Plantasyonesen gibi kavramlar ona elestirel bakiyor. Kiiresel
cevre krizini g6z 6niinde bulundurdugunuzda, hangisi sizin i¢in daha an-
lamli goriiniiyor?

Hepsi anlamli. Antroposen, insanlar tarafindan sekillendirilen yeni bir je-
olojik dénemi tanimlamaya g¢alisir. Dekolonizasyon, imparatorlugun tarihi
ve insanlarin miilksiizlestirilmesi ile ilgilenen bir¢ok aragtirmaci, insanlarin
failligini vurgulamakta bir sakinca gériiyor. Bunun 6tesine ge¢memiz gerek-
tigine inaniyorlar. Kapitalosen ve Plantationosen gibi terimler, bu sorular
etrafinda diigiinmenin yollarini sunuyor. Aslinda, gogunlukla Bat1 Avrupa’da
ortaya ¢tkan ve Atlantik Okyanusu’nu asip kolelestirilmis Afrikalilara uza-
nan ¢ok 6zel bir insan faaliyetleri tarihi var. Ondan kurtulmanin bir yolunu
bulmak i¢in, nereden geldigini anlamamiz gerekiyor. Giiniin sonunda bu,
hafriyat¢1 kapitalizmdir.

Sergi icin devasa bir arastirma birikimini damitmak zorundaydiniz.
Giin yiiziine ¢ikmayan girdiyle ne yapacaginizi merak ediyorum...

Damitma zordu ve kullanmadigimiz birgok sey vardi. Muhtemelen sadece
Tiirkiye’de degil, daha genis bir cografi baglamda findik iiretiminin gevresel
etkilerine odaklanacagiz. Ayrica mandalarla ilgili o kadar ¢ok malzeme var
ki... Devam etmek istedigimiz, devam eden gériigmelerimiz var. Daha fazla
teklif almak ve bu projeyi genisletmek istiyoruz.

Turner Odiilii adayligini nasil karsiladiniz?

Bu harika bir haberdi ve bizi ger¢ekten heyecanlandirdi. Bizim i¢in aday-
ligin 6nemi, onun aracilik giicliydii. Yeni goriiniirliigii projelerimizde daha
fazla etki yaratmak i¢in kullanmak istedik. Bu nedenle, iklimsel yemekleri
tanitmak ve ¢iftlik somonu se¢enegini kaldirmak i¢in Birlesik Krallik’taki
yirmiden fazla miizeyle is birligi yaptik. Odiil adaylig1 temelde mesajimizi
giiclendirdi ve lilkenin farkli bolgelerinden insanlari ¢ekti. #&

10.12.2021
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52 FEMINIST SANATIN SOSYOLOJIiSi

Sanat¢1 kadinlarin 6zellikle
1980’lerdan bu yana Tiirkiye’de
actiklar1 ve dalga dalga genisleyen
bir kamusal alani igaret etmek,
iiretimlerin ¢evresindeki tartigsmali
toplumsal dinamiklere dikkat
cekmek ve “kadin sanat¢i”dan
“feminist sanat¢1”ya ya da “kadin
sanat1”’ndan “feminist sanat”a
degisen tanimlarla siirecin nasil
evrildiginin izini siirmek iizere
basladigimiz Feminist Sanatin
Sosyolojisi yaz1 dizisinin ilk
yazisinda kadin hareketlerinden
yola c¢ikiyoruz

Gerilla Girls kendilerini feminist aktivist
sanatcilar olarak tanimlayan isimsiz bir
gruptur. Politikada, sanatta, filmde ve
popdiler kiltirde cinsiyet ve irk ayrimcihigini
ortaya ¢ikarmak icin gergekleri, mizahi

ve gorselleri kullanirlar. Metropolitan
Museum’un New York'taki koleksiyonunda
kadin sanatgilarin eksikligini vurgulayan bu
afis, bilboard olarak tasarlanmigtir. New
York'taki Public Art Fund tarafindan siparisg
edilmis ve sonra reddedilmistir. Gerilla Girls
daha sonra bu afigi New York City otobusleri
Uzerinde gostermek lzere igin ilan bedeli
olarak para 6demistir. Kuruldugu 1984
yilindan bu yana Guerilla Girls tim diinyada
ylzlerce projede yer almistir. Kimlikleri
bilinmemektedir.

Turkiye’de feminist sanatin gercevesini ¢izmeye calisacagimiz bir yazi dizisine bagli-
yoruz. Amacimiz bu konunun héla yazilmamug tarihini yazmak ya da sanat tarihimize
kaydedilmemis, yasadig1 donemde adeta gdriinmez sayilmug sanat¢1 kadinlari ortaya
cikarmak degil. Kuskusuz kadinlarin sanat diinyasinda erkeklere gore geri planda bi-
rakilmalar1 elzem bir mesele. Zaten bugiin diinyanin bir¢ok 6nemli miizesi kadin gé-
runiirliigini 6ncelikli giindemlerine almig ve her-story adiyla, kadinlarin tarihini yaz-
may1 oncelik olarak belirlemis durumda. Ornegin, Anne Pasternak 2015 yilinda
Brooklyn Miizesi'nin direktorliigiinii iistlendiginde, kiirator Catherine Morris ile 96
cagdas kadin sanat¢inin eserlerini alip sergilemeye koyuldular ve bunu yaparken de
amagclar tarihsel olarak siiregelen esitsizligi ortadan kaldirmaya yonelik 6nemli
adimlar atmak ve sanatc1 kadinlar: erkeklerin daha yiiksek piyasa degerine sahip ol-
dugu sanat ekonomisine dahil etmekti.! Veya 229 yillik tarihe sahip Louvre Miizesine
ancak 2021’de bir kadin ydnetici, sanat tarih¢isi Laurence des Cars’in getirilmesi de
carpici bir bagka 6rnek. Fakat bu dergideki 6nceki yazimizda da vurguladigimiz gibi®
feminist sanat1 h4la salt kadin gériiniirligii izerinden okuyup tartismak, her ne kadar
atlanmamasi gereken bir nokta olsa da epey sinirli bir bakis agis1 sunar. Biz bunun
Otesinde, sanatci kadinlarin 6zellikle 1980’lerdan bu yana Tiirkiye’de actiklar: ve dal-
ga dalga genisleyen bir kamusal alani isaret etmek, iiretimlerin ¢evresindeki tartigma-
11 toplumsal dinamiklere dikkat ¢ekmek ve “kadin sanat¢i”dan “feminist sanat¢1”ya
ya da “kadin sanat1”’ndan “feminist sanat”a degisen tanimlarla siirecin nasil evrildigi-
nin izini stirmek istiyoruz.?

Feminist sanat1 1960 ve 70’lerdeki kadin hareketlerinden bagimsiz ele alamayiz.
Hatta daha 6ncesinden, 19. yiizyildan beri siiregelen kadin hak hareketlerinin 1960
sonlarina dogru kadinlarin toplumsal esitsizlige isyanlariyla devam eden uzun bir mii-
cadelenin trunidir feminist sanat. Bu eylemlilik farkli kolektif 6rgutlenmelerle
miimkiin olmugtur. Politik aktivizm ile sanatta da kolektif tutumlar, Judy Chicago ile
Miriam Schapiro’nun 1972 yilinda California Institute of the Arts’da Feminist Sanat
Programi’nda baslattiklar1 Womanhouse projesiyle ivme kazanir. 1973 yi1linda Rozsika
Parker ve Griselda Pollock’in Ingiltere’de Women’s Art History Collective’i kurma-
sindan 1976 yilinda Linda Nochlin’in Ann Sutherland Harris ile sadece sanat¢1 kadin-
larin eserlerinden olusan Women artists: 1550-1950 sergisine ve hatta 1980’lerde Gu-
errilla Girls’e uzanan siireg, s6z konusu kolektif eylem tarzinin siirdiigiinii gosterir.
1970’lerden giiniimiize tiim bu deneyimler ve katedilen onca mesafeyle birlikte, femi-
nist sanatin ne oldugu veya feminist sanat1 neyin olusturdugu sorusunu yine de kolay-
likla cevaplayamayiz. Ciinkii onu belirli bir iiretim tarzi, stil veya igerikle tanimlamak
oldukga sorunludur. Ayrica sanat tarihinin farkli dénemlerinde sanat¢1 kadinlar var
olmus ve bireysel olarak var olma miicadelesi vermistir; bu miicadeleleri bugiin ortaya

1 https://www.ft.com/content/6813a578-46db-11e8-8¢77-ff51caedcde6

2 bkz. Elif Dastarli-Melis Cin, “Feminizm ve sanat iligkisinde kamusallik, mekan ve estetik”, Art Unlimit-
ed, Temmuz-Agustos 2021, Y1l 13, Say1 64.

3 Avrupa’daki feminist sanat ile ilgilenen okurlara BBC’nin Siifrejat hareketinin 100. Y1ilini onurlandirmak
amaciyla hazirladig ve 1970’lerdeki feminist sanatcilarin hayatlarina odaklanan ‘Rebel Women: The Great Art

Fightback’ belgeselini 6neririz.

Dowomenhaveio be naked to
get info the Met. Museum?

t -~ w Less than 5% of the artists in the Modern
| i\- Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female. Girls Talk Back, 1989

GuerraBiris. 25

Guerrilla Girls, Guerrilla

Kagit Gizerine baski,
280x710 mm, Tate

Satin alim: 2003, P78793
©www.guerrillagirls.com
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cikartmak feminist bir eylem olur. Ancak ne tarihteki o isimlerin ne de giiniimiiz-
deki sanat¢1 kadinlarin hepsinin tirettigi sanata feminist diyebiliriz. Feminist sanat, o o
sanattaki eril hegemonyaya, degerlere ve iiretime meydan okuyan feminist politika-
dan beslenir ve bu noktada diger kadin iiretimlerinden ayrilir. Ote yandan feminist A N 1 E L 1 K A R E v Y A N
sanata hakim olan tek bir feminizmden de bahsedemeyiz. Tipki artik iki kutuplu (bi-
nary) toplumsal cinsiyet kimliklerinden ya da kadinlarin homojen bir grup oldugun-
dan bahsedemeyecegimiz gibi. Son yillardaki kuir sanat tartigmalar1 da bunu en iyi 2 5 . O 2 - O 2 . O 4 - 2 O 2 2
sekilde yansitir. Fakat sunu s6yleyebiliriz ki feminist sanat, kadinlarin sanat diinya-
sinda var olma ya da bunu kaydetme ¢abasinin Stesinde, sanatin tarih boyu erkekles-
tirilmis zevklerin bir {iriinii oldugunu iddia ederek, her alanda kadinlar: kiigiimseyen
hegemonik sisteme ve sanatta da baskici temsil yapisina karg: iretmeyi hedefler. Bu
noktada belirli farkindaliklar iiretimi belirler, kadinlarin figiir olarak sanattaki tem-
siliyetlerine itiraz edilir, sanat¢1 kadinlarin gériinmezligine kars: ¢ikilir ve elbette
toplumsal cinsiyet esitsizligine, kadina karg1 siddete ve kadinlarin hayatlarini etkile-
yen her tiirlii diglayici, yok edici, baskilayici séylem ve eyleme itiraz edilir. Bu kadar
¢ok sorumlulugu sirtlanabilen feminist sanat tam da bu yiizden feminist teori ile i¢
icedir, ondan ayrilamaz. Dolayisiyla Avrupa ve ABD’de 1970’lerde feminist sanatin
yitkselise ge¢mesinde sanatcilar kadar kuramcilarin ve kuram yazan sanatcilarin da
pay1 ¢ok biiyiiktiir. Kuskusuz akla ilk olarak Linda Nochlin’in Neden hi¢ biiyiik kadin S E F F A F K A B U K
sanatgr yok? adl1 makalesi gelir. Nochlin, sanat kanonunun hem sanat¢1 kadinlara yu-
karidan bakan tutumunu hem de sanat iiretimindeki sorunlu erkek bakisin kadin im- TRANSPARENT SHE
gesini pasiflestiren ve cinsel bir nesneye indirgeyen ontolojik durusunu sorunsallasti-
rir. Sanat diinyasinda oldukga yank:i bulan bu yazi birgok sanat¢1 kadin igin bir
manifesto niteligindedir, ciinkii yiizyillardir siiregelen bir sanat gelenegine baskaldi-
ridir, adeta diizen kargitidur.

Kadin bedeninin metalastirilmasina, giizellige ve cinsellige dayali bir nesne olarak
konumlandirilmasina elestiri getirmek ve bu konuda farkindalig1 yaymak da feminist
sanatin 6ncelikli kaygilarindandir. Zira piyasanin ¢ikar iligkilerini baltaladig1 i¢in fe-
minist sanatin uzun yillardir “daha az sanat, daha ¢ok politika” olarak gériilmesi, kas-
ten sanat ortami diginda birakilmaya caligilmasi da séz konusu olmugtur. Ozellikle
kendisini seckinlikle kimliklendiren galeri sisteminde yer bulamamasi, feminist sanat
ve mekan ile sanatin siyasi ekonomisine dair tartigmalar1 giindeme tagir. Feminist sa-
nat, bu tartigmalar: bizzat kendisi yapabilen bir giice de sahiptir.

WOMANHOUSE

LIE TR e e e

Miriam Schapiro . “ISTANBUL
ve Judy Chicago GALE RI nev

Womanhouse'un

oninde, 1971




FEMINIST SANATIN SOSYOLOJIiSi

cikartmak feminist bir eylem olur. Ancak ne tarihteki o isimlerin ne de giiniimiizdeki
Linda Mochlin sanatg1 kadinlarin hepsinin iirettigi sanata feminist diyebiliriz. Feminist sanat, sanat-
taki eril hegemonyaya, degerlere ve iiretime meydan okuyan feminist politikadan
beslenir ve bu noktada diger kadin iiretimlerinden ayrilir. Ote yandan feminist sana-
ta hikim olan tek bir feminizmden de bahsedemeyiz. Tipki artik iki kutuplu (binary)
toplumsal cinsiyet kimliklerinden ya da kadinlarin homojen bir grup oldugundan
bahsedemeyecegimiz gibi. Son yillardaki kuir sanat tartigmalari da bunu en iyi sekil-
de yansitir. Fakat sunu séyleyebiliriz ki feminist sanat, kadinlarin sanat diinyasinda
var olma ya da bunu kaydetme ¢abasinin 6tesinde, sanatin tarih boyu erkeklestirilmis
zevklerin bir {iriinii oldugunu iddia ederek, her alanda kadinlar: kiiciimseyen hege-
monik sisteme ve sanatta da baskici temsil yapisina kargi iiretmeyi hedefler. Bu nok-
tada belirli farkindaliklar iiretimi belirler, kadinlarin figiir olarak sanattaki temsili- |
yetlerine itiraz edilir, sanat¢1 kadinlarin gériinmezligine kars: cikilir ve elbette 18.03'22
toplumsal cinsiyet esitsizligine, kadina kars1 siddete ve kadinlarin hayatlarini etkile- 23.04'22
yen her tiirlii diglayici, yok edici, baskilayici sdylem ve eyleme itiraz edilir. Bu kadar
¢ok sorumlulugu sirtlanabilen feminist sanat tam da bu yiizden feminist teori ile i¢
icedir, ondan ayrilamaz. Dolayisiyla Avrupa ve ABD’de 1970’lerde feminist sanatin
yitkselise gecmesinde sanatgilar kadar kuramcilarin ve kuram yazan sanatgilarin da
pay1 ¢ok biiyiiktiir. Kuskusuz akla ilk olarak Linda Nochlin’in Neden hig biiyiik kadin
sanatg: yok? adli makalesi gelir. Nochlin, sanat kanonunun hem sanat¢1 kadinlara
yukaridan bakan tutumunu hem de sanat tiretimindeki sorunlu erkek bakigin kadin
imgesini pasiflestiren ve cinsel bir nesneye indirgeyen ontolojik durusunu sorunsal-
lagtirir. Sanat diinyasinda oldukga yanki bulan bu yazi bir¢ok sanat¢1 kadin i¢in bir
manifesto niteligindedir, ¢linkii yiizyillardir siiregelen bir sanat gelenegine baskaldi-
ridir, adeta diizen karsitidur.

Kadin bedeninin metalastirilmasina, giizellige ve cinsellige dayal1 bir nesne olarak
konumlandirilmasina elestiri getirmek ve bu konuda farkindalig1 yaymak da femi-
nist sanatin 6ncelikli kaygilarindandir. Zira piyasanin ¢ikar iligkilerini baltaladig:
icin feminist sanatin uzun yillardir “daha az sanat, daha ¢ok politika” olarak goriil-
mesi, kasten sanat ortamu diginda birakilmaya ¢alisilmas: da s6z konusu olmustur.
Ozellikle kendisini segkinlikle kimliklendiren galeri sisteminde yer bulamamasi, fe-
minist sanat ve mek4n ile sanatin siyasi ekonomisine dair tartigmalari giindeme tagir.

Feminist sanat, bu tartigmalar: bizzat kendisi yapabilen bir giice de sahiptir. A ‘ k ‘ ‘ k

Farkli feminizmler, etnik, irk, engellilik ve cinsel kimlik kesigimleri tarafindan be- v ' ‘

lirlenen feminist sanat, feminist politika, diisiince, deneyim ve eylem hakkinda kiil-
tiirel farkindalik yaratmay: amaglar. Bu durumun gegtigimiz 50 yil i¢cinde farkli cog-
rafyalarda farkli sekillerde, giderek biiyiiyen feminizm, post-kolonyalizm, kimlik ve
kuir ¢alismalarin ekseninde yavas ve kararlilikla seyrettigini gordiik. Ornegin, Ame-
rika’da Feminist Art Coalition ya da Institute of Contemporary Art Los Angeles gibi
olusum ve kurumlar taban 6rgiitlenmesine, yerel aktivistlerle feminist ¢alistaylar
yapmaya ve sanat ile feminist aktivizm arasindaki bag: giiclendirmeye caligirken,
boylesi kurumsalliktan yoksun olan Tiirkiye’de bu gibi girisimler sanatgilarin genel-
likle bireysel inisiyatif almalar1 seklinde miimkiin olur. Siyasal aktivizm hedefli 61-
gitlenmeler ile sanatin kesisimi, cogunlukla goniilliilitk esasina dayali bireysel is bir-

1550-1950 likleri seklinde meydana gelmektedir yine. Tiirkiye'de sanatgilarin radikal ve

sinirlar: zorlayan igler iiretirken kendi aralarinda ya da farkli feminist olusumlarla
temasta olmadiklar1 ve béylece de yalnizlastiklarini saptayabiliriz. Bunun son yillar-
da degisip degismedigi tartisilmayi bekler.
Tiirkiye’de feminist sanati tanimlamak i¢in kendi kisa tarihimize bakmamiz gere-
. .« 36 kir. Bunu yaparken de ortaya pek ¢ok soru ve yeni tartigma alani ¢ikar. Bugiin femi-
Llnda NO Chlln 1nin nist sanat olarak degerlendirebilecegimiz 1970’lere ya da 80’lere tarihlenen ¢aligma-

lar1 tireten sanatgilar neden o tarihlerde feminist olduklarini kabul etmemislerdir

Neden hi? biiyiik kddln Sﬂnﬂtgz 6rnegin? Veya neden Tiirkiye'de kategorik olarak feminist sanattan 1990’lardan son-
:y 0 k ? m ak aleSi nin Tﬁrkgeye ra s6z edebilmekteyiz? Tiirkiye’de son on yildir iyice daralan kamusal alanda sanatci sant men g ez

tme tarafl a dan 2008’de yani sadece 14 yil 6nce gevrilip yayinlanmasiyla feminist sanat literatii-
) ° e . cue . . . . v .
2 00 8 de yan 1sa de ce 1 4 y11 riiniin genisledigine dair baglayan umutlarimiz neden kisa siirdii ve 6rnegin Griselda

Pollock’in onlarca kitab1 hatta Rozsika Parker’in hi¢bir yayini hala Tirkceye ¢evrilip

6 nce gevril ip yay1nl anmas lyla basilmadi? Ve yazinin baginda vurguladigimiz gibi, neden Tiirkiye’de hal4 sanat¢i ka-

dinlarin tarihi yazilmadi?

feminist sanat literatﬁrﬁnﬁn Tiim bu sorulari, feminist sanatin giinlitk yasamimizda farkina varmadigimiz ama

aslinda politik olan 6zel ve kamusal alana dair isaret ettiklerine odaklanacagimiz

geni§le digine dail‘ ba§layan sonraki yazilarda cevaplayabilmeyi amagliyoruz. Protest bir iiretim olarak feminist

kadinlar nasil bir miicadele vermekteler veya verebilmekteler mi? Linda Nochlin’i-
nin Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢: yok? makalesinin Tiirkceye Ahu Antmen tarafin-

sanat1 ele alirken, feminizm ve sanat arasindaki diyalogu, direnisi, dayanigmay tes-

umutlar 1miz nc den klsa Sﬁr dﬁ vik etmek i¢in bu alanlarin birbirleriyle nasil etkilesime girdiklerine odaklanacagiz.
ve 61'ne g in Grisel da POllOC k,ln Birkag yazilik bu yolculukta hem bizzat goriisecegimiz Tiirkiye’den pek ¢ok sanatgi
Onlarca kltabl hatta ROZSlka estetik, mekén, beden, gelenek, politika, ekonomi, felsefe, pornografi, feminist epis-
Parke r’ 1n hi gb ir yay1n1 hélé temoloji, feminist direnis gibi pek ¢ok kritik alan hedefimizde yer aliyor. #S
Tiirkgeye cevrilip basilmadi?

kadin ile feminist sanat pratiklerini tartigmay1 hem de simdiye kadar kaydedilenlerin
izini siirerek potansiyel degisime dair olasiliklar1 kesfetmeyi hedefliyoruz. Béylece

asmali mescit, sofyali sk. no:22, kat:1 d:1 34430 beyogdlu / istanbul A | | | I
info@martch.art « www.martch.art
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Inci Eviner

atolyesi:
Her sabab

yeniden kurulan
bir diinya

Yazi: Nazli Pektag
Fotograf: Orhan Cem Cetin
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Fiziksel asinalig1
zihinsel bilmecelere
doniistiirmeye
meyleden bir sanatci
olarak Inci Eviner,
atolyesinde bu
bilmeceleri desenden
videoya, fotograftan
resme uzanan bir
kiilliyatin icinde
sonsuzca ¢cogaltir.
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Inci Eviner atdlyesinde olmak bu goklugun arasinda onun zihnine dal-
maktir. Bir bagka ifadeyle, atolyesi zihninin i¢idir, zihni at6lyesi gibidir.
Her seyin ortasinda, merkezinde masa yer alir. Eviner, baglamak tizere
oldugu yapita bir masada karar verir ve ondan hemen 6nce sayisiz def-
ter her seyin baglangicidir. Zihinden baglayan; atélye i¢inde atélyelere
pay edilen iiretim siireci Eviner’in ¢aligma pratiginin kii¢iik kiigiik
boliimlere ayrilmis diizenidir. Bu diizen iginde kendine bir oyun alani
yarattigini sdylemek yaniltic1 olmaz. Dahasi Eviner, malzemeler, kitap-
lar, desenler ve tiirlii nesne arasinda sokaktan beslendigi hayat1 atélye-
sindeki oyuna davet eder. Bu her zaman yeniden kurdugu, farkli mecra-
lardan besledigi bir oyundur.

“Atolye kendini yeniden yeniden yaratabildigin, hayal-

ler kurdugun, oyuncaklarini dagittigin bir yerdir. Ayni

zamanda atolye daha O6zgiir hissettigim ve islerim

disinda kendimi de inga ettigim bir mekéandir. Ev at6l-

yeden hep uzak durdum ¢iinkii ev her zaman beni kor-

kuturdu. Zira orasi hep duragandi. Burada bagka bir

zaman ve mekan kurdum. Digiinmek ve hayal kurmak

i¢cin daha 6zgiir bir yerdeyim. Her yeni ise baglamak

istedigimde atdlyemi bastan kurarim. Masa her defa-

sinda yeniden bi¢imlenir...”
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Zihninin i¢inden canlanarak, desene videoya, yaziya, heykele,
fotografa ve resme doniigen onca sey bir sahne olarak atdlyede
bedenlenir. Eviner, gériinenin digsinda kalan alanlara, absiirt olana
bakarken zihnini stirekli canli tutar. Bu canliligin i¢cinde 6nce atdlye-
sinde hayalden bir sahne kurar. Olacak olan her neyse orada olus-
maya baglar. Atdlye her seyden 6nce bir 6zgiirliik alanidir onun igin.

Video, heykel yahut resim 6nce atdlyede canlanir ve Eviner’in
sanat liretimi en bagta bir performansla baglar. Videolarinda izledik-
lerimiz 6nce bir performanstir. Kostiimiin, yalnizca kostiim olma-
d1gy, jestlerin dnce ¢izimlerinde bagladig: sonra tiim tiretimin birbiri
icine ge¢tigi birbirini 6ren bir kurguda performans hep gercegi ifsa
eder ve bu ifsada beden tiim anlatisinin kalbi olur.
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58. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu'nda, gosterilen Biz,
Baska Yerde yerlestirmesi i¢in dergimizde yazdigim yazinin
basligini Kusursuz bir kaosun iginde diye atmistim. Bu yazi
icin atdlyesiyle girdigim temas hakkinda ayni ciimleyi kur-
mam icap ediyor. Zira Eviner’in okudugu, baktgy, ¢izdigi,
dinledigi, her detay kendi karmagas: i¢inde rafine bir diizeni
inga ediyor. Yeniler, eskiler, gelecek projeler... Kusursuz bir
temasla kaosu giyiniyor.

Gergekler, fanteziler ve rityalar arasinda dolagan bir sanatg1
Eviner. Hayal giicii bu gegisler arasinda dolagiyor. Desen,
video ve heykel hayal ile hakikat arasinda kendine bir yer
bulup ¢ogalirken o hep zamansizligin pesine diisiiyor. Zira
simdinin gercekligi, tarihi biikiip gelecege akitiyor. Bu akis-
kan zaman i¢in Eviner, hem tiim tiretiminde tarihten, edebi-
yattan, sanattan beslenerek karsimiza yeni bir mekan, man-
zara kurguluyor hem de her seyi 6nce gergekten var olan
atolyesinde canlandiriyor, hayal ediyor. Atélyesi bagli bagina
bir diinya. Hem galaksi hem de uzay. Zihinsel kaynaklar1 da
da duygusal kaynaklar1 da hepsi bu diigiinme ve yaratma
yerinde koruma altinda.

“Her sabah biiyiik bir heyecanla geliyorum
biiyiik ve yeni bir diinya kurmaya!”

Diinyaya kendi gézlerinden bagkalarinin bakisini da giyi-
nerek bakan Eviner capcanli bir dil kurar. Hem kendini hem
de bagkalarini terciime eder bu dille. Metaforlar, bedenler,
eklentiler, manzaralar, absiirt karsilagmalar, alisilmigin
disinda formlar... Gergekligin icinde ¢ikan onca sey. Cizgiden
harekete ¢ogaldikea ¢ogalir.

Inci Eviner atolyesinde disaridaki her sey bagka sey olmaya

“Her sabah biiyiik bir heyecanla geliyorum
biiyiik ve yeni bir diinya kurmaya!”
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hazir bekler. Fakat bu bagkalik gergeklikten koparak degil ona tersten bak-
may1 grenerek olusur. Ornegin, kostiimler, kadina bakist ters yiiz eder.
Daima bir kimlikle giydirilen kadini tek tek soyar Eviner: hayvan kadinlar,
kapali kadinlar, seksi kadinlar... Kostiimlerle yeni beden olanaklari ¢ikarir ve
videolarindaki tekinsiz ve biteviye hareket esliginde inga ettigi yeni bedenleri
her daim diizene itirazla var olur.

Tiirkiye gercekliginde vatandas olusa, kadin olusa, ¢ocuk olusa tiimiiyle
insan oluga bakan ve veriler toplayan Eviner’in atolyesi hem kendisinin hem
de yarattig1 tim bedenlerin 6zgiir oldugu farkli bakabildigi, farkl: diistinebil-
digi, hayal kurabildigi ve hayata direndigi zamansiz bir kapsiil.
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Giiney Carolina Universitesi iiyesi,

ABD’li akademisyen, sanat tarihgi

Prof. Peter Chametzky, Giincel Sanatta
Tiirkler, Yabudiler ve Oteki Almanlar
kitabinda Tiirkiye’den Nasan Tur,
Nezaket Ekici, Ozlem Giinyol ve Mustafa
Kunt gibi isimleri de kapsayan 30’u askin
ismi biiyiitec altina aliyor. Almanya’nin
I1. Diinya Savasi sonrasi yasadig1 sosyo-
kiiltiirel doniisiimiin, iilkenin sanat
tarihine etkisini giin 15181na ¢ikariyor.
Yazarla kitabu1 iizerine konugtuk
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ABD’nin Giiney Carolina Universitesi Gorsel Sanatlar ve Tasarim Fa-
kiiltesi tiyesi, Sanat Tarihgi, Profesor Peter Chametzky’nin son ¢alis-
mas1 Giincel Sanatta Tiirkler, Yabudiler ve Oteki Almanlar (Turks, Jews
and Other Germans in Contemporary Art) MIT Press etiketiyle gecen
Eylil’'de yayimlandi. Chametzky, 343 sayfalik kitabinda Almanya’nin
asgari son yarim asrina damgasini vurmus sosyal ve kiiltiirel degisik-
liklerin, iilkenin sanat tarihine yaptig1 gorsel ve kavramsal etkileri,
bir¢ok sanat¢inin yapiti ve hikayesini 6zenle derledigi ¢alismasinda
belgeledi.

Peter Chametzky’nin 30’u agkin sanatgiyi biiyiiteg altinda tuttugu ki-
tabi, Almanya'da hakikatin altinda yatan sosyal, liberal ve ¢ok kiiltiirlii
dokuyu, 6zellikle tilkenin yasadig1 beyin gocii ve savas sonrasi kimlik
tiretim siireci iizerinden de tartigmaya agmasiyla, hayli anlamland..

Bilhassa uzun bir siire tilkeye 6nderlik eden Angela Merkel’in 16 yil
aradan sonraki demokratik se¢im vedasiyla daha da simgesel bir de-
ger ve yikiimliilitk kazanan kitap, Chametzky’nin isaret ettigi Tiirk,
Musevi, Arap, Asyall, iranli, Balkan ve Afro-Alman pek ¢ok kiiltiir ig-
cisinin de durusu ve yapitlarini, bunlarin isaret ettigi tartigma ve de-
gerleri, gozler 6niine serdi. Bu minvalde Nasan Tur, Nezaket Ekici,
Ozlem Giinyol ve Mustafa Kunt gibi birgok ismi de yapitina referans
olarak gosteren Chametzky ile, biz de e-posta araciligiyla 6zel bir go-
riisme yaptik.

MIT Press etiketiyle yayinlanmis yeni kitabiniz Giincel Sanatta
Tiirkler, Museviler ve oteki Almanlar, tam da Almanya’da yeni bir d6-
neme, Bagbakan Angela Merkel’in ulusal se¢cim ardindan neredeyse
16 yil sonra yaptig: tarihsel vedasina denk geldi. Dolayisiyla sizin
projeniz, ki koklerini 2012-13’ten alan bir calisma olarak ayrica
(giincel) sanat yazimi, okumasi baglaminda yaklagilacak olursa
“ulusal” yapisinda da, ¢ok kiiltiirlii DNA’sinda kékten bir tabir ve
deneyim degisimine maruz kalmis oldu. Boyle denilebilir mi?

Evet, kitaptaki ¢aligma, arastirma ve yazim siireci neredeyse bir on
yila uzaniyor ve tiimiiyle “Merkel donemi’nde olustu. Kendisi bizatihi
kitapta da (yemeyi de sevdigini hep belirttigi) doner kebab1 bir poli-
tik etkinlik esnasinda keserken yer alan bir resimde gériilebiliyor. Ben
bunun Almanya’da sayica giderek artan Turk niifusu adina siyaseten
6nem arz ettigi fikrindeyim. Kendisi ayrica, Anti Miisliiman-Pegida
Orgiitiine dair iiretilmis bir halde, tiirbanli bicimde de tasvir ediliyor.
Bu imgenin 1rk¢1, Anti-Miisliiman, bagimsizlik karsit1 haliyle kitapta-
ki tiim diger sanatgilara adeta nazire olarak yer buldugu fikrindeyim.
Kitabi1 yazdigim esnada, yaklasik iki yil kadar evvel Merkel donemi-
nin bir sekilde sona ereceginden dem vuruluyordu, ancak kendisi si-
yasi sebeplerden 6tiirii Sansolye olarak kalmayi siirdiirdii; ta ki Aralik
202’ye dek. Merkel, bu siirecte fikirlerini de ¢okkiltiirliilitk yoniinde
evriltti. Kendisi, 2010°da herkesin de animsadig: gibi ¢okkiiltiirliilitk
i¢in bir “yenilgi” ifadesini kullanan biri oldu; lakin 2015’te ise Alman
niifusunun, bir milyon civarinda Suriyeli siginmaciy1 kabul etmeleri
adina ¢aba gosterdi.

Bana kalirsa, giiniimiizde sanat yazimi iizerine diisiindiigiimiizde
de benzer tiirde bir “evrim”i devreye alabilmemiz gerek. Yani giincel
sanat babinda tek bir hikdyenin mevzubahis olmadigini, ancak ¢ogul
ve farkli olanlarin mevcudiyetini kabullenmeliyiz.

ABD kaynakli, 1947 cikisli Marshall Yardimi Plani ve Diinya Sa-
vas1 siirecinin, Almanya 6zelinde Avrupa ve geri kalaninin kiiltiir-
ler aras1 manzarasini sekillendirdigi fikrinde misiniz?

Yani, Almanya’daki ABD etkisi, Almanya’nin ¢esitlilik ile uzlagmasi
ugruna devreye soktuguna inandig1 bir mazeret olarak sik¢a giindeme
getirildi. Oyle ki, gesitlilik (ve irk¢ilik) bir ABD’nin bir ithali ve soru-
nu olarak temsil dahi edildi. Bu durum, Nazi donemi 6ncesi Alman-
ya’sinda dahi maliim sebeplerden 6tiirii cok daha fazla ¢esitli niifus
problemi yasandig1 gerceginin, bir neviinkéri oldu. 1950 ve 1960’larin
ideali, demografik mealde Almanya “norm”unun gayri tarihsel bir mit
idi ve Nazi baskici rejimi ve soykirimui vesilesiyle de “6teki” Almanla-
rin siirgiin veya ¢aligma ya da 6liim kamplarina dogru gidislerinin
dogrudan neticesi oldu. ABD askerlerinin varligy, iclerindeki belli sa-
yida Afro-Amerikan askerler Alman kiiltiiriinde uzun siire etkisini
gosterdi. Elbette buna istinaden “Amerikan kiiltiir enstitiileri” diyebi-
lecegimiz “Amerika Evleri” de mevcut idi ve bunlar, i¢erdikleri kiitiip-
haneler, filmler ve sergiler ile yumugsak diplomasinin emegini ortaya
koyarak Alman niifusunu yeniden egitti; onlara demokratik degerler
ile, daha fazla hosgérii kaynagi sundu. Bunda dénemin popiiler film-
leri ve miiziginin de biiyiik rolii oldu.

Kitabinizin 6ns6ziinde yaptiginiz elestiride Alman giincel sanati-
na dair “Amerikan tartismalar1’”’n1 hedef aliyorsunuz. Burada etnik
olarak Alman olmayan kimselerin iilkede giindeme oturmalarinin
ne denli yok sayi1ldigina dikkat ¢ekiyorsunuz. Tam olarak hedef al-
diginiz tartigmalarin kaynagini bize biraz daha agar misiniz?

Bizzat benim ve meslektaglarimin goriisleri! Son kitabim, hayati ve
kariyeriyle 1930’lardan giiniimiize Almanya’yr 6zetleyen, Nazi Al-
manyasr’nda 1932’de diinyaya gelen, Dogu Almanya'da egitim alan
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ancak daha sonra Batr’ya ugarak, bireyci bir sanatg¢1 olarak korkung
bir bagari elde eden, Gerhard Richter’e dair bir tartigma ile bitmisti.
Richter, son derece yiiksek entelektiiel seviyesi ve yetenegi ile bilinen
tuvalleri sayesinde diinya ¢apinda tanind1. Oyle ki iizerinde son dere-
ce titiz caligilmus, siki kontrol altinda bir kariyerin de etkisi ile, adeta
mithendislik diriinii ve biiyiik bir etik galisma prensibi barindirmasi
bakimindan, Richter’in sanatinin bir Alman sirketiyle muadil oldugu
dahi dusiiniilebilir. Burada, Richter’e odaklanirken gézden kagirilan
ise sudur: Isa Genzken ve Anselm Kiefer ile, bunun gibi pek ¢ok mii-
kemmel ve miihim, yasayan Alman sanatgisi, varliklariyla Alman giin-
cel toplumu ve sanatini tayin etmis ve bu da go¢iin 6nemini bizlere bir
kere daha gdstermistir. Nazi ve Nazi-sonras: dénemler, Dogu-Bati ay-
rim1 ve ardindan gelen biitiinlesme siireci, hepsi Richter ile 6teki “Al-
man Alman” sanatgilarin hikayelerinin birer pargasidir ve elbette asir1
seviyede 6nem arz etmektedir.

Lakin, benim daha da fazla dugiindiigiim bir methum da var ki, o da
Kuzey-Giiney iletisimidir. Bilindigi iizere Berlin Duvar1 1961'de insa
edildi. Bu ayn1 zamanda Tiirkiye ile yapilan ilk “Gég¢men Is¢i” sozles-
mesine de denk geliyor. Iki hadisenin hi¢ de birbiriyle bir bag1 yok gibi
sanilmasin. Dogu’dan ucuz emek giiciinii Dogu'dan elde etmek gide-
rek daha da zor hale gelmisti, dolayisiyla Almanya, daha giineye bakt1.
Bu durumun da Alman kiiltiirii izerinde derin tesiri oldu.

Nitekim bunun tezahiirlerini giindelik hayatta daha somut olarak
gorebilmek, 1961 ve 1989°daki yasananlara bakmaktansa, bir kent
caddesine indiginizde gayet miimkiin. Iste bundandir ki, bizim bu tec-
riibeye haiz sanatcilarin iglerine bakmamiz gerekir. Misal, Offenba-
ch’ta 1974’te diinyaya gelen ve 2000’de bir Alman vatandas: olarak
kabul edilen, Oto-Portre isi ile durumu belgeleyen Nasan Tur...

Ya da Kirgehir’de 1970’te diinyaya gelen ve ardindan Duisburg’a iig
yasindayken gogen, performans sanatina dair yapitlarinda Alman ve
Tiirk kiltiirlerine yaslanan varolusunu tematize eden, 6rnegin bunu
Deutschlandlied ve Istiklal Margr’'n1 birbirlerinin bestesiyle tersten ses-
lendirdigi iki kanalli video yerlestirmesi Ulusal Marslar ile yapan, Neza-
ket Ekici. Bu sanatgilar hem Alman hem de Tiirk olma iizerine fikirleri-
mizi gelistiren igleriyle 6nemli isimler. Bu isimler tek baglarina veya
oteki degiller, ancak eszamanli bigimde, her ikisi halindeler. Bu minval-
de ulusal kimlik mitine dayali kimi goriislerin (sézgelimi Richter’in
temsil ettigi tiirden olanlarin) burada unutulup, gittigi séylenebilir.

Peki ama, bununla birlikte kimi iilkelerde siiregiden sinirl1 iklimi
de burada tartigmamiza dahil edemez miyiz? Misal, ABD, Kanada,
Birlesik Krallik ve elbette Almanya... Bu iilkeler ki, nice “vasifl1ig¢i”,
yazgilar1 veya Kkisisel kariyerlerini degistirebilmek adina yonlerini
buralara odaklanmiyor mu? Siz bu tartigmay1 kitabinizda daha ilk
boliimde, Maziar Morandi imzali 2008'den 2013%¢ Alman Oldum
isimli isi iizerinden de kaleme aliyordunuz...
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Morandi’nin kurgusal karelerine ilham veren ve daha nicesinin hikaye-
lerini kendi biinyelerinde kristalize eden, basar1 oldugu kadar, giicliiklerin
de varliginin gosterisiydi. Dolayisiyla evet, bu 6rnekte biri kalkip da bize
Moradi’nin agabeyi iizerinden izlenen hekimin bir bakima kendini bir tiir
melankoli i¢inde gorebildigini, Almanya’nin da bu durumdan, yani iyi
egitim almug fran dogumlu, bagarili bir kariyere sahip profesyonel iizerin-
den bir menfaat i¢inde oldugunu ileri siirebilir. Sizin zikrettiginiz tiirde
tilkelerde elbette “vasifli isciler” lehine, geldikleri memleketlerinde s6z
konusu edilemeyecek ekonomik avantajlar mevzu bahistir.

Zaten bu da Berlin Duvarr’nin ingasinin belki de en biiyiik gerekge-
sidir! Dogu Berlin, doktorlar, mithendisler ve digerlerine yénelik,
kendilerinin ekonomik ménada daha iyi yapabilecegi bir “beyin go-
¢li’nden mustaripti. Burada esas zorluk, gérece daha az prestijli islerle
calisanlarin kazandigi imkénlarin, ekonomi ve kiiltiir icin de elzem
olusuydu. Bununla sokaklar1 temiz tutanlari, madenlerde emek veren-
leri, ¢ocuk bakim evlerinde, hastanelerde ¢alisanlar1 da anabiliriz. Ve
elbette bu insanlarin ¢ocuklar1 da “Alman Alman” ¢ocuklarla ayni
haklara sahip olma ihtiyaci igerisindeydi.

Sozgelimi Vatan (Heimat) isimli heykeli ortaya koyan Mario Her-
gueta, 1967’de Almanya’da diinyaya gelmistir. Kendisi Almanya’nin
bu iilkeyle ilk is¢i anlagmasini yaptig: tarihte, 1960’ta tilkeye gocen,
Ispanyol bir isci ailenin evladidir. Ben H-E-I-M-A-T harflerini barin-
diran bu isinin, ayn1 zamanda herkesin memleketini de cesitliligiyle
temsil edecek bir vakay: biinyesinde barindirdig: fikrindeyim. Al-
manya, gergekten onun da memleketidir; o bir sanatci olarak burada
iyi bir kariyer elde etmistir.

Kitabiniz, tarihsel, politik ve sosyal referanslariyla elegtirel vi-
deolar1 ve kimi ge¢mis tarihli yerlestirmeleriyle Tiirk ve Alman ko-
kenli sanatgilar Nasan Tur, Nezaket Ekici veya Ozlem Giinyol-Mus-
tafa Kunt gibi 6rnekleri giindeme tasiyor. Peki, okumalariniz ve
analiz tegebbiisleriniz yaninda, giiniimiiz Tiirk sanat ortamina
dair, sinirin i¢i ve disindan bize sunabileceginiz herhangi bir yoru-
munuz mevcut mu? Sozgelimi ifade ve yaratida herhangi bir 6zgiir-
liik ihlalinden bahsedilebilir mi? Tiirkiye sanat ortaminda, kiiltiir
iiretimi adina $arkiyatcilik, Garbiyatcilik ve totalitarizm gibi her-
hangi bir tehdit mevcut mudur?

Tum samimiyetimle sunu diyebilirim ki, keske bunlar hakkinda
daha fazlasini bilebilseydim! Tiirkiye’de canli bir sanat ortam: oldu-
gunu ve Istanbul’un bu konudaki yerini biliyorum. Bununla birlikte
ifade 6zgurlugi konusunda, baskiyla yiizlesen sanatgilarin (ve sanatci
olmayanlarin) durumuna iliskin biiytik bir kaygi tasiyorum. Ancak ki-
tabim su ana kadar, salt Almanya ve orada, etkilesimli isleriyle ¢alisan,
bunu kamusal alana getiren Tur, Ekici, Kunt ve Giinyol sanatgilar iize-
rine odaklandu. Elbette ki, sizin de andiginiz Giinyol ve Kunt gibi sa-
natcilarin, Tiirkiye’de de ¢alistiklarini, altini ¢izdiginiz unsurlara dair
temaslar i¢cinde bulundugunu biliyorum. Dogrusu Tiirkiye’ye gelip,
daha fazlasini 6grenebilmeyi ¢ok arzu ederim!

Kendini her daim giincellemesini de bilen pandemi, kimi hiikii-
met ve finans ¢evrelerine kiiltiirler arasi trafigi izler kitlede, aydinlar
arasinda veya bireyler adina kisitlamak iizere adeta karanlik bir fir-
sat kaynag1 da oldu. Bircok etkinlik, festival, bienal, gezici devasa
sergi ya bicim degistirdi ya da ileri tarihlere ertelendi. VIP temelli,
cogu Ozel davete veya sanal bicimlere biiriindiiriillen bir¢ok kiiltiir
sanat etkinligi peydahlandi. Size gére yasanan bu gelismelerin kendi
iclerinde “pozitif” veya “negatif” sonuglar1 oldu mu? Bu durumun
yakin gelecegin kiiltiir endiistrisine dair okumaniza etkisi nedir?
Sozgelimi bu “geligmeler”, milliyetci kiiltiire dair, belli seylerin “ka-
pital”ini korumak, belli “degerler”i savunabilmek adina yeni bir kii-
resel dalgay1 tetikliyor mu? Bir diger 6rnek, ertelenen, boykot edilen
festivaller, olimpiyatlar, konserler, ard1 ardina geliyor...

Evet, kitabin sonu¢ kisminda séyledigim bir sey var. Bu séziimii
Korona viriisiiniin belirdigi, 2020 baharinda kaleme almigtim. Orada
viriisiin ulusal sinirlarin ne oldugunu bilmedigi gibi, zaten buna saygi-
sinin da olmadigini ve bu nedenle insanlarin sinirlar arasi erigiminin
giderek daha da giiclestigini belirttim. Milletleraras: tabirinin adeta
bir anahtar kelime vazifesi gordugii s6zde kiiresel bir diinyada yasadi-
g1miz esnada, s6zgelimi bienallerde sinirlar ve uyruk, halen 6nem arz
ediyordu. Hatta 6yle ki bu bir 6liim kalim meselesiydi.

Olumlu tarafindan da bakacak olursak, kiiltiir biinyesinde meyda-
na gelen ‘online’ sergiler, sempozyumlar ve diger etkinlikleriyle pan-
demiye uyum saglamanin kimi yollarini bulabiliyor. Belki bu vesile ile,
gittikce daha az seyahate ¢ikmak diinya iizerindeki karbon ayak izle-
rimizi azaltiyor. Ancak tartigma zeminine sanati tagiyacak olursak,
hicbir sey yiiz yiize etkilesimin yerini alamiyor. Ben bu réportajin ya-
nitlariny, Berlin’den, 17 Aralik tarihinde size yaziyorum. Iki gece 6nce
SAVVY Contemporary’de, kitabimla ilgili bir etkinlige katildim. Gi-
rigim Arlette-Louise Ndakoze tarafindan diizenlendi. Bir¢ok farkli
sesi bulugturarak 30 kisiyi bir araya getirdi. Katilimcilarin ¢ogundan
farkli soru ve yorumlar aldim. Hepsi de fiziksel, entelektiiel ve duygu-
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sal meyanda “oradayd:” Insanlarin bir sosyal etkinlik olarak bu tiir
davetlere en az sanatsal ve entelektiiel icerik kadar géniillii sekilde ka-
tildiklar: fikrindeyim. Tipk: Candice Breitz’in Facebook’ta (Evet bu
cok ironik!) birkag giin 6nce vurguladig: gibi, hepimiz “Sosyal varlik-

1

lar1z!” Kendisi bu anlamda insanlar1 ag1 olmaya ve etkinliklere bizzat
katilmaya ¢agiriyordu. Boykotlara gelince ise, daha geriye bakilabilir.
Hatirlayabildigim en etkili boykotlardan bir tanesi, 1970’lerdeki 6g-
rencilik giinlerime dayaniyor. Orada Giiney Afrika’daki ayrimcilig:
protesto adina bolgeden iirtinlerin ve iilkeye seyahatin reddi s6z ko-
nusu idi. Elbette tilkedeki tiim sorunlar1 ¢6zmedi, ancak mevcut irkgi
rejim lizerinde belli bir baskiya vesile oldu. Bu minvalde, ismini daha
6nce de andigim Candice Breitz de 1972 Johannesburg dogumlu bir
kimse olarak, yagamini 2002’den bu yana Berlin'de siirdiiriiyor. Ken-
disinin buradaki ilk senesine dair yapit1 Yaratik (Ote Yandan On Sar-
k1), kitabimin da kapagini kismen tegkil ediyor. Kendisine Nezaket
Ekici’nin Milli Marslar isi de kitaptaki tartigmada refakat ediyor.

Giiniimiiz sanat elestirisi ve tarih yaziminin sanat piyasasi iize-
rinde spekiilatif bir sermaye olarak maruz kaldig1 mevcut durumu
hakkindaki yorumunuzu almak istiyorum...

Sorunuz, bana Nasan Tur’un Kapital’in Varyasyonlar: isimli bir diger
isini animsatti. Caligma ayn1 zamanda Kapital misali ses ¢ikaran 800

CANSEN
ERCAN

RESIM SERGISI

PAINTING EXHIBITION

Figure, Arylic on Canvas, 150 x 135 cm, 2020 (Detail)

adet harf kombinasyonunu da biinyesinde tagiyor. Her kelime, gayet
emektar bir siirecle, duyarli bicimde sanat¢1 bicimden el yazisi ile ortaya
konuyor. Sanatg1 yapit hakkinda konugurken, “cok basit... Nasil olur da
kapitali olabildigince kapital harici kilabiliriz?” sorusunu giindeme ge-

Figur, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 150 x 135 cm, 2020 (Detay)

tiriyor. Tekrar etmek pahasina, espri duygusu kendini burada tekrar
gosteriyor. Ancak isin iginde makine ve insan emegi arasindaki irtibata,
ya da degerin yaradilis1 ve sanat eserlerinin alim satim durumuna ydne-
lik bir miinakasa da elbette bir sanat galerisinde satisa sunulmalari iize-
rinden, mevcut bulunuyor. Buna mukabil, kitabin belki de en meshur
sanatgisl, Hito Steyerla iligkin olarak ise, s6yle tamamliyorum s6ziimii:

“Steyerl’in yapitinin da ortaya ¢ikardig: gibi, profesér veya sanatgi
olsun olmasin, Avrupa veya ABD’de kimse, boylesi irkg, insanlari s6-
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miiren, kurnaz, kagcamak bir kapitalist sistemin o birbirine dolagik
halinden kagamaz. Kiiltiir yoneticileri, iiriinleri ve aktardiklari, kal-
kip size bazen ustiinii kapatmayi 6nerir, bazen avuntuyla sizi bulur
veya nadiren de olsa, size direnis ve muhaliflik 6nerir. Bunu ise hep,

‘mevcut ¢atigmanin tansiyonlarini teshir ugruna’ hizmet yolunda,
ama onu da ‘kendi karsitliklar: dahilinde ilerleme adina), ister iste-
mez bir halde yapar.” 4§

(Sayfa 73, Ust)

) Nasan Tur, Self Portrait, 2000, Resmi kimlik kartiyla c-print
baski, 7x10 cm. Sanatginin izniyle. © 2021 Artists Rights
Society (ARS), New York/VG-Bildkunst, Bonn.

(Sayfa 73, Alt)

Hito Steyerl, from How Not to Be Seen: A Fucking Didactic
Educational .MQV File, 2013. Mimari ortamda tekk kanalli
HD dijital video. 15’ 52” Sanatginin, Andrew Kreps Gallery,
New York ve Esther Schipper, Berlin izniyle. ©2021 Artists
Rights Society (ARS), New York/VG-Bildkunst, Bonn.

(Sayfa 74, Ust)

Nasan Tur, Variations of Capital, 2013, yerlestirme detayi,

Blain|Southern Gallery in Berlin, 800 El yapimi Tibet kagid
Uzerine Hint mirekkebi, Herbiri 40x60 cm. © 2021 Artists
Rights Society (ARS), New York/VG-Bildkunst, Bonn.
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(Sayfa 74, Alt)
Ozlem Gunyol, Mustafa Kunt, Avrupa-li-lag-ti-r-abil-di-k-

1 950 A\ 1 960’131'111 ideali, demografik leri-m-i-z-de-n-mi-sin-iz?, 2007, Frankfurt a.M. Aliminyum,

« 9 . polistren lzerine parlak beyaz boya, 81 ><26(.).O cm, yapigkan
mealde Almanya norm unun gayrl tarlhsel z(asller,t 'If90|:20t0 cm. Sanatgilarin izniyle. © Ozlem Giinyol
bir mit idi ve Nazi baskici1 rejimi ve soykirimi Sayfa 75)

. . . . . . Ozlem Glinyol, Mustafa Kunt, Ceaseless Doodle,
VCSIICSIYIC de “Otekl” Almanlal‘ln Slll‘gun 2009, wall c{rawing with pigmented permanent ink,
veq o o 32(2 x 320 cm. Photograph courtesy the artists. A ]
veya ¢aligma ya da 6liim kamplarina dogru © Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt. ,& EVIN SANAT GALERI
i

gidi§lerinin dogrudan neticeSi Oldu. (I\?ZZ:iZtél)Ekici, National Anthems, 2005, ki kanalli video

o 4 i )
yerlestirme. Double Bind, DNA Gallery Berlin’de gosterildi, BquK Bebek Deresi Soka k' No:l3 Bebek' 3

2006-2007. Fotograf: Andreas Dammertz, Stefan Erhard,
Nezaket Ekici, Sanatcinin izniyle. © Nezaket Ekici
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Pratigini sekillendiren go¢ebe yasamai,
yasaklanan sergileri, miicadele bi¢imleri,
kuir gece hayat1 ve son zamanlarda iiretim
pratigine kattig1 performanslari cercevesinde
Ates Alpar’in iiretimini odagimiza aldik

Roportaj: Hiiseyin Gokge
Fotograf: Berk Kir
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Diinyayla iliski kurmamizin 6nemli ugraklarindan biri de sanattir. Sanat bakigimizi
ve diisiincemizi degisime ugratan, bizi kendimizden uzaga savurarak bir bagka géze,
kulaga, tene, koku almaya dogru evrilten ve sonra kendimize dondiiren uzamdir. Bu
deneyim esnasinda diinya bildigimiz, tanidigimiz, agina oldugumuz ve belli reflekslerle
hareket ettigimiz bir yer olmaktan ¢ikar. Kendiligimizin bilinci artik ¢oklugun sularin-
da gezinmistir. Iste Ates Alpar’in iiretimleri izleyiciye bu deneyimleri yagatarak kurulu
zeminleri kaydirir ve hatta dagitir. Yiizeyde dalgalanmalar yaratarak yeni diinyalar kur-
manin olanaklarini sunar. Onur Haftalarinda tekilligin birlik olus 1srarini, heyecanin
ve arzusunu fotograflayarak goriiniir kilar; Istanbul kuir gece hayatini kayda alarak be-
denlerin temasina taniklik eder. Duyulmayanlarin diinyasinda yasanacak hafiza kay-
binin yagsamla kuracaklar1 bagin zayiflamasina yol agacagini digiindiigiinden bellegi
diri tutmanin 6nemini gézetir. Alpar’in sanatsal iiretimini, estetik ve etik hakkindaki
diisiincelerini ondan dinlemek istedim. Ozellikle gécebe yasaminin iglerine nasil yan-
sidigini, Onur Haftalarinda yasaklanan sergileri ve bununla miicadele edisi, istanbul
gece hayat1 ve son zamanlarda tiretim pratigine kattig1 performanslar hakkinda merak
ettiklerimi sordum.

Uzun siiredir Mardin-Adana-istanbul hattinda yasiyor ve iiretiyorsun. Bir goce-
belik halindesin. Bu bilingli bir tercih mi ve bu siire¢ iiretimine nasil yansiyor?

Evet, sanat pratigim bir gogebelik haliyle siiriiyor. Bu hal, 90’1 yillarda Nusaybin’de
yasayan ailemin siyasi sebeplerle go¢ etmesi ve Adana’ya yerlesmesiyle basliyor. Mar-
din-Adana-Istanbul hattinda iireten biriyim. Ailemle yagiyorum ve uzun siiredir hafi-
za, aidiyet ve bellek tizerine galistyorum. Genellikle Mardin’deyim ama arada sirada
Adana’da da bulunuyorum. Son bes yildir Istanbul’a ¢ok sik gidip geldim. Izmir'de,
Ankara’da, Mersin’de ¢esitli sanatsal etkinliklerde yer aldim. Son bes yilda, bu zorunlu
g6gebelik bir tercihe, kisisel bir se¢ime doniistii diyebilirim. Mardin’de ve Adana’da ai-
lemin yaninda, sakin bir ortamda okumak, yazmak, izlemelerle beslenmek, biriktirmek
benim i¢in i¢eriden kurulan bir giiclenme siireci oluyor. Buradan aldigim giicle disariya
dogru hareket ediyorum. Bu anlamda daha igsel bir gécebelik halim de var. G6¢ebeli-
gimin bir bagka formu ise, bu hali siirekli etkilesim bi¢ciminde yagayarak olumsuzdan
olumluya gevirmek. Bu, iki bi¢cimde gergeklesiyor. Birincisi, yerler, kisiler, olaylar ya da
eylemler arasinda yer degistirmeye maruz kalan biri olarak bu seyleri birbirleriyle bir
ag kuracak bicimde birlestirmek. Ikincisi ise yaratici bir mesafelenme. Yerlesik olanla
daha mesafeli, onun i¢indeyken gériilemeyecek seyleri gérmeme izin veren bir iligki
gelistirebildigimi digiiniiyorum. Bu sayede yerlesikle yaraticiliga yer a¢tigini umdu-
gum bir gerilim olusuyor belki de. G6¢ebeligin yaraticiligini bu anlamda sadece farkli
mekanlar ve bigimler arasinda bir gecis halinde olmak olarak degil, bu gegisler vasita-
siyla bir mesafe, farkli bakma sansi olarak da gériiyorum.

Bu gogebelik halinin iligkilenmelere, yeni anlamlara ve yaraticiliga katkis: yadsi-
namaz bir gercek. Bu siirede belli bir mesafe almani1 6nemsedigimi sdyleyebilirim.
Mesafe daha farkli gériiniimler saglayabilir. Kuskusuz bunun da sanat pratigine
etkileri oluyordur. Ama bu gogebelik halinin sadece bunlarla ilgisinin oldugunu
diisiinmiiyorum. Her zaman bir yerlerde olman gerektigi gibi bir zorunluluk ve so-
rumluluk hissettigini diisiinityorum. Son yillardaki bir¢ok eylemde ve sergide yer
alman gibi. Onur Haftalarinda iki serginin yasaklanmasini g6z 6niinde bulundur-
dugumda bu sonuca vartyorum. izmir’de Onur Haftasinda valilik tarafindan ya-
saklanan sergide bu yasag1 delerek kentin farkli noktalarina fotograflarini astin.
Bogazigi Universitesi'nde kayyumun yasakladig1 sergideyse 6grenciler eserlerini
ellerinde tasgiyarak bu yasagi tanimadilar. Oncelikle son bes yilda iki defa sergisi
yasaklanan birisi olarak bu siirecten bahseder misin? Ayrica sanat senin i¢gin yasa-
min tiitm yonleriyle i¢cinde oldugun politik ve estetik bir miicadele verme meselesi
oldugu soylenebilir mi?

Izmir'deki sergim 2019’da yasaklanmusti. Onceki yedi yil boyunca Tiirkiye’nin farkli
kentlerinde yasaklanan Onur Yiiriiyiiglerinden olusan bir ¢aligmaydi. Yasaga ragmen
sergiyi yapmaya karar verdim ve sergideki fotograflardan 1500 civarinda baskiy1, Iz-
mir’in sokaklarinda, meydanlarinda, barlarinda, kafelerinde sergiledim. Diger sergi
gecen y1l Bogazici Universitesi'nde gerceklesecekti. Universiteden sergi icin davet al-
mugtim, ancak agiliga saatler kala, atanmig kayyum rektdr tarafindan sergi yasakland..
Bunun tzerine tniversitedeki toplulukta yer alan 6grenciler sergideki fotograflar: el-
lerine alip tiniversite icinde yiiriidiller ve yasag: protesto ettiler. Normatif degerleri ve
temsil kodlarini iireten iktidar, lubunlara baski uygularken heteronormatif bir siddet
uygulamis oluyor. Sergiler, s6z konusu baskiyi ve siddeti g6riiniir kilmaya yénelik amag
tasiyorlardi ve bu sebeple yasaklandilar. Bu anlamda yasaga kars1 gelmek ve direnmek
gerekiyordu. Bu direnisler, iktidar verdigi gézdagina birer cevap olmalar: bakimindan
6nemli benim i¢in. Diger yandan, her iki serginin de bir sekilde kamusal alana tagin-
mig olmasi, bana gore sanatin yasak tanimayacagini gosteriyor. Ikinci soruna gelirsek,
elbette sanat benim igin politik ve estetik olarak miicadele etme yolu. Cografya, gog,
sinir, kimlik, hafiza, toplumsal bellek, beden, kuir gibi konulara odaklaniyorum cali-
sirken. Hem yasadigim cografyanin etkisiyle hem de iizerinde ¢alistigim bu konularin
agirlig ve yogunlugu sebebiyle, zaten aksi diisiinillemez benim i¢in. Sanat yoluyla bir
s0z soyleyeceksem, bunun cografyadan, toplumdan, toplumsal hareketlerden kopuk ol-
mas1 miimkiin degil. Ancak estetik olanin pesini de birakmadan séylemeye ¢alisiyorum
sozlimil. Burada estetik olani gézetmekle, Jacques Ranciére’in estetik olandan anladigi
seyi diisiinliyorum daha ¢ok: Ajitasyona diismeden, duyulur olanin mevcut dagilimi-
nin tesine uzanan bir bakigi kurmaya caligmayi. Fakat duyulur olandan diglanmanin,
goériinmez kilinmanin en giddetli yasandig: toplumsal gruplarla ¢aligmak, bunu kendi-
liginden garantilemiyor. Bu yiizden ¢alismalarimin kendi i¢sel yapisina ve soziinii sdyle-
me bi¢imine de 6zen gosteriyor ve kendi konumumu, kurmaya ¢alistigim bakisi siirekli
yeniden miizakere ediyorum.

Ates Alpar, Queer Ballet, 2019

Sanat yoluyla bir s6z
soyleyeceksem, bunun
cografyadan, toplumdan,
toplumsal hareketlerden
kopuk olmas1 miimkiin degil.
Ancak estetik olanin pesini
de birakmadan séylemeye
calistyorum soziimii. Burada
estetik olan1 gézetmekle, Jacques
Ranciere’in estetik olandan
anladig: seyi diigiiniiyorum daha
cok: Ajitasyona diismeden,
duyulur olanin mevcut
dagiliminin 6tesine uzanan
bir bakig1 kurmaya ¢aligmayai.
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(Sag)

Ates Alpar, Queer Ballet, 2019

(Alt)

Ates Alpar, Queer Gece Hayati, 2020

Normalin konsensiisiiniin diginda dyle bir gece var ki, sadece hazzin,
bedenlerin ve tenlerin birbiriyle olan temasi iizerine kurulu. Kuir gece
hayatindan bahsediyorum. Her tiirlii kimlige direnen ve kimliksizlesmeyi
Oneren, cinsiyet etiketlerine kars1 ¢ikan bedenler geceleri adeta bir kar-
navala déniistiiriiyor. Bu gecelerde drag queen’ler ve butch’lar sahne aliyor.
Uzun yillardir istanbul’da kuir gece hayatini belgeleyen bir sanatg1 olarak
bu geceler hakkindaki izlenimlerini merak ediyorum.

Cekimyapmaya performanstan ¢ok 6nce gidiyorum. Drag queen’lerle ku-
liste uzun uzun konuguruz. Tirkiye giindeminden tutun da nasil daha ya-
sanilabilir bir diinya kurulabilecegine kadar, bir¢cok konuda sohbet etme
imkanimiz olur. Kuir gece hayat: hi¢bir zaman salt eglenceden ibaret olma-
mustir. Drag queen’lerin birgogunu uzun zamandir tanirim, yeni arkadaglarla
da tanigiriz. Caligmaya baglamadan 6nce mutlaka izin alirim. Fotograf ya da
video gekimlerinin nerede, nasil yayimlanacagini anlatirim. Onemli olan gii-
ven duymalaridir. Meké4n ¢ok 6nemlidir, bir arada, dayanigma i¢inde olmak
6nemlidir. Herkes birlikteligin giiven duygusunu yasar ve bu duygu sahne-
de performanslarina da yansir. Cok 6zel bir hafiza yaratilir kuir gece haya-
tinda. Seyirci de verilen emegin, akitilan her damla terin ne kadar kiymetli
oldugunu fark eder. Aslinda bir yoldaglik hikayesi yaratiliyor ve yasaniyor
diyebilirim. Dayanigmanin ve giivenli alanda olmanin verdigi giiciin ne kadar
6nemli oldugunu anliyorsunuz. Ben oradayken dans ediyorum, kendimi or-
tamdaki enerjiye kaptirtyorum. Haftalarca, aylarca ¢alistiklar1 performans-
larin1 sergilemek icin sahneye ¢ikan drag queen’leri izliyorum ¢ogu zaman.
Her hareketlerini, jestlerini, mimiklerini takip ediyorum. Baglarda amacim
fotograf makinesinin varligini unutturmak olurdu ama yoldaslik iligkisiyle
ben unutmaya bagladim. Daha dogrusu iligkilerimizin bir pargasi oldu diye-
bilirim.

Gecenin kendine ait bir biiyiisii var. Yalnizken bu biiyii daha baska bir
boyuta dogru yol alirken dostlarla birlikte geceyi biiyiitmenin neredeyse
sonsuz bir karisim sundugunu ileri siirebiliriz. Bu geceleri senin de be-
lircetigin gibi dayanigma ve giivenle beraber bir yoldaslik hikayesinin 6riil-
diigii bir ag gibi degerlendirebiliriz. Kuir gece hayatindan aklinda kalan
birkag hikdyeden bahsetmek ister misin?

Adin1 vermek istemedigim bir drag queen arkadagim var, birbirimizi 17
yildir taniyoruz. Saglarini érerek ¢ikacag: bir performanstan 6nce mekana
gitmistim. Performansina ¢ok az bir siire kalmigt1 ve birlikte saglarini 6rmeye
basladik. Hem 6riiyor hem de ge¢misimizi konusuyorduk; birlikte gegirdigi-
miz zamanlan yad ediyorduk. Gezdigimiz sokaklari, caddeleri, yasadigimiz
sehri yeniden hatirliyorduk. Bir de baktik ki performansi kagirmig! O giinii
animsadikca hala gileriz. Elbette boylesi bir olay, ani, ancak giivenli alanin
icinde, yakinliga dayanan bir iliski sayesinde neseyle gerceklesebilirdi.

Gecgenlerde izledigim Anges Varda’nin JR ile imza att1g1 Mekdnlar ve
Yiizler adl1 filmde Varda ve JR Fransa’nin tasralarinda insan yiizleri ari-
yorlardi. Bir¢ok yere gittiler. Bir yerde maden is¢ilerinin artik yikilmak
iizere olan evleriyle karsilastilar. Bir tek kadinin evini terk etmedigi-
ni gordiiler. Kadin “Burada bir siirii anim var. Biz neler yasadik, kimse
bunu anlayamaz,” diyordu. Burada bir hafiza kaybindan bahsedebiliriz.
Bu hafiza kaybi Tiirkiye’deki ciddi boyutlara ulagti. Hafiza kavraminin
sanatinin nirengi noktalarindan biri oldugunu rahatlikla s6yleyebiliriz.
Yikintilara Bakmak serinde bunu biitiin boyutlariyla gorebiliyoruz. Ha-
fiza ve politik baglamda Hasankeyf’in sulara bogulmasi hakkinda neler
soylemek istersin?

Yikintilara Bakmak, 2019’da bagladigim bir serinin baghigi. Hasankeyf
su altinda kalmadan 6nce yasadigim bélgede yikinty, yerinden edilme, yeni
doénem giivenlik politikalari, beden, tas gibi konular isledigim bir seri. Bu
serinin ilk alt baglig1 ise Tas, Kabuk ve Sessiz. Basta Hasankeyf olmak iizere
Yukar1 Mezopotamya bolgesinin 6nemli bir kiiltiirel miras alanini sular al-
tinda birakan bir giivenlik baraji olan Ilisu Baraji ingasi, Tiirkiye’nin sadece
enerji degil, giivenlik politikalariyla da ilgili. Bunun ilk isaretlerine gezdigi-
miz kimi kéylerde rastladik. Sular altinda kalan kéylerin halk egyalarini top-
larken ayni1 zamanda atalarinin mezarlarini kazip kemikler ¢ikardilar ve yer-
lesebilecekleri bagka yerlere goc ettiler. Toprak sahibi olabilenler ¢ok azdi ve
topraksiz koyliiler nereye gideceklerini bilemiyorlardi. Bu goglere katildim.
Gog ile beraber bir siire imgesel olarak kemik, et ve suyun yolunu aradim. O
insanlarin yagadiklarina birebir tanik oldum ve bir hafizanin nasil yok oldu-
gunu kendi gézlerimle gérdiim. Ilisu Barajr’nin ingast cografyada biyopolitik
bakimdan 6nemli kirilmalara da sebep oldu. Durumu, bin yillardir tarimin ve
verimliligin sembolii olmus Mezopotamya topraklarinda ¢okea dillendirilen
ve gelecekte ¢ikacagl varsayilan “su savaglar1” ile iligkilendirmemek miimkiin
degil. Yani aslinda apagik gériinen bu cografyada iktidarin siddetinin ¢iril-
ciplak ortada olmasi. Géglerde tanik oldugum sey tam olarak buydu.

Tanik olmak ve yiizlesmek etik sorumlulugu beraberinde getiriyor.
Tam da buradan hareketle sanatsal bir iiretim yaparken yani bir seyle-
rin duyulur ve goriiliir olmasini isterken bigak sirt1 bir durum beliriyor.
Siddeti estetize etmekle etmemek arasinda bir noktadan bahsediyorum.
Gog, sinir, beden, hafiza ve toplumsal bellek gibi konularda ¢alisan birisi
olarak siddeti estetize etmekten kacabilmek i¢in nelere dikkat ediyorsun?

Taniklik bir noktada hakikatle ilgili. Glindelik yasama yayilan siddet, ona
kars1 koyan bedenlerle, insanlarla ve mekAanlarla birlikte karmagik bir hakikat
yaratiyor. Ilk dikkat etmeye calistigim sey, bu hakikati biliyormus gibi yap-
mamak. Fotograf veya video gibi mecralar, biraz da 6rnegin resme gére dolay-
s1z goriiniigleriyle, bu mecralarla ¢alisanlarin bir hakikatin bilgisini sunuyor-
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Taniklik bir noktada hakikatle
ilgili. Giindelik yagsama yayilan
siddet, ona kars1 koyan bedenlerle,
insanlarla ve mekanlarla birlikte
karmasik bir hakikat yaratiyor.

(Ust) Ates Alpar
Yikintilara Bakmak,
Tas, Kabuk ve Sessiz, 2021

(Alt) Ates Alpar
Tdm Sular Catlagini Bulana
Kadar, Performans, 2022

mus hissine kapilmasina yol agabilir. Bu yiizden, fotograf ve videoda yapilan
seyin bir ¢erceveleme, bir seyleri cerceve disinda birakma bir seyleri ¢erceve
icine alma isi oldugunu daima aklimda tutuyorum. Burada benim meselem,
hakikatin otantik bilgisine erismek degil, onunla bir soru, bir problem olarak
karsilagmaya caligmak. Bedenler, insanlar, mekanlar, 6zellikle siddetle karg1
kargiya kalip kendi yollariyla direnmenin, bellekler iretmenin yollarini bul-
duklarinda bize yagsama, topluma ve arzulara dair sorular sorarlar. Miimkiin
mertebe her igimin bu sorular1 aktarmasini umuyorum seyirciye. Seyircinin,
benim karsilastigim sorularla, kendi tarzinca kargilagmasi i¢in ¢abaliyorum.
Burada aklima yine Ranciére geliyor. Seyircinin etkinliginin mutlaka sanatg1
tarafindan karar verilemez bir boyutu var, ancak ben yine de bu etkinligi, bir
sinirlama degil bir baglangi¢ noktas: olarak “sorunsallagtirma” olarak anli-
yorum. Dolayisiyla, konuyla iliskimde bir problemle kargilagtigimi diisiinii-
yorum ve ¢ercevemi bdyle olusturmaya calisiyorum ki seyirci de konunun
hakikatinin bilgisine eristigini diisiinmek yerine kendi tarafinda bir sorun-
sallagtirmayi baglatabilsin.

Son olarak gecen aylarda seni bircok performans gerceklestirirken gor-
diik. Bunlardan bazilar1 Aramizda ve Tiim Sular Catlagin: Bulana Kadar
adli performanslarin. Uzun siiredir tutuklu olan is insan1 Osman Kava-
la’nin bir portresini Istanbul sokaklarinda dolastirdin. Ve bir diger per-
formansinda Hrant Dink’le ilgili bagimsiz bir galerinin vitrininden so-
kaga ayna ve tas tuttun. Denilebilir ki performans, sanatinin 6nemli bir
ifade arac1 olmaya dogru gidiyor. Oncelikle seni performans yapmaya iten
nedenleri merak ediyorum. Bu sanati icra ederken estetik bir deneyimden
¢ok, aktivist yoniiniin 6n plana ¢iktig1 séylenebilir mi?

Sanatin politik olanla, tipki felsefe ve daha az dogrudan gézlemlenebilir olsa
da bilim gibi, kopmaz bir bag1 olduguna inaniyorum. Muhtemelen kelimelere
ayni anlami vermiyoruz ancak bu durum estetik olana karsit olarak politik ola-
nin se¢ilmesi anlamina gelmiyor. Aksine, estetik deneyim, politik olan1 gérmek
icin kullanabilecegimiz merceklerden biri. Ama ne kast ettigini anliyorum, evet
bedenin sinirlarini zorlamaktan ziyade performansta ilgimi su an icin ¢eken
sey, seyirciligin ve sanatg1 seyirci iligkisinin sinirlar: tizerine diigiinme firsati
vermesi. Performans geregi sokaklarda dolasmak veya bir vitrinden sokaga
bakmak, sanat seyircisinin bildigimiz anlamini, yani bir sanat mek4nina bile
isteye giden, secilmig/se¢im yapmis bir kitle taniminin ¢izdigi sinirlar1 kendi
adima miizakereye agryor. Bu mecrada beni ¢eken bir bagka imkin da bede-
nimle veya benligimle i¢cine gomiilii oldugum gergekligi daha ¢ok kendimden
hareketle sorguya agmamu saglayabilmesi. Bu agidan diger mecralardaki ¢alis-
malarimla buradakiler arasinda bir tiir siireklilik oldugunu diigiiniiyorum. Bag-
kalar1 araciligiyla temas edebildigim sorulardan hareketle, belki bir parca daha
sahsi sorular iiretmeye ¢alistyorum. Ama bu her durumda yine seyirciyle iliski-
den gegiyor ve umuyorum ki derhal sahsi olmaktan ¢ikiyorlar. Bu agidan benim
i¢in, estetik olanin, performans mecrasina ve seyirciye dair sorular temelinde
politik baglamdan belli unsurlarin segilmesi isi oldugunu ve ikisi arasinda bir
stireklilik bulundugunu séyleyebilirim. #§
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Dosya: Cinar Eslek

Giiniimiizde aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak
farkli alanlar1 yan yana getirmenin imkanlarini arayan 4k-sayanlar
2010 yilinda x-ist’in galeri mekaninda fiziksel bir sergiye doniistii.

Anlatim olanaklarini ¢cogaltarak kendi icinde katmanlanan

diyaloglar yaratmaya devam eden dosyamiz on besinci
boliimiinde akademisyen, diigiiniir Zeynep Sayin ile sanatci
Can Akgiimiis’ii bir araya getiriyor

k-sayanlar

Can Akgiimiis: Terminal son dort yilin iiriinii. Ben higbir sergiye “Ben bir
sergi yapacagim, konum bu olacak,” diyerek baglamadim. Terminale ba-
kinca bunu ¢ok daha net olarak gorebiliyorum. Isler siire¢ boyunca yasadi-
gim her geyle biitiinleserek ¢ikt1 ve bir biitiine evrildi. Sergide, farkli do-
nemlerde basladigim ve hala devam eden baglica dort seri var. Ben onlarla
bir trafik olusturdum ve bu trafigi kontrol etme/etmeme gorevini iistlen-
dim. Serilerden biri kamufle olma ve 6zneyi saklama meseleleri tizerine
odaklandigim Saklay:c: serisi. Acil durumda, yasam tehlike altindayken bir
varligin ne yapabilecegiyle ilgileniyorum. Ornegin, tasin iizerindeyse tasa
doniisen, aga¢ kovugunun 6niindeyse agacin kendisine biiriinen 6zneler-
den bahsediyorum. Bu kamuflaj meselesinin Saklayic: serisinde formun
kendisine doniismesini gériiyoruz. Ote yandan, mermerle yapmaya giristi-
gim bir yerlestirme var. Mermerin igine ilistirilmis bir fotografla bir
6liim-dirim meselesini ortaya koyuyorum. Oliim, kalicilik, kalamamak,
hayat boyu biriktirdigimiz her sey, nihayetinde bu biriktirdiklerimizle ne
yapacagimiz fikri... Tamami aslinda yasamda bir iz birakma cabasi fakat o
kadar basit degil. Hafizay1 katmanlagtirma ¢abasi nereye gotiirecek bizi?
Sondan baga baktigimiz zaman bu hiyerarside hangisi daha kiymetli? Sade-
ce bir valiz hakkimiz varsa ne alabiliriz yanimiza? Ne birakabiliriz geride?
Aslinda biitiin bu edinilen dertlerin “orada” oldugunu bu sergiyi yapmaya
karar verdigimde gordiim. Bu yiizden serginin ismini Terminal koydum.
Ciinkii terminaller mekan olarak cok gecici, icinde kdk salamayacagimiz,
bliyliyiip genisleyemeyecegimiz bir yok-yer tizerine kurulu olup sadece iki
noktay birbirine baglayan islevsel bir gecit. Ama ayn1 zamanda 6liimciil
hastaliklarin son evresini tanimlayan bir terim. Metaforik olarak oraya da
tasinmis durumda. Bizler de diinyadaysak aslinda hayatimiz terminal bir
dénem ve hayatimizi bir terminalde gegiriyoruz. Bunun tam aksine bir ¢aba
icerisinde bulunarak buraya yani iizerinde yasadigimiz diinyaya yerlesmeye
caligtyoruz. Biiyliyoruz, aile kuruyoruz, kék salmaya ¢alisiyoruz. Halbuki
insan bu diinyada 6lecegini bilen tek varlik. Bu siire¢ boyunca biitiin yap-
tiklarimiz1 belgelemek, kendimize hatirlaticilar saglamak ve mimlemek
icin en giiclii kaynaklardan biri ise fotograf. Dolayisiyla biitiin bu diigiince-
ler bu sergide bir trafik halindeler; olamayis, varligin uzun veya sonsuz sii-
remeyisi ya da ona atfedilen 6nem baglaminda bir ¢carpigma yasiyorlar.
Zeynep Sayin: Ben sizin iglerinize baktigimda ilk basta sergi mekéniyla
islerinizin uyumlu olmadigini diigiindiim. Mekén giizel oldugu i¢in islerini-
zin One ¢ikmasini engelliyordu. Mekanin cazibesiyle islerinizin cazibesi
birbiriyle rekabet halindeydi. Sadece sizin iglerinizi 6n plana ¢ikaran, ayni
zamanda biitiin bu beklemeyi, son agamayi, bitislendirmeyi (terminus) ve
terminali ortaya gikaran bir mekan olsayd1 daha iyi olabilirdi. Ote yandan,
bana bu ¢izgi meselesi ¢ok ilging geldi. Bir takim elektronik ¢izgiler; insa-
nin kalp atigini belgeleyen ve kalp durdugunda diizlesen ¢izgi. Bununla ilgi-
li olarak Jean-Luc Nancy’nin Ilham Perilerine goz atarken sizin islerinizi
inceledim. Yine ayni agidan bakinca, ilging bir antropolog Tim Ingold da
¢izgi hakkinda yaziyor. Bir yanda terminal olan diiz ¢izginin varligi, 6te
yanda insanin elinin kendisinden digsallasmasiyla ve bir ¢izgi ¢izmesiyle
baslayan insanlik ile resim seriiveni bana oldukga ilging geldi. Aslinda ayn1
izlegi farkli yerlerde siirdiirmeye ¢alisiyoruz. Jean-Luc Nancy’den hareketle
disiindiigiim zaman sanat, el ile duvara bir sey ciziktirmeyle baglayan, elin
izini siiren bir digsallagtirma. Zamanda geriye gittigimizde parmaklarin ve
elin duvardaki konturlarinin ¢izilmesiyle, magara resimleriyle baglayan,
yontulmus bir kaya parcasi gibi teknik bir aleti ele alarak, keskiyle duvarda
olusturulan kesikler gibi, elin digsallagmasi ile baglayan bir harekét.
Insanin kendisinin digsali fakat ayni1 zamanda da igseli olarak, ikisinin
arasinda olan bir durumda ¢izim yapmaya baglamasi ve ¢izmenin jesti,
hamlesi. Sizin islerinize baktigimda bu konuyla ilgili iki sey 6ne ¢ikiyor.

(Sayfa 86)

Antoinette Zwirchmayr'in
yonettigi Jean Luc Nancy
belgeselinden bir kare, 2018

(Yukaridan asag)

Can Akglimus, Saklayici Serisi,
Her biri 70x100cm, 2020,
Arsivsel pigment baski, 3 adet
fotograftan olusan yerlestirme

Terminal sergisinden genel gériinim
Can Akgimdis, Saklayici V, 2020,

110x130cm, Arsivsel pigment, baski,
Marmara mermeri, Yerlegtirme

Fotograflar: Kayhan Kaygusuz
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11k 6grendigimde ¢cok
etkilenmistim; imago
sozciigiiniin olii maskesi
anlamina geldigini biliyoruz.
Ama bir kelebegin gelismis
evresinin ismi de imago’ymus.
Kozasindan ¢ikarak kanatlarini
acmis u¢maya hazir bir
kelebegin kendi doniigiimiinii
tamamlamis ve kendi
tamamlanmighiginin icinde
biitiin eski katmanlari da
barindiran haliymis imago.

—Zeynep Sayin

Birincisi katman katman agilan, kapanan, kendi i¢cinde bir mekansal-
lik tasiyan Saklayic: adli seri, digeri ise ¢izginin giizergahi. Cizginin
mekansallig1 bana ¢ok iyi geldi ¢iinkii ¢izgi eger hem elin jestiyle olu-
san bir sey hem de elin jestinden bagimsiz olarak sadece teknik bir
aletle, sizin yok-yer dediginiz terminalle de ¢izilen sey. Her ikisinin
mekansalligiyla da értiigiiyor aslinda.

Bir aygitta benim kalp atigimin durduguna isaret eden de bir sey ¢iz-
gi. Bu ¢izgi diimdiiz giden bir ¢izgi, fakat sizin ¢izgileriniz diimdiiz git-
miyor, hi¢ durmadan dolambagli ve sapakli. Bir rolyef gibi disar1 ¢ik-
mak istiyor ve o ¢izgilerden olusan mekanlar kendi uistlerine katlaniyor,
origami gibi formlar olusturuyorlar. Bu ¢izgilerin diiz gitmiyor olmasi
ilgimi ¢ekti. Tim Ingold da cizgilerin tarifine dair kitabinda diyor ki:
“Tren ray1 versus ¢izgi.” Tren ray1 diimdiiz, kalbimiz durdugunda olugan
cizgi gibi, fakat ¢izgi bagka bir sey, catallanan bahgeler Borges’in kita-
binda oldugu gibi.

Ote yandan mermer isiniz de oldukga ilging, Stanley Kubrick’in
2001: A Space Odyssey filmindeki gokten inen tag1 ¢agristirryor. Ayni za-
manda terminal baglaminda bakildiginda mezar tas1 imgesi olarak da
yorumlanabilir. Son derece ilging olan bir baska durum ise fotografin
oliimle olan iligkisi. Ciinkii pek ¢ok diisiiniir 6liimiin birdenbire nihiliz-
me yol agtig1 19. yiizyilda fotografin ortaya ¢ikmasinin rastlantisal ol-
madigini séyliiyor. Dolayisiyla tiim anlatinin ortaminin fotograf olmast,
yani direkt dliimle iliskileniyor olmasi ve bu iligkiyi kurarken yagsamin
asamalarindan gegerek elin zamanini sunuyor olmasi oldukga ilging. Bu
diisiinsel izlegi siirdiiriirken bir bagka konu ise Jean-Luc Nancy’nin 1I-
ham Perileri kitabinda belirttigi gibi Plinius’un rivayet ettigi lizere, ilk
resim uzaklagsmakta olan sevgilisinin duvara yanstyan gélgesinin kontu-
runu ¢izen bir kadinin yaptigi ¢izim, orada olmayan bir seyin, bir izin
cizimi. Dolayisiyla sizin pesine diistiigiiniiz iz ve ¢izgi meselesi, olmayan
bir yere degme ve olmayan bir dokunugun izinin siiriilityor olmasi agi-
sindan benim diisiinsel ortamimla konugan bir yerde konumlandilar.
Siz de zaten bu hissiyat yilizden bana geldiniz.

CA: Bu anlattiginiz sebeplerden dolay1 Imgenin Pornografisi elim-
den hi¢ diismeyen ve oldukga sik bagvurdugum bir kitap. Benim kendi
islerim araciligiyla aradigim bir¢ok seyin bir kazintis: var orada. De-
falarca agip, rastlantisal bir yerinden kendimle ilgili referanslar yaka-
ladigim bir ara¢. Bugiin buraya, vapurda yolculuk ederken, 6lii bebek-
lerin fotograflarinin ¢ekildigi, gozlerinin boyandigi sayfaya denk
geldim. Bununla ilgili olarak bu bebeklerin kendi varliklarini stirdiir-
medigini fakat 6limiin varligin siirdirdiigiini, fotografin 6lityii ya-
satmaya devam ederek bu durumun bir kanitin1 sundugunu séyleyebi-
liyoruz. Dediginiz gibi boyle bir makyaja karar veren ailelere insan
tzilityor. Fakat biz boyleyiz. Cizgi ve elin gerceklestirdigi her seyi
yasatmak tizerine kurulu bir denklem arryoruz. Bulabiliyor muyuz?
Bu ayr1 bir tartigma.

ZS: Dediginize katiliyorum. Sizin biitiin islerinizde siirekli ayristi-
ran bir ¢izgi var. Yerytizii ile gokyiizii, deniz ile dag, tekrarlayan haki-
kat, her yer ¢izgi. Nereye baksam ¢izgi goriiyorum. Ornegin Kaybolan
ve Saklayict adl1 isleriniz, hem bellek tutucu bir katman iglevindeler,
hem de yeryiiziiniin ve topragin bir ¢izgisi halindeler.

CA: Bahsettiginiz dogrusal cizgisellik Hakikat Serisinde de var.
Bir duvarla kargilagiyorsunuz ve o duvarin arkasinda ne var diye me-
rak ederek, duvari yerinden kaldiriyorsunuz fakat altindan yine bir
benzeri ¢ikiyor. Bu sebeple 6ze asla ulasamiyorsunuz. Truman Show’a
basit bir gonderme yaparsak, Truman hi¢bir sekilde sehri terk edeme-
yince sonunda kendini bir kayikta denize atar ve bir siire yol aldiktan
sonra gokytizii seklinde boyanmus bir duvara ¢arpar.

Bu arada, mekan hakkinda ilk séylediginiz seyler benim en biiyiik
cekincemdi. Kursunlu Han’in ¢ok k&klii bir ge¢misi var. Ilk yapinin
tarihinin 8. yiizyila kadar dayandig: séyleniyor. Mimar Sinan’dan bu-
ray1 bir kervansaraya ¢evirmesi istenmig. O da ilk yapinin kalintilar
tizerine bu kervansaray: tasarlamig ve insa etmis. Benim sergiyi bura-
da yapmaya ikna oldugum en 6nemli nokta buydu. Kervansaray da
kok salamayacaginiz ve gegici bir konaklama mekani. Fakat duvarlari
ve mimarisiyle etkileyici bir mekan. Islerin burada sergilenirken nefes
alip alamayacagi benim i¢in de biiyiik bir soru isaretiydi.

ZS: Mekénin etkileyiciligi kesin. Orijinalini gérmedigim i¢in fikir
beyan edemem fakat iki ay 6nce bir yakinima Daniel Libeskind’in
Berlin’de bulunan Yahudi Miizesi’ni gezdirdim. O da mimari olarak
cizgiyi baz aliyor. Fakat diiz ¢izgi yapmiyor. Zikzaklar ile arada bos-
luklar olusturuyor. Bu bosluklarda ise Yahudi tarihinin ve soykirimi-
nin bir hatirasini barindiriyor. Sizin islerinizde de bunu diigiindiim,
bence islerinizde mimari bir mekan da var.

Negatifleri tararken de
fotograflarin iizerinde
gozumuziin goremeyecegi
tozlar oluyor. Geleneksel
fotografcilar o tozlardan
hoslanmazlar ve temizlerler.
Ben temizlemem. Tozlar, tiiyler,
parcalar bambagka bir hacim
ve boyut kazandirir fotografa.
Karanligin icindeki form sanki
bir s1vinin veya boglugun icinde
yiizityormus gibi olur. Dokunma
hissini de bu olusturur.

—Can Akgiimiis
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Jean-Baptiste Regnault,
L'Origine de la peinture,
1786, 120x140 cm, Fransa
Tarih Mizesi Koleksiyonu,
Versailles Satosu Salon des
Nobles'da sergileniyor

CA: Bunoktada size sadeligiyle beni kendine hayran birakan dogal
belirgin ve karakteristik olusumuyla bir form gostermek istiyorum:
Marmara mermeri. Bildiginiz iizere bu mermer Marmara Adas’ndan
cikariliyor. Gérkemli binalarda, saraylarda ibadethanelerde ve insan-
ligin ¢cok 6nem atfettigi mimari yapilarda ¢okea kullanilmis. Marble,
mermer, Marmara kelimeleri de dairesel bir hareket ¢iziyor. Ote yan-
dan, ¢ok havali ve pahali bir mermer degil. Bugiin sik¢a mezar tagla-
rinda ve gasilhanelerde de kullaniliyor. Fakat bence bu durum ucuz
olmasindan ziyade karakteristik ¢izgileri sayesinde dogum yasam ve
6liim doéngiisiinii keskin olarak ayirmasindan kaynaklaniyor. Bu net
cizgiler Marmara mermerine o dinginligi ve agir baglilig1 atfediyor.

ZS: Agaclar ve mermerler fotograf ¢ekiyorlar. Bir sekilde goriintii-
leri kaydetme yetenegine sahip olduklari rivayet ediliyor. Dolayisiyla,
elin dokunugunun izini tagimayan ¢izgiler var mermerlerde. Yerin fo-
tografini ¢eken bir sey aslinda.

CA: Rastgele olan formlarda bu duruma bu kadar kapilmiyoruz.
Fakat yeryuizii elementi olarak tas hafizay: barindan bir sey. Bu yiiz-
den fotografini ¢ektigini diisiiniiyorsunuz. Hepsinin yapisi, olusum
sekli farkli. Marmara mermeri ise bu konuda digerlerinden ayriliyor.
Rastgele degil, daha kontrollii ve diizenli bir karakteri var. Insanlarin
paha bicemedigi, kiymetli buldugu taslarda olmayan siradan diiz ¢iz-
gileri var: gri, siyah ve beyaz. Bu ylizden ben bu mermerin pesine diis-
tim ve bu isi bir masaiistii ¢cergevesi seklinde tasarladim. En sevdigi-
miz anilarimizi, yakinlarimizi bu cergevelerin igine koyariz ve
yakinimizda, etrafimizdaki en korunakli yerde sergileriz. Bu fotograf-
lar genellikle en mutlu anlar1 temsil eder. Masa iistii ¢ergevesi kurcala-
digim bir mesele. Beni ilgilendiren sey bu anilarin yakinimizda tuta-
rak sik¢a gormek istememiz. Ben de bu mermer formu ona gére
sekillendirmeye ¢alistim. Yakindan baktiginiz zaman arkaliginin da
aynit mermerden liretilmis, hafif egik duran bir masa iistii ¢ergevesinin
biiyiik formu oldugunu fark ediyorsunuz. Bize dogumu, 6liimii, meza-
r1 anumsatan bir ¢ercevenin icine bes kisiden olusan bir aile fotografi
koydum. Bu ¢ok soyut ve ¢izgisel bir fotograf. Figiire rastlamiyoruz,
bu kisiler 6nlerinde bulunduklar: tagin kendisine doniigerek kamufle
olmus durumdalar...
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(Ust)

John Cage, Ryoanji,

17 Subat 1988, El yapimi
Japon kagidi Uzerine kalem
(Guy Mannes-Abbott)

(Alt)
Daniel Libeskind tasarladig
Jewsih Museum’un plani
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ZS: Fotograf bir seyin olmayiginin kaydini tutuyor. Hele bir de onu clizdaninizda sakliyorsaniz, yerlerde
de ¢atlaklar olan yillanmis bir mekéna kirigik haliyle koyuyorsaniz ve kasitli olarak kirigiklig1 da biitiin
cizgilerle birlikte kullaniyorsaniz bir yandan bellek tutucusu, diger yandan ise bu bellegin pargalanmis ol-
masint okuyabiliyorsunuz demektir. Evden Uzak Serisi'ni siyah ve gri yaparken de bunu diisiiniiyorsunuz.
Acikliga gidis olarak pencere diye okudugum figiirdeki pembe renk de hosuna gidiyor insanin. Bir dizi ¢ag
bizi ayiran artik, siirin dedigi gibi, arada yiizyillar var aslinda. Doniisiim (Metamorphosis) de ilging. Yaprak
gibi bir yandan, ama katlanmus, iste bu yiizden origami diyorum, yapragin damarlari gibi bir yandan.

CA: Bizim toplayip biriktirdigimiz fotograflarin getirdigi aidiyet hissi ile “bu bana ait” dedigimiz, etraf-
tan alip kendimize sakladigimizda ¢ok giivendigimiz bu formiil hi¢bir zaman dogru islemiyor. Topladig-
miz ve istifledigimiz seyler, zihnimizde istedigimiz gibi durmuyor, degisip dontsiiyor, katlaniyor, yiiziiyor,
uguyor ve yillar sonra geri ¢agirdigimiz zaman yaslanmig ve yipranmis olarak geri geliyor.

Ben daha ¢ok analog calistigim ve filme ¢ektigim icin fotograflar tariyorum. Negatifleri tararken de fo-
tograflarin tizerinde goziimiiziin géremeyecegi tozlar oluyor. Geleneksel fotografcilar o tozlardan hoglan-
mazlar ve temizlerler. Ben temizlemem. Tozlar, tiiyler, parcalar bambagka bir hacim ve boyut kazandirir
fotografa. Karanligin i¢cindeki form sanki bir sivinin veya boslugun icinde yiizityormus gibi olur. Dokunma
hissini de bu olugturur.

ZS: O gizgisellik o tozlarin birikmesinden mi olusuyor?

CA: Bence bu fotograflar i¢in dyle. Tozlar gizgiselligi ¢ok destekliyor.

ZS: Cizgisellik zaten fotograflarinizda olan bir sey ama tozlar onlar1 dokunsal bir seye haptik bir boyuta
cikartiyor. Bu ¢ok ilging. Biitiin o pozlama siirelerindeki, artik orada olmayan maddenin dokunusunun
izini siiren bir seyden s6z ediyoruz zaten fotografcilikta. Bir de bu dokunusun iizerine sizin tozunuzun do-
kunugunun izini gériiyoruz ve bir de ustiine bu fotograflari katliyorsunuz. Birkag asamali dokunsal bir de-
ger, hi¢ durmadan bigim degistiriyor. Ilk 6nce agik bir seymis, sonra katlanmig. Metamorphosis'in kendisi de
bu zaten. Ilk 6grendigimde ¢ok etkilenmistim; imago sdzcligiiniin 6lii maskesi anlamina geldigini biliyoruz.
Ama bir kelebegin gelismis evresinin ismi de imago’ymus. Kozasindan ¢ikarak kanatlarini agmig u¢maya
hazir bir kelebegin kendi d6niisiimiinii tamamlamis ve kendi tamamlanmigliginin i¢inde biitlin eski kat-
manlari da barindiran haliymis imago. Hatta imago bitin bu alt katmanlar: bir arada tutan seymis. Dolayi-
siyla metamorphosis ve imago ayni baglamda kullaniliyor. Bu sebeple sizin islerinizi incelerken de bunu dii-
sindiim. Bu fotograflar da uzay boslugunda uguyor gibiler, tipki o kelebegin kanat vurusu gibi,
doniigiimiinii tamamlamig ve 6lmek tizere bir kelebek gibi... £
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Transkripsiyon: Ozgiir Deniz Oymak
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“paperworks”

Kirkor Sahakoglu

“UNTITLED” 2020
Kagit Uzerine Karigik Teknik / Mixed Media On Paper
47 x 47 cm

10/03/72022-01/05 /2022

ZiYARET SAATLERI / VISITING HOURS
Pazartesi - Cumartesi, 10.00 - 18.00
Monday to Saturday, 10.00 - 18.00

GALERI

Hacimimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No:1/E Karakéy 34425 Beyoglu, istanbul
Telefon +90 212 251 27 54 / Faks +90 212 251 90 41 / https://www.galeri77.com/




90

Ait Istanbul

Sitki Késemen’in “Ben, Beyoglu” diyerek baglattig1 diyalog, 20 yil
sonra hala Beyoglu’nun kapisi acik ditkkkanlar: ardinda devam
ediyor. Istanbul’un ev sahipleriyleyiz; gercek, miitevazi ve tanidik.
Bugiiniin ve diiniin Beyoglu’'nu konusuyoruz, bulusma noktamiz
“Istanbul’a hala ait hissedebiliyor musunuz?” sorusu

Hazirlayan: Eyliil Giinaydinlar

Fotograflar: Ci Demi —Sitki1 Kosemen, Fotograf¢i, Mimar, Pera

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Kendimi; dért nesil ailecek hayat gecirdigimiz yer Ege’ye ve Ege Denizi’ne ait hissediyorum...

Gittikge,

bir kérler 6ykisiindeki fil tanimlarini

akla getiriyor Beyoglu:

herkes kendi dokundugunu hissettigini

Beyoglu diye biliyor.

- Biilent Korman

Sitki Késemen’in ad sirasina gore fotografla répor-
taj kitab1 Ben, Beyoglu'nun 6ns6ziinden

Sitki Késemen’in “Ben, Beyoglu” diyerek baglattig:
diyalog, 20 yil sonra hala Beyoglu'nun kapisi acik diik-
kanlar1 ardinda devam ediyor. Istanbul’un ev sahiple-
riyleyiz; gercek, miitevazi ve tanidik. Bugiiniin ve dii-
niin Beyoglu'nu konusuyoruz, bulugsma noktamiz
“Istanbul’a hala ait hissedebiliyor musunuz?” sorusu.

Pera Palas’in 97 yasindaki piyanisti Ilham Gencer,
her sabah 8de diitkkdnda olan sekerci Feridun Dértler,
“Bana son Mohikan diyebilirsin” diye kendini tanitan
Balik¢1 Ahmet Yazgiines, Cihangir’de Kovboy ¢izmesi
yapan Erhan ve Erdal kardegler, iki arkadasin bulugma
noktas1 Mektup Kirtasiye’de Handan ve Tiilay, Esra
Hanim’in babasinin ditkkan1 Lades Lokantasi, kendi
kitap miizesini agmak iizere olan Narteks Sahaf’1n
sahibi Sitki Altuner ve giizel olan ne varsa eski diyen
antikaci Riza Bey cevapliyor.

Bu diyalogun baslangi¢ noktasi Sitki Késemen.
Once onun ofisindeyiz, Beyoglu'nun kalbinde Pera’da-
yiz. Pencereden bakinca 6nce Halig, sonra her giin
piyanosunun bagina gegen ilham Gencer’in ev sahibi
Pera Palas var.

—Ilham Gencer, Piyanist, Pera Palas

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Ben zamaninda Istanbul icin sarki bile besteledim...




—Esra Hanim ve babasi, i§1etmesi, Lades Lokantasi

—Celaleddin Benli, Terzi, Ismarlama Gomlek

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz? Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Aslinda Karamanlr'yim ama senelerdir buradayim. Hissetmeye galistyorum. Bugiin ¢ikip bir Istiklal'de gezdiginizde siz nasil hissediyorsunuz?

Karaman’a da epeydir gidemedim...




—Handan Kog ve Tiilay Onen, Esnaf, Mektup Kirtasiye

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Biz 96'dan beri bu adresteyiz, burasi ¢ok Istanbul.

—Ahmet Yazgiines, Isletmeci, Baltkci Resat

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Son Mohikan yazin benim i¢in, biz burada dogduk.
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—Feridun Dértler, Sekerci, Ug Yildiz Sekerleme

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Burada Istanbullu olmay1 hak edenlerde en basta gelenlerdenim bir Istanbullu olarak.
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—Erdal Aydin ve Eren Aydin, Ayakkabici,
Sofistic Cizme
Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?

E tabii, dogma biiyiime ii¢ nesil Istanbullu’yuz.
Gegen Marmaris’e baktik taginalim diye ama yok alismigiz aksiyona...
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—Erol Bey, Antikaci, Cibangir

Kendinizi Istanbul’a ait hissediyor musunuz?
Buraya 1968’de geldim, babam 1949°da gelmis.
ilkokulu Kuledibi’nde okudum, Galata.
Erzincan’da dogdum ama buraya ait hissediyorum,
Erzincan’a gidip geliyorum.

Sheraton Bursa Hoie

Konlor dolu bir konaklama deneyimine ne dersiniz?

Jetayh bilgi ve rezervasyon icin
(0224) 300 16 10

(©) sheratonbursa

Bursa Hotel
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ROLEX

GMT-MASTEEESEI

Kitalar arasi ugus yapan pilotlar i¢cin 1955’te gelistirilen GMT-Master 11,
patentli Cerachrom bezeli ve daima yiikselen dogruluk standartlariyla
modern gezginler icin sinirlari zorlamayi stirdirtyor.

#Perpetual

OYSTER PERPETUAL GMT-MASTER I

RHODIUM




