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Merhaba,

Yaralar ve acilarla dolu bir subat ayinin ardindan yorgun bir merhaba diyebiliyorum ancak...
Yayin hazirlamak hi¢bir zaman kolay olmadi ama gegtigimiz Subat ayinda ylizyilin en bii-
yiik felaketlerinden biri olarak anilan Gaziantep-Kahramanmarag Depremleri’nin ardindan
her sey 6nceligini ve 6nemini yitirdikten sonra daha da zor oldu.

Deprem bolgesinde olanlarin paylastiklar: gorseller ve sosyal medya lizerinden yaganan-
lar1 takip eden biri olarak her zaman Virginia Woolf 'un Uy Gine kitabindan aklimda kalan
ve o dénem hayata bagka tiirlii bakmama sebep olan bir seyi hep hatirlamaya gayret goster-
dim: “Gorseller olgular: tekrarlayarak ¢ogaltan birer retorik iiriintidiir, sarsiciliklari cok gii-
cliiddiir, bir konsensiis oldugu yanilsamas: yaratabilirler.”

Bu hassasiyet ve itinayla yaklagsmama ragmen takip ettigim yayinlar1 okuduktan/izledik-
ten/dinledikten sonra hissettigim tiziintii, sarmalandigim ¢aresizlik, vardigim 6fke seviyesi
ve yagsadigim hayal kiriklig: tarif edilemez boyutlardaydi. Elestirmek giizeldir ama harekete
gegmek daha giizeldir diyerek 6nce kendimden ve yakin ¢evremden baglayarak bir tedbir ve
doniigiim plani hazirladim. Deprem kugaginda yagayan ama okullarda asla deprem egitimi
almamug insanlar olarak her seyi el yordamiyla yapmamiz gerekse de bunu yapabiliriz.

Yasadigimiz ¢agin en biiyiik krizlerinden biri olan kiiresel 1sitma, diinyada giiniimiiz
kentlerini inga edenlerin giindemini olustururken Tiirkiye’de -¢ok uzun zamandir bilinme-
sine ragmen- hal4 depreme dayanikli bina bile yapilamadig: igin “kiiresel 1sitma” gibi daha
ileri seviyedeki tehlikelere kars1 plan yapmayi hayal dahi edemiyoruz. Neden hep bu tiir ta-
lepleri ifade ederken i¢imde beni engellemeye ¢alisan bir ses var? Bu ses kimin sesi? Yillardir
bu lilkede yankilanan kolektifin sesi mi?

Bagimiza gelen bu felaketten ne dersler ¢ikarabiliriz ya da gelecegini bildigimiz diger fela-
ketlere kars1 nasil hazir olabiliriz? Bu sorulari sormak ya da yanitlamak ne kadar zor olabilir?

Birlesmis Milletler biinyesinde yer alan Urban Resilience Hub “herhangi bir kentsel sis-
temin, sakinleriyle birlikte, tiim soklar ve stresler kargisinda siirekliligini korurken, siirdii-
rillebilirlige dogru olumlu bir sekilde uyum saglama ve déniisme konusundaki 6Slgiilebilir
yetenegi” olarak tanimladig1 bir kavramdan bahsediyor: kentsel dayaniklilik/direnclilik
(urban resilience). Dayanikli/direngli bir sehir (resilient city), dogal ya da insan yapimi, ani
ve yavag baglayan, beklenen ya da beklenmeyen tehlikelere karg: hazirlanmak ve onlara ya-
nit vermek iizere planlanan ve harekete gegen sehirler olarak kurgulaniyor. Dayanikli/di-
rengli sehirler, insanlarin yagamlarini korumak ve iyilestirmek, kalkinma kazanimlarini gii-
vence altina almak, yatirim yapilabilir bir ortamu tegvik etmek ve olumlu degisimi tesvik
etmek tizere ii¢ farkli tehdide odaklaniyor: iklim degisikligi, dogal afetler ve terérizm.

Bu kavrami ben biliyorum da ilgili mevki sahipleri bilmiyor mu? Bu imkansiz! Hizli ile-
tisim ¢aginda, yeni diizende artik kabul edemeyecegimiz seyler var. Bilgiye erisimin sinirsiz
ve imkanlarin genis oldugu bir cografyada daha ne kadar geri kalmaya devam edecegiz?

Eray Gaylrnin yazdig [klimin Estetigi adli kitapta da gegtigi gibi “afetler ancak tiim in-
sanligin Srgiitlenmesiyle bertaraf edilebilecek ortak tehdit kaynaklar olarak imleniyor.”

Bu yolculukta hep birlikteyiz, bir kurtarici beliriverip bizi kurtarmayacak, hep birlikte
toplumda dagilarak ve kendi etki alanlarimizi olusturarak bilingli 6rnekler tegkil ederek
bilingli bir toplum olusturacagiz. Biz, Unlimited olarak, artik bu tiir acil konular1 giindemi-
mizden diigiirmemeye karar verdik. Umarim hep birlikte bunu bagarabiliriz.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni

'

Ates Alpar, Hatay, 2023
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12 KOSE YAZISI

KIVRIM

[lker Cihan Biner

Bir depremzedenin
mektubu

AICA e-posta grubuna yazdigim mektup
Depremden iki giin sonra, Ankara Yolu: 8 Subat 2023, 10:42

Zor da olsa yazacagim. Yikimin esiginde, diinyay1 yeniden tasarlayabilmenin yollarini ararken tikanikliklar olsa
bile yazmay1 denemenin bir 6nemi var. Bu derin aciy1 biriktirdigim anda caresizlik yan1 bagimda beliriyor. Giinlerdir
her seye ragmen notlar aliyorum.

Gecenin dérdiinde kocaman gardolabimin iizerime diismesini, kopeklerimin tir tir titredigini, annemin ¢igligini,
KOAH hastasi babamin bir anda ayaklarinin tutmamasini unutamiyorum. Oturdugumuz sitenin mahser yerine do-
nigiini de...

Kardesimle o sabah aceleyle (mecburiyetten) esya almak igin eve tekrar girdigimizde duvardaki derin yariklar,

catlaklarla beraber devrilen kiitiphanemin, masada duran bardagimin, notlarimin dahi biraktigim yerde durdugunu
gormek bana ac1 verdi. Ayrica evimizde buldugumuz ne kadar erzak varsa hepsini topladik ve yardim gadirlarina a r
dagittik.

Iskenderun Limanr’nda gikan yangin, yer alt1 sularinin yiizeye ¢ikmasi, var olan enkazlar sehirdeki korkuyu, kederi,
caresizligi iyice artirdi. Resmi makamlarin yardimlar i¢in geg¢ kalmasi hatta kimi yerlere hi¢ gelmemesiyle birlikte
sehirdeki insanlarin 6liime terk edildigini gérdiim.

Diin 6gleden sonra kdépeklerimizi de alarak sehir disina dogru yol aldik. Kirgehir’de bir gece mola verdik. $u an 1 6 I\/I a rC h 2 O 2 3
Gebze’ye kuzenime dogru yol almaktayiz.

Sanat¢1 dostum Ekin Keser’in kiz kardesi Irmak Keser depremde vefat etti. Teyzesi ve cocugu halé gociik altinda.
Ekin’in yanindayiz. Yaninda olmaya devam edecegiz.

2019 yilindan bu yana annemin kanseriyle miicadele siirecimin iistiine bir de depremzedeyim. Her seye ragmen
atlatacagim. Ayakta durmaya gayret edecegim.

Sekiz seneyi agkindir tiirlii zorluklara ragmen yaziyorum. Karanligin tam ortasinda 11k yaratmanin, degisimin/
doniisiimiin yollarini hep arayacagim.

Yasadiklarimi giice d6niigtiirme istegi en biiyiik motivasyonum. %8

suMMArt

Adres: Summa Plaza, Huzur Mah. Fazil Kaftanoglu Cad. No: 3 Seyrantepe/istanbul
(Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu Karsisi)
www.summart.org - info@summart.org - 0212 278 71 00

Ankara yolunda yoldaglarim Maya ve Mina
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Depremden

Dilara Mataraci, "isimsiz” 2023,
kagit Uzerine yagl boya, 15x10 cm
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Sanatla

sanatla dayanisma

dayanisma

platformu

Ropotaj: Ibrahim Cansizoglu

Bu soylesi yayima hazirlandiginda 6 Subat giinii merkez iisleri Gaziantep ve

Kahramanmaras olan depremlerin yol a¢tig1 felaket, hi¢ bitmeyecekmis gibi

gelen artc¢1 sarsintilarla devam ediyordu. Tanik oldugumuz yikimin sonucunda

ortaya ¢ikan ihtiyaclara cevap vermek ve siirdiiriilebilir destek mekanizmalari

olusturmak icin yola ¢ikan Sanatla Dayanigma Platformu iiyeleriyle mevcut

faaliyetlerini ve gelecek projelerini konustuk

Sanatla Dayanigsma Platformu benim de dahil oldugum, yasanan felakete katki
sunarak iyi niyetli bir calismaya eslik ettigimi hissettigim bir platform. Boyle
bir girisim fikri nasil ortaya ¢ikt1 ve gelisti?

Ekmel Ertan: Sanatla Dayanigma Platformu, Sine’nin depremin ertesi giinii he-
pimizi arayarak harekete gecirmesiyle ¢cok kisa bir siirede ortaya ¢ikt1 ve birlikte
caligmanin iyi bir 6rnegini olusturdu. Bu bir anlamda bizim aramizda da dayanis-
manin iyi ve 6zgiin bir 6rnegini olusturdu.

Ipek Cankaya: Islerin cok hizli gelistigini ok rahatlikla séyleyebilirim. Ben Sa-
natla Dayanigma Platformu’nu Halka Sanat Projesi olarak i¢inde oldugumuz ve
bagimsiz inisiyatiflerle kolektifleri bir araya getiren Bagimsizlar’in WhatsApp gru-
buna Ekmel’in 6 $ubat giinii 6glen saatlerinde yolladig1 mesajla 6grendim. Sanatla
Dayanigma Platformu grubuna destege geldigimde ertesi sabah olmustu ve platfor-
mun ilk 24 saatte aldig1 yol bag dondiiriiciiydii. Hizlica bir web sitesi kurulmus, is
bagislamak isteyen sanatgilarla e-posta trafigi baglamisti. Sosyal medyadan duyu-
rularin bile ertesi giin bagladigini diisiiniirsek her yone akil almaz bir iletigim trafi-
gi ve 6zveri vardi. Gerisi ¢orap s6kiigii gibi geldi.

Bengii Giin: Depremin hemen ardindan hepimiz ne yapabiliriz diye kafa yor-
maya basladik. Kimimiz sahada destek oldu, kimimiz farkl sehirlerde olusan des-
tek platformlarinda gérev ald1. Biz sanat alaninda ¢alisanlar olarak destegimizi de
en iyi bildigimiz alanda verdik. Oncelikle “Sanatgilardan gelen eser bagislama ref-
leksine kolektif sekilde nasil yanit verebiliriz?” sorusunun cevabini ararken Sanatla
Dayanigma Platformu'nun Instagram’da yaptig1 duyuruya denk geldim. mauma-
wdan Sine’yi arayarak biz nasil katilabiliriz dedim. Hemen ardindan bir What-
sApp grubuna dahil oldum ve halihazirda baglamis caligmalara ekipgce biz de katk:
sunmaya bagladik. Ben nasil ucundan tutabilirim, diyen, géniillii ekiplerin de ka-
tilmasiyla yap1 zaman igerisinde organik olarak gelisti.

Sanatla Dayanigsma Platformu hangi bilesenlerden olusuyor?

Sine Ergiin: $u an i¢cin maumau, Amber Platform, Bagimsizlar, Omuz Dayanis-
ma ve Paylasim Ag1, Karg1 Sanat, Mixer, Halka Sanat Projesi, Pasaj, Lamarts, Per-
formistanbul, Barin Han ve Latent Memories’den oluguyor. Ama her giin biiyiiyor.

Platformun ¢aligma sistemi nasil?

Ipek Cankaya: $u an on ii¢ kisilik bir ekibiz. Aramizda kurdugumuz ana iletisim
grubu disinda, zamani, emegi ve becerileri miimkiin oldugunca efektif kullanabil-
mek i¢in 3-4 kisilik alt ¢aligma gruplar olusturduk. Bagisc1 sanatg1 ve sanatseverlerle
iletisimi ve isleyisi takip eden grup, web sitesini gelisen ihtiyaclara gore siirekli gelis-
tiren teknik grup, siteye eser yiikleyen grup, metin grubu ve sosyal medya iletigimini
siirdiiren grup gibi alt gruplar bunlar. Ugiincii giinde 400 eser bagvurusu almigtik;
sosyal medyadan ve e-postalarimiz iizerinden yiizlerce mesaj ve soru geliyordu. Siste-
mi gliclendirerek ve herkesin 6zverisiyle yetismeye ¢alistik, calisiyoruz.

Saliha Yavuz: Her seyin ilk asamada manuel isledigi, otomasyon sistemi ile ¢a-
lisan bir yap1 olmamasi dolayisiyla gecikmelerin hatta bazen eser bagigini tamam-
layan alicilarin ¢akistig1 krizleri yonetmemiz gerekti. Ortak niyette bulusarak her-
kesin hoggoriisii ile bir siire¢ gecti. $Simdi geldigimiz noktada Ekmel’in bir gecede
kurdugu web sitesini destek ekiplerle gelistirdigimiz bir sistemle devam ediyoruz.
Sanatcilar bagislamak istedikleri eserleri nasil sunuyorlar ve bu eserlerle ilgili
bilgiler nasil tasnif ediliyor?

Emrah Coban: Eser bagisi yapmak isteyen sanatgilar web sitemizden ulastiklar
Eser Bagis Formu aracilig1 ile bagis yapmak istedikleri eserlerini bize iletiyorlar. Bu
formda sanat¢inin bilgileri, bagislamak istedigi eserin kiinyesi, teknik bilgileri ve
gorseli gibi bilgiler yer aliyor. Formlar aracilig1 ile tarafimiza iletilen eserler krono-
lojik bir sirayla dosyalaniyor. Daha sonra bu eserler goniilli bir ekip tarafindan
bagvuru sirasina gore numaralandirilarak web sitesine yiikleniyor. Eser gorseli kotii
olan ya da bilgisi eksik olan eserler varsa ilgili sanatgilarla goriisiilerek, miimkiin
olan en temiz sekilde web sitesine yiiklenmesini sagliyoruz. Ilk duyurunun ardin-
dan 10 giin i¢inde 540’1n tizerinde bagvuru aldik ve her sanat¢idan sadece bir esere
yer veriyoruz.

Ekmel Ertan: Bir gecede kurgusunu olusturup actigimiz siteyi gelistirerek arka
planda goriinmeyen emegi azaltmaya galistyoruz. Bu siireg devam ediyor. Bu ceva-
b1 yazdigimiz giin Eser Bagis Formu'nu siteye yerlestirdik, sanatgilar bagislamak
istedikleri eserleri dogrudan siteye giriyorlar. Editérlerimiz girilen bilgileri kontrol
edip onayladiginda eser goriiniir ve maddi bagisa dondiiriilebilir hale geliyor.

Bagiscilar icin sistem nasil isliyor?

Bengii Giin: Bagis yapmak isteyenler almak istedikleri eseri segerek bir form
dolduruyorlar. Bu forma yapmis olduklar: bagisin dekontunu da ekliyorlar. Bu
formlar yine g6niillii bir ekip tarafindan kaydediliyor. Ardindan ayni giin i¢inde ya
da ertesi giin sanatg1 ve koleksiyoner bir e-posta tizerinde bulusturuluyor. Eser tes-
limat1 konusundaki detaylar sanatgci ve alici tarafinda ilerliyor. Sanatla Dayanigma
Platformu ekibi olarak eserlerin ulagip ulagsmadigini takip ediyoruz ama bu siireg
aslinda sanat¢1 ve alicinin sorumlulugunda.

i1k 10 giin igerisinde 120 eser iizerinden bagis sagland: fakat giin igerisinde gok
daha fazla etkilesim aliyoruz.

Bagislar hangi yardim kurumlarina yénlendiriliyor?

ipek Cankaya: Su an icin Akut, Ahbap, Ihtiya¢ Haritas1 gibi sivil toplum kuru-
luslar tizerinden depremzedelere ulagan bagislari tesvik ettik ama zaman igerisin-
de bu ag1 genisletmeyi istiyoruz ¢iinkii bu uzun soluklu yol ve ihtiyag sahibi grupla-
r1 genigletmek, hayvanlar1 ve ¢evreyi de diisiinmek gerekir. O yiizden ihtiyaglarin
tiirleri ve nitelikleri degistikce, 6neriler dogrultusunda farkli yardim kuruluglar:
listeye eklenecektir diye diisiiniiyorum.

Saliha Yavuz: Farkli STK’lar ile ig birliginde bu dayanigmanin zamana yayilma-
s1 hepimizin en biiyiik hedefi. Bu konuda da bagis yapan sanatgilarin goruglerini
6nemsiyor, onlarin 6nerdigi STK’lara bagislar1 yonlendirmek istiyoruz.

Eserlerin bagigcilara ulagtirilmasinin takibi nasil yapiliyor?

Bengii Giin: Sanat¢1 ve aliciy1 bir araya getirdigimiz e-postada bizi de hep diya-
logda tutmalarini rica ediyoruz. E-posta disinda bir konugma olduysa da herkes
biiyiik bir ézveri ve istekle bizimle siireci ve ne agamada oldugunu paylagtyor. i1k
asamadaki yogunluklarimiz bittiginde biz de geriye doniik bir takip yapacagiz. As-
linda bu agamada ulusal ve uluslararas: nakliye firmalarinin destegini alabilirsek
bu takibi daha rahat yapabiliriz.

Saliha Yavuz: Diger yandan, sanat¢inin bir sertifika hazirlamasini, sertifikada ese-
rin alicryla 2023 $ubat ayinda Tiirkiye’de ve Suriye’de gergeklesen depremden etkilenen
bolgelerdeki ihtiyaclara yonelik ¢calisan STK’lara bagis amaciyla bulustugunu ve satigi-
nin olamayacagini belirten bir ibare konulmasini 6neriyoruz. Bu ibarede ve tiim ileti-
simlerimizde bagiscinin sanatgi, koleksiyonerin bu bagisa aracilik eden, tamamlayan
oldugunu vurguluyoruz. Bunun 6nemli bir nokta oldugunu diisiiniiyorum.

Gelecek projeleriniz neler?

Bengii Giin: Bu dayanigma 6 $ubat’ta yasanan depremler lizerine ortaya ¢ikt1.
Ama bu dayanigmay!1 ve platformu uzun vadeli olarak ayakta tutmak gibi bir haya-
limiz var. Umuyoruz ki bu boyutta bir aciy1 yeniden yagsamayiz ama bu platform
farkli alanlarda galigan sivil toplum orgiitlerine, imkéan1 kisitli sanat¢1 ve sanat
emekgilerine alan agan bir yapi olarak uzun siire hizmet edebilir.

Saliha Yavuz: Yakin vadede olamaz saniyorum ama bir sanat¢1 arkadasimizin
Onerisini de 6nemsiyorum. Bir¢ok sanatc1 bir yandan 6gretmenlik yapiyor. Dep-
rem bolgesini belli araliklarla ziyaret etmek, depremzedelerin sanatla vakit gegir-
melerini saglamak, belki ilerleyen zamanda depremzedelerin psikolojik anlamda
iyilesmesine dair ¢aligmalar yapan STK larla is birlikleri yapmak gibi projeler ha-
yata gegirilebilir.

Uzun vadede ise Bengi'niin dedigi gibi bu platform, sanat¢ilarin birbirlerini
destekledikleri, farkli alanlarda ¢alisgan STK’lar1 destekleyen ama bir yandan sa-
nat¢inin haklarini da gozeterek eser bedelinin bir kisminin dayanigma aglarina ak-
tarildig: bir sisteme déniigebilir. Siirdiiriilebilir olmasi i¢in de bu anlamda sanatgi-
nin ve bu platformda nébetlese calisan sanat emekgilerinin ekonomik ihtiyaglarini
da gozetecek bir anlayis benimsemek yapici olur diye disiiniiyorum.

Pandemi siirecinde sanat emekgilerinin ekonomik giivencesizligine karsilik
destek amaciyla ¢alisan, yeni tartigsma ortamlar1 agan Omuz Dayanigma ve Payla-
sim Agrndaki deneyimin, Sanatla Dayanigma Platformu’na ¢ok katkis: oldugunu
soylemem gerek. Caligma gruplary, ig boliimii, aciliyete nasil kargilik verilebilecegi,
dernek-vakif-STK gibi resmi bir yap:1 kurmadan, ger¢ekten géniillii kolaylagtirici-
larla igleyen kalabalik bir sistemin nasil yonetilecegi konularinda Omuz deneyimi
6nemliydi ve Sanatla Dayanigsma Platformu’na ciddi bir katki sagladi. Diger taraf-
tan yine Omuz deneyimi ile tartistigimiz, konustugumuz, bazen hayal kirikligina
ugrayip bazen dayanigmanin giicityle umutlandigimiz Tiirkiye sanat ortaminda;
karsiliksiz destek miimkiin miidiir, nasil miimkindiir, neden siirekli bir kargiliksiz
destek miimkiin degil gibi sorular tekrar giindemimizde. Yine sanatgilarin ve sanat
emekgilerinin elini tagin altina koydugu, sanati titketenlerin tiiketmeye devam et-
tigi elestirisini de yanimiza alarak; alicinin, koleksiyonerin bu bagislarin tamam-
lanmasina vesile oldugu bir deneyim Sanatla Dayanigma Platformu. Konugmaya,
tartigmaya, birlikte yol almaya devam etmeliyiz diye diisliniiyorum.

Ekmel Ertan: $u andaki sistem aslinda bir ortakliga, is birligine zemin sagliyor.
Sanatg1 eserini bagisliyor, alic1ise bagiglanan eseri su an i¢in acil olan maddi kaynaga
donistiiriiyor. Taraflarin birisi olmadan bagis tamamlanmiyor. Aslinda bu sistemde
bir dengesizlik var. Sonunda sanatci karsiliksiz bagis yaparken, alici1 bir esere sahip
oluyor. Bu durum su anda taraflar i¢in bir sorun tegkil etmiyor ama uzun vadede,
stirdiiriilebilir ve adil bir yap1 i¢in bagka 6neriler lizerine diisiiniiyoruz.

Manolya Celikler, “Ah", 2017, porselen, 7x16 cm;
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Depremin yaralar kisa vadede sarilamayacak dolayisiyla bu tiir destek prog-
ramlarina ihtiya¢ devam edecek. Bir diger diigiincemiz de bir kuruma degil de dep-
rem bolgesine, depremden etkilenen bireylere veya daha uzun vadede sosyal fayda
saglayacak projelere dogrudan destek saglayan bir sisteme dogru gelismek. Yani
projeler gelistirilir, sanatgilar eserlerini genel olarak veya 6zel projeler i¢in bagis-
larlar, alic1 ilgili projeye destek olarak eseri sahiplenir. Bu da ayn1 dongii ama belki
de sanat diinyasinin ¢ok ihtiyaci olan farkli bir fonlama sisteminin de temeli olur.

Sine Ergiin: $u an i¢in 6nceligimiz deprem bolgesi olmakla beraber uzun vade-
de birgok proje gerceklestirebilir Sanatla Dayanigma Platformu. maumau’da uzun
zamandir sanatgi iiretim fonu yaratma amacimiz vardi. Béylesi bir olusuma evrile-
bilir ya da odagini1 yine depremde tutarak depremden etkilenmis sanatgilara yone-
lik bir yap1 haline gelebilir.

Her seyden 6nce sunu sdylemekte yarar oldugunu diisiinityorum. Sanatla Daya-
nigma Platformu depremin ilk giinii bir refleks olarak dogdu. Akut bir gereksinime
karsilik vermek i¢in. Bundan sonraki yonelimi sanat ortami ile beraber ¢izilmeli.
Depremzedeler igin yapabilecegimizin en iyisini yaptiktan sonra biitiin paydaslar
ve olas1 paydaslarla birlikte belki bir forum ve seminer silsilesiyle kendine yeni bir

yol ¢izebilir. #§

Yasemin Ozcan,
"Yiizeyde Kalma Iksiri",
2017, zeytinyag, su,
cam, plastik, en: 7,5
boy:16 xd:3,5 cm

Giinseli Baki, “Isimsiz
No:1”, 2019, HP mat
kagida dijital baski,
20x30 cm
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Neler yapiliyor?

’ : Ihtiyag Haritas ile ig birligi icerisinde olan DasDas ve Salon IKSV, mal-
6 subat ta merkCZI Kahramanmara§ zeme toplama merkezi olarak kullanima agildi.
olmak iizere Tiirkiye’nin 10 ili ve ,
. s ey e e . o Ihtiyag haritasi nedir?
Sur lye y1 buyuk blr y1klma ugratan Ihtiyag¢ Haritas: ihtiyag sahiplerini, destek olmak isteyen birey, kurum
. . . gy ve kuruluglarla bulugturan kir amaci giitmeyen, sosyal bir kooperatif ola-
depr cmin ar dlndan llan edllen mllll rak 2015 yilinda kuruldu. Kanitlanmig harita teknolojisi ve toplum tabanli

.o . dogrulama islevi araciligiyla egitim, saglik, kiiltiir-sanat gibi alanlarda yar-
Yas donemlnde sanat alanda yap llan dimlagmay1 ve dayanigmayi kolaylastiriyor. ]

gall§malar 1 payla§lyoruz W\:VW-ihtiy.E.lelarité.Si.Org, dog.rvu'la'nn‘n? gergek .ihtiy.a(;larl destekliyor,
mekana ve tiirline gére arzu ettiginiz ihtiyaglarn filtreliyor, destek olmak
isteyen benzer digiincedeki kigilerle imece kiiltiirii ile kolektif bir hareket =—
yaratiyor, arka sokaginizdaki, mahallenizdeki ihtiyaglardan haberdar ol- S
maniz1 sagliyor. .-"ff-f"’_ &
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) Genel Miidiir Yardimcisi Yesim Gii- 'S
rer Oymalk, acil ihtiyaglarin karsilanabilmesi i¢in deprem bélgesine ¢ok iyi s g
bir koordinasyonla destek saglayan Ihtiya¢ Haritas: ekibine ulagtiklarini
ifade etti. DasDas’in da bu sirada Ihtiyag Haritasr'yla galistigini ifade eden s>
Giirer Oymak, Sishane’de yer alan Salon IKSV’yi Ihtiyag¢ Haritasi adina .
kullanima agtiklarini ve IKSV’nin iletisim kanallarindan duyuruldugunu
soyledi. Salon IKSV’de Thtiya¢ Haritasi’'nin belirledigi listeye uygun sekilde * gl
toplanan malzemeler her giin IKSV ekibi tarafindan tasnif edilerek Das- ’ f: WD T
Das’in Atagehir’deki merkezinden yola ¢ikan tirlara transfer edilerek Ha- I

Mart,
Nisan

17:00,17:00

F g gk

Hazirlayan: Gizem Baykal tay Expo araciligiyla ihtiyag sahibi sehirlere dagitildi. l_‘:- i T v g -_n.,--l s
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Yesim Giirer Oymak, IKSV’nin uzun vadede deprem bélgesine yone-
lik daha kapsamli ¢aligmalar: olacagini, temel ihtiyaglarin karsilanmas:
ardindan deprem bolgesinde 6zellikle genglere yonelik projeler yiiriit-
mek, bolgedeki sanatcilar ve kiiltiir-sanat kurumlari i¢in fonlar yaratil-
masina aract olmak istediklerini belirtti. Bu projeleri gerceklestirirken
bolgedeki kiiltiir kurumlarla isbirligi halinde ve kiiltiir sanat sektdriiniin
diger paydaglar ile birlikte, uzun vadeli ¢aligmalar olarak kurgulayacak-
larini séyledi.

IKSV, deprem bélgelerine orta ve uzun vadeli destegi tesvik etmek adi-
na cesitli projeler gelistiriyor. Bunlardan biri olan ve 18 Mart’taki Tamino
konseri de dahil olmak tizere 2023 biitgesinden ayrilacak kaynakla olug-
turulan iKSV Enstriiman Destek Fonu, deprem felaketinden etkilenen
miizik 6grencilerine ve egitmenlerine enstriiman destegi amaciyla kulla-
nilacak. Bagvurular 28 Subat-30 Mayis tarihleri arasinda gerceklesecek.
Fon, Pozitif Miizik katkilariyla, proje ise doremusic ve Zuhal Miizik
isbirligiyle hayata gegirilecek. IKSV’nin 2018 yilindan bu yana tiyatro
alanindaki iiretimi desteklemek amaciyla diizenledigi Giilriz Sururi-En-
gin Cezzar Tiyatro Tegvik Odiilii, bu yil deprem bélgesini merkezina
alacak. Bu 6diille, bélgedeki tiyatro topluluklari, yazarlar, ydnetmenler
ve oyunculara toplam 300.000 TL tutarinda destek saglamak amaciyla
kullanilacak.

Istanbul Bienali, Limited Editions projesiyle ek kaynak olusturacak. Daha
6nce Istanbul Bienali'ne katilmis sanatgilarin 6zel olarak iirettigi eserlerin
sinirli sayidaki baskilary, 6nimiizdeki giinlerde, geliri deprem bdlgesinde
kullanilmak iizere 6zel bir miizayedede sunulacak.

IKSV’nin kiiltiir politikalar1 ¢aligmalar1 kapsaminda gerceklesecek bu
yil kiiltiir, diyalog ve destek programlari iceren, ii¢ yil siirecek Avrupa Bir-
ligi projesinde Tiirkiye genelinde kiiltiir-sanat alaninda faaliyet gdsteren
STK’larin yerel yonetimlerle beraber, deprem bélgesinin ihtiyaclarina y6-
nelik projeler tiretmeleri tesvik edilecek ve bu projelere hibe destegi sagla-
nacak. Projeyle ilgili ayrintilar 10 Mart’ta duyurulacak.

IKSV ayrica uzun vadede yardimlarin devam etmesi adina Istanbul’dan
farkl: kiltiir kurumlariyla birlikte sonbaharda deprem bolgesindeki ihti-
yaglara destek olmak amaciyla bir yardim konseri diizenlemenin de giin-
demlerinde oldugunu duyurdu.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), 1973’te kir amaci giitmeyen bir
kiiltiir kiiltiir kurumu olarak Istanbul’un kiiltiir-sanat yagamini zenginles-
tiren galigmalar yiiriitiiyor. Diizenli olarak gergeklestirdigi etkinlikler; Is-
tanbul Miizik, Film, Tiyatro ve Caz Festivalleri, Istanbul Bienali, Istanbul
Tasarim Bienali, Leyla Gencer $an Yarigmasi ve Filmekimi olan vakfin
Nejat Eczacibagi Binasi’'nda yer alan Salon IKSV’de ise farkl1 disiplinler-
deki etkinliklere ev sahipligi yapiyor. www.iksv.org adresinden ayrintili
bilgiye ulasmak miimkiin.

DasDas, Ihtiya¢ Haritas1 ve Zorlu PSM depreme karsi dayanigma
ve birlikteligi sahneye tasimak i¢in bir araya geliyor. Zorlu PSM, dep-
remden etkilenenlere katkida bulunmak amaciyla 30 Mart tarihinde Zorlu
PSM sahnesinde ii¢ kurum ortakliginda Dayanisma Sabnesi etkinligi dii-
zenleyecegini duyurdu. Fiziksel olarak oturmali diizende gergeklesecek
etkinligin biletlerini passo.com.tr’den alinabilir. Dayanisma Sabnesinden
elde edilen tiim gelir, deprem bolgesindeki egitim materyalleri ve egitimle
ilgili olusacak ihtiyaglarin kargilanmasi igin Thtiyag¢ Haritasi’'na aktarilacak.

DasDas, 20 Subat’tan ay sonuna dek oyunlarin depremzedelere des-
tek icin oynanacagini agikladi. Bu oyunlar; Simdi, Diinya Yerinden Oynar,
Deli Bayrama, Biri ve Birisi, Usta Cirak Masali, Zengin Mutfag:, Feramuz Pis
ve Bir Ihtimal Daha Var.

DasDas, 2017 yilinda bir bir kiiltiir sanat merkezi olarak kuruldu. Res-
toran, tiyatro salonu, atdlye sahnesi ve konser salonu ile ayni zamanda
paylasim ve iiretime dayali yasam alani olan www.dasdas.com.tr, mahalli
projelerden genis 6lgekli kiiltiirel faaliyetlere mekaninda yer veriyor.

Depremden etkilenmis bir seks iscisi, LGBTQIA+ 6znesi ya da ya-
kinlar1 i¢in Lubunya Deprem Dayanismasi kuruldu. Deprem sonrasi
ihtiyaglarin belirlenmesi ve lubunya dayanigmasinin imkanlarinin paylas-
tirilmasi adina bir form olusturuldu. Ayrica dayanigmaya destek vermek
i¢in bir bagis kampanyasi bulunuyor. Lubunya Deprem Dayanismasi @lu-
bunyadeprem Instagram hesabu iizerinden takip etmek ve iletisime gegmek
miimkiin. Destek iginse linktr.ee/lubunyadeprem adresine ulagilabilir.

Kaf Komiin, Kahramanmaras Siitmer Mahallesi’nde tamamen goniil-
liiliik esasiyla ¢cocuk atdlyeleri, mutfak, oyun alani, agikhava sinemasi ve
yetiskinler i¢in sosyal alanlar olusturuyor. @kaf.komun Instagram hesa-
b1 lizerinden takip etmek ve iletisime ge¢mek mimkiin.

Protocinema, Tiirkiye ve Suriye’de yaganmis olan deprem i¢in yardim
cagrisinda bulundu. Protocinema, bagislarin STK’lara ve deprem daya-
nigmalarina (Research Institute of Turkey (RIT), Turkish Philanthrophy
Funds, LGBTIQA+ Deprem Dayanigmasi, Doctors Without Borders, The
White Helmets) yapilabileceginin bilgisini verdi.

Mari Spirito tarafindan 2011°de kurulan bir sanat kurulusu olan Proto-
cinema, diinyanin farkl: yerlerinde, mekdna duyarl sergiler diizenlemek-
tedir. Amaci kiiltiirlerarasi diyalogu esit diizeyde desteklemek olan Proto-
cinema, sergiler, siparis eserler, kamu programlari, yayinlar ve mentorluk
programlar1 araciligiyla bolgeler arasindaki farkliliklarin anlagilmasina
y6nelik ¢alisarak empatiyi savunuyor. www.protocinema.org iizerinden
programlar incelenebilir.

Kundura Sinema & Sahne, Mart’ta Kundura Sahne’de gerceklesecek
Rimini Protokoll oyunu CONFERENCE OF THE ABSENT ve Nisan’da
Kundura Sinema’da yapilacak PAZAR SINEMA KULUBU gésterimle-
rinden elde edilecek tiim geliri deprem bolgesine destek i¢in géndere-
ceklerini duyurdu.

Kundura Sinema & Sahne, Beykoz Kundura biinyesinde 2004 yilinda
faaliyetlerine bagladi. Osmanli ve Cumhuriyet ddneminden bir fabrikanin
donistiirilmesiyle yaratilan www.beykozkundura.com, kiiltiir, diistince ve
sanatta yeni bulugsma alanlar1 ve iiretim olanaklar1 sunuyor. Kundura Si-
nema & Sahne’ye @kundurasinemasahne Instagram hesabindan ulagmak
miimkiin.

Tiyatro Kooperatifi, ortagi olan 76 6zel tiyatronun igbirligiyle oyun
gelirlerini Afet Platformu’nda yer alan STK’lar ile paylagacagini duyur-
du. #SahnedenDayanigsma ile maddi destegin yaninda insanlara dokunarak
manevi anlamda da destek vereceklerini ifade eden Kooperatif, depremze-
delere destek olan seyircileri oyunlarinda misafir edecegini agikladi.

Tiyatro Kooperatifi; 6zel tiyatrolarin sanatsal tiretimleri yaninda eko-
nomik, hukuki, sosyal ve akademik alanlarda bilesenlerimizin kapasitesi-
ni gelistirmek icin rehberlik sagliyor. Bu anlamda projeler, kampanyalar,
egitim, webinar, seminer ve caligtaylar diizenliyor. tiyatrokooperatifi.org,
ayni zamanda ulusal ve uluslararasi kiiltiir kurumlari, kamu kurumlari, 6zel
sektor, sivil toplum kuruluglari, akademi ve benzeri yapilarla is birlikleri

yap1yor.

Devlet Tiyatrolar:1 Genel Miidiirii tarafindan Malatya’daki ¢ocuklar
icin Kamyon Tiyatro etkinligi gergeklestirildi. Istanbul Devlet Tiyatrosu
yapimi olan, Gokg¢e Kurt Elitez’in uyarladig: ve Elif Erdal’in stipervizorlii-
gunii yaptig1 Masal Yolu, 17,18,19 Subat tarihlerinde; Van Devlet Tiyatrosu
yapimy, Giil Urgan Yildiz’1n slipervizérligiini gergeklestirdigi Agacin Kalbi
ise 21-25 Subat tarihlerinde sahnelendi.

Tiyatro Hemhal, 28 Subat’ta Kadikéy Emek Tiyatrosu’'nda oynana-
cak Yusuf Umut oyunundan gelen geliri depremzedeler ile dayanisma
icin, 26 Mart giinii Ses Tiyatrosu’nda oynanacak Sevgili Arsiz Oliim Dir-
mit’in gelirleri depremzede ¢ocuklar, kadinlar icin ¢alismalar yiiriiten
derneklerle ve gene alanda ¢alisan STK’lar ile dayanigsarak paylasmayi
planladiklarini agikladi. Ayrica uzun vadede depremzedelere yardim sag-
lamak amaciyla da tiim oyunlarindan gelen gelirlerin bir béliimiinii bagis-
layacaklarini duyurdu.

2018'de profesyonel bir tiyatro toplulugu olarak kurulan Tiyatro Hem-
hal, galigmalarini uzun aragtirmalar sonucunda varolan metinleri yeniden
yazarak veya sanatsal yonlerini dne ¢ikararak olusturduklar: 6zgiin sahne
metinlerini seyirciye sunuyor.

Huma Kabak¢r’nin kurdugu Open Space Contemporary, acik artirma
ile bir deprem yardim kampanyasi olugturdu. Ardan Ozmenoglu, 35 sanat-
¢inin bu kampanyaya katildigini, 30’unun resminin ise bagis olarak aktaril-
digini ifade etti. Bu kampanya sonunda elde edilen gelir STK’lara (Charities
Aid Foundation, British Red Cross, AKUT ve Ahbap) bagislanacak.

Huma Kabakci tarafindan kurulan Open Space Contemporary, deneysel
inisiyatifler ve yaratici1 komisyonlar olusturulan platformdur. www.opens-
pacecontemporary.com, sanat¢ilardan kiiratorlere ve yazarlara kadar gesit-
li disiplinlere sahip uygulayicilarin ¢aligmalarini vurgulamak ve destekle-
mek icin giincel kritik sorunlara yonelik dijital ve fiziksel multidisipliner
projeler tiretiyor.

Contemporary Istanbul Vakfi (CIF), sanat galerileriyle bir ¢agr1 ya-
yinlayarak deprem icin yardim topladi. Vakif, bu yardimlarda 6nceligin
kadin ve ¢ocuklarda olacagini agikladu.
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Contemporary istanbul Sanat, Kiiltir ve Egitim Vakfi (CIF), sana-
tin gelismesine ve yayilmasina destek olmayi, paylasimer ve katilimer bir
yaklagimla genis kitlelere ulagtirmay:1 amacliyor. ciacef.org, siirdiiriilebilir
kaynaklari ihtiyaca gore dogru kullanan, yereli besleyen, gelecege yatirim
yapan bir sistem olugturmayi hedefliyor. Egitim, aragtirma, sergi, yayin,
konugma ve misafirhane bagliklar: altindaki etkinliklerin hayata ge¢cmesi
icin yerel ve uluslararasi kurumlarla is birlikleri 6ngériiliiyor.

Dogangay Miizesi, The Art of the Industrialized World kursu kapsa-
minda yapacagi son iki bulusmanin tarihlerini degistirdi. Miize, 23 Su-
bat ve 9 mart 2023’te Oykii Ozer’in moderatérliigiinde ve sanat tarihgisi
Francesco Cisternino’nun ev sahipliginde gergeklesecek kursun gelirini
deprem icin ¢aligmalarini siirdiiren STK’lara (AKUT ve Ahbap) bagsla-
yacagini bildirdi.

Tirkiye’nin ilk ¢agdas sanat miizesi olan ve 2004’te kurulan Dogangay
Miizesi'nde, Burhan Dogancay’in eserlerinden kiigiik bir retrospektif ve
Adil Dogancgay’1n eserleri sergileniyor. Sanat¢inin miizede yer alan eserle-
ri, onun erken dénem figiiratif resimlerinden baglayip, kent duvarlarindan
ilham alan iglerine ve fotograflarina uzanan elli yillik sanatsal gelisimini
kapsiyor. www.dogancaymuseum.org adresinden miize hakkinda ayrintili
bilgiye ulagmak miimkiin.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, cocuklar1 ve gengleri sanatla bu-
lusturarak manevi destek saglamak adina okullar a¢ilana kadar Pazarte-
si harig her giin Birlikte WP ¢ocuk sanat atélyelerini iicretsiz olarak yap-
maya karar verdiklerini duyurdu.

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, Yiiksel Erimtan’in koleksiyonunda
bulunan Roma, Urartu, Hitit ve Bizans dénemlerine ait objelerden olugan
bircok degerli eserin yenilik¢i tekniklerle sergilendigi, arkeolojinin yani
sira sanatin her dalina ve ¢agdas miizecilik bilinciyle olusturulan disiplin-
ler arasi etkinliklere yer veren bir killtiir kurumudur. erimtanmuseum.org
adresinden miize hakkinda ayrintili bilgiye ulagsmak miimkiin.

Mordem Sanat, Diyarbakir’da depremden etkilenen ¢ocuklar i¢in ¢o-
cuk sanat atdlyeleri diizenleyecegini duyurdu. 14 Subat giinii baglayacak
ilk at6lyenin igerigi kukla yapimi olacak.

Mordem Sanat, Baris Isik ve Savag Isik tarafindan Diyarbakir’da kurul-
du. Bagta tiyatro olmak sanatin farkli alanlarinda kurslar veriyor. Mordem
Sanat’in kuruculari, buray1 sahne sanatlari egitimi veren bir kurum olma-
nin yani sira, bir aragtirma laboratuvari olarak da goriiyor. @mordemsanat
Instagram hesabindan ayrintili bilgiye ulagsmak miimkiin.

Performistanbul, oncelikle ¢ocuklar olmak iizere depremden etki-
lenenler icin iyilestirici atolyeleri cadir kentlerde hayata gecirmek ve
bolgedeki ihtiyaglar dogrultusunda organize olmak adina ¢alistiklarini
duyurdu. www.performistanbul.org, bunun yaninda psikologlar ve peda-
goglar esliginde ve performans sanatgilariyla beraber igerik olusturacakla-
rin1 agiklad.

Uluslararasi performans sanati platformu olarak 2016°da kurulan Perfor-
mistanbul, performans sanatgilarini tek bir ¢ati altinda birlestirmek, pro-
jelerle bulusturmak, iiretimlerini desteklemek amaciyla ¢aligmalar yapryor.
Tiirkiye'deki ilk Canli Sanat Aragtirma Alani’ni meydana getiren zengin bir
arsivi de biinyesinde barindiriyor.

Bant Mag. ve Bina, miizik, giizel sanatlar, sinema ve edebiyat diinya-
sindan isimleri bir araya getirerek depremden etkilenenler i¢in 25 Subat
tarihinden dayanigsma pazari diizenliyor. Bant Mag. Havuz/Bina sergi ve
etkinlik katlarinda ikinci el iiriinler ve sanat eserlerinden elde edilen gelir-
ler, Rengarenk Umutlar Dernegi ve Konugsmamiz Gerek Dernegi’ne akta-
rilacak.

2004’te kurulan Bant Mag., miizik, sinema, sanat alanlarinda dijital ve
basili yayin yapryor. Kadikéy’deki etkinlik mekani Bant Mag. Havuz ise
Bant Mag’in kurguladig1 programlarin yaninda farkli mekéanlarla isbirlik-
leri yap1yor. bantmag.com adresinden ayrintil bilgiye ulasmak miimkiin.

KargART, 5 Subat giinii gerceklestirecegi M4NM Dayanigsma Etkin-
ligi’'nden gelecek olan tiim geliri depremzedeler ile dayanigma amaciyla
kullanilacagini duyurdu. Etkinlikte KargArt’ta Agackakan, Oldeaf, Rinx-
laya, Vaa, Cig, Parya, KargaKabin'de ise Afgan, Monowi olacak.

KargART, Karga Bar’1n en iist katinda bulunan plastik sanatlardan, mii-
zige, sahne sanatlarindan, gdsterim ve séylesilere yer veren ve bagimsiz
etkinliklerin diizenleyen bir alan olarak tasarlandi. @kargakadikoy Ins-
tagram hesabindan ayrintili bilgiye ulagsmak miimkiin.

Frankestayn Kitabevi - Book & Coffee, belli yas gruplarinin ihtiyag-
larin1 kargilamak ve Maras’ta yurtlara yerlestirilen ¢ocuklar icin oyun-
cak topluyor.

Frankestayn Kitabevi - Book & Coffee, 2022 yilinda Beyoglu'nda bagim-
s1z bir kitabevi olarak kuruldu. Kitabevi, hi¢bir yayinevine bagli olmadan
ozellikle toplumsal cinsiyet ve feminizm odakli kitaplardan olusan seckiye
okuyucunun karsisina ¢ikiyor. Ayrica Tirkiye ve diinya edebiyat cevrele-
rinde ses getiren, siyaset tarihi, kadin ¢aligmalari, sanat tarihi kitaplarina
da kitapliginda yer veriyor. @frankestaynkitabevi Instagram hesabindan
ayrintili bilgiye ulagsmak miimkiin.

Multidisipliner bir yaratici stiidyo olan Onagére, Mart ayinin ilk iki
haftasinda gergeklesecek satis gelirlerini feminist, queer ve ekolojik mik-
ro kolektifleri desteklemek amaciyla kullanacak. 1999 Goélcik ve 1999
Diizce depremlerinden sonra depremzede ¢ocuklara sosyal ve psikolojik yar-
dim saglayan ¢ocuk atélye ¢aligmasinin iiriinlerinden biri olan “Depremden
Sonra” Cocuk Fotografgilar: Atilyesi (2000) adli belgesel fotograf calismalarin-
dan olusan katalog, depreme yardim amaciyla satiga sunuldu.

2005 yilinda yayincilik, arsivleme, organizasyonel destek, editoryal da-
nigmanlik ve tasarim hizmetlerini biinyesinde barindiran multidisipliner
atdlye olarak agilan Onagore, ¢esitlendirilmis odak cevresinde genis bir
sosyal ag yaratarak alternatif ekonomik yaklagimlar i¢in zemin olugturu-
yor. onagore.com, sanatcilarla yenilik¢i yaklasimlari destekliyor ve bura-
dan gelen gelirleri genc ve gelecek vaat eden sanatgilar i¢in kullaniyor.

EKAV Egitim Kiiltiir ve Arastirma Vakfi (EKAV), afet bolgesine ve
bolgedeki bursiyerlerine desteklerini devam ettirdiklerini duyurdu.

Egitim, Kiltiir ve Aragtirma Vakfi (EKAV) , 23 Kasim 1991'de sanat1
toplumun her kesimine ulastirmak, gelecegin geng sanatgilarina destek ver-
mek amaciyla kuruldu. Ekavart Gallery, EKAV Vakfina bagli olan Ekavart
Gallery’nin etkinliklerinden elde edilen gelirler, sanat dalinda egitim goren
bursiyerlere aktarilarak, gelecegin sanatgilarina destek veriyor. www.ekav.
org adresinden ayrintili bilgiye ulasmak miimkiin.

Baksi Kiiltiir Sanat Vakfi Yonetim Kurulu Baskani ve Baks1 Miize-
si’nin kurucusu Hiisamettin Koc¢an, deprem icin destekle ilgili baz1 pro-
jelerin Baks1 Miizesi Yonetim Kurulu’nun giindeminde oldugunu ifade
etti. Bu anlamda var olan Yaz Akademisi projesini 10 ile yayarak sanat
calismalar: gerceklestirmenin ve bu bolgelerdeki yetenekli olan ¢ocuklara
alan agacak etkinlikler yapmanin planlar1 dahilinde oldugunu bildirdi.

Baks1 Miizesi, ¢cagdas sanat ve geleneksel el sanatlarina ayni ¢at1 altinda
veren, sergi salonlari, depo miize, atdlyeler, konferans salonu, kiitiiphane ve
konukevi ile 40 déniimliik bir araziye yayilan miizedir. Miize, 2005 yilinda
kurulan Baksi Kiiltiir Sanat Vakfr'nin ve ayni zamanda miizenin kurucusu
olan sanat¢1 ve akademisyen Prof. Dr. Hiisamettin Kocan tarafindan 2010
yilinda agild1. baksi.org sitesinden ayrintili bilgiye ulagsmak miimkiin.

Sanatg1 Elif Saydam, Kunstverein in Hamburg’da, deprem magdur-
larina destek olmak adina iki eserini ( Lunch (neighbors), 2022 ve Sta-
atsbibliothek (Stabi), Potsdamer Platz, 2022) acik artirmaya sundu. 23
Subat’ta ger¢eklesen miizayededen elde edilen gelir Ahbap, Molham, Hey-
va Sor A Kurdistane ve LGBTIQA+ Deprem Dayanigsmasi’na gonderilecek.

Ates Alpar, Hatay, 2023
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Sanat¢1 Vahap Aydogan, ¢ocuklarin 6zellikle okullarin da olmama-
sindan dolay1 deprem ortamindan daha fazla etkilendigini ifade ederek
Urfa’da 3-6 yas grubu anasinifi i¢in bir ekip kuruldugunu, Hatay Altiné-
zi’'nde de daha farkli bir calisma yaptigini ifade etti.

Kiirator Denizhan Ozer, depreme yardim igin bir sergi projesi ge-
listirdigini agikladi. Don’t me Alone sergisine Artkolik’in kurucusu Nazli
Kegili ile Begiktas Belediyesi'nin destek verdigini ifade eden Ozer, ayrica
UPSD, IMOGA, AICA, Akademililer Sanat Merkezi, Devrim Erbil Miizesi
gibi kurumlarla iletisime gegtigini sdyledi. Don’t Me Alone sergisini 28 Subat
2023’te Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi'nde gerceklestirme diigiincesinde
oldugunu ifade eden Ozer, bu projenin uzun bir siireye yayilacagini séyledi.

Sanat¢1 Refik Anadol, Kripto ciizdan ile depreme yardim kampanyasi
baglatti. Bu bagislar1 STK olan Ahbap’a bagisladi. Anadol, 100 6grenciye
sanat, tasarim ve teknoloji alaninda burs verme projesinin giindeminde ol-
dugunu sdyledi.

1-5 Mart 2023 tarihleri arasinda diizenlenecek Art Dubai, fuarin 16.
edisyonu i¢cin ¢evrim ici satilan bilet gelirinin yiizde 50’sini Tiirkiye’de ve
Suriye’de deprem felaketinden etkilenenlere bagislayacagini duyurdu.

Art Dubai, 2007°de kurulan ve her Mart ayinda Dubai’de diizenlenen
6nde gelen uluslararasi bir sanat fuaridir. Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Gii-
ney Asya’dan katilimi tegvik eden www.artdubai.ae , bolgenin zengin kiiltii-
rel miras1 ve ¢agdas sanat uygulamalarini gériiniir kilmayi amagliyor.

Kiiresel olarak faaliyet gosteren bir kurulus olan International Bien-
nial Association (IBA), deprem i¢in destek ve yardim saglayabilecekle-
rini duyurdu. Etkilenen bélgede ve ¢evresinde bulunan iiyelerinin ve des-
tekgilerinin kurtarma ¢abalarini desteklediklerini agiklad..

International Biennial Association (IBA), bienaller ve trienaller gibi d6-
nemsel sanat etkinliklerini planlayan ve diizenleyen kurumlar ve profesyo-
nellerin yaninda sanatgilar, arastirmacilar ve ilgili diger kisiler icin gerekli
bilgi ve bilgileri olugturmak, arastirmak amaciyla bir platform olarak olus-
turulmusg, kir amaci giitmeyen bir sanat dernegidir. www.biennialassocia-
tion.org adresinden ayrintil1 bilgiye ulagsmak miimkiin.

Modern ve ¢agdas sanat miizesi uzmanlarindan olugan kiiresel bir kurulug
olan International Committee for Museums and Collections of Modern Art
(CIMAM), Turkiye ve Suriye’de yasanmig depremlere destek i¢in STK’lara

ve kurumlara (AFAD, Ahbap, Turkish Philanthrophy Funds, Ihtiya¢ Ha-
ritasi, AKUT, Sanatla Dayanigma, Toplum Goéniillileri Vakfi (TOG), Afet
Platformu, Pati Koruyucular1 Dernegi, Angels Farm Sanctuary, Union of
Medical Care and Relief Organization (UOSSM), Syrian American Medi-
cal Society (SAMS Foundation), The White Helmets, Oxfam Internatio-
nal, International Blue Crescent) bagis yapilmasi ¢agrisinda bulundu.

1962'de kurulan CIMAM, diinya ¢apinda farkli gelisim agamalarindaki
sanat kurumlari ve bireyler arasinda tartigma yaratarak ve isbirligini tegvik
ederek modern ve ¢agdas miizelerin degisen ihtiyaglarina yanit vermeyi
amagliyor. www.cimam.org, modern ve ¢agdas sanat alaninda kiiresel bir
miizeler ve miize profesyonelleri ag1 olusturmak ve endige duyulan konu-
larda liderlik rolii iistlenmektedir.

L'Internationale Online, yakin igbirliginde olduklar1 Salt ile dayanig-
ma i¢inde olduklarini bildirdi. Bununla birlikte ¢esitli STK’lara (AKUT,
Ahbap, Turkey Mozaik Foundation- Kahramanmaras Earthquake Emer-
gency Relief Fund, DP Turkey & Syria Earthquake Recovery Fund, Turkish
Philanthropy Funds - Earthquake Relief Fund, Thtiyag Haritasi, Afet Plat-
formu'ndaki kuruluglar, hayatadestek (supporttolife), Molham Team, Syrian
American Medical Society ve The White Helmets) destek i¢in ¢agri1 yapti.

L’Internationale Online, konfederasyon i¢in ortak aragtirma, tartigma
ve iletisim platformu olmasinin yaninda iiye kurumlarin koleksiyonlar1 ve
arsivlerindeki konfederasyon ¢aligmalarindan alinan siparig metinlerinin,
aragtirma ve sanatsal projelerin, ¢evrimici kiiratoryel projelerin ve sergile-
rin yayinlanacag bir alandir. www.internationaleonline.org adresinden ay-
rintil1 bilgiye ulagmak miimkiin. Destek ¢agris1 ise @internationale_online
Instagram hesabindan gergeklestirildi.

Hollanda merkezli Tiirkiye’den bir grup sanatgi ve kiiltiir calisanlarinin
bir araya geldigi bir dayanigsma grubu olan Artist in Solidarity Netherlan-
ds, Hollanda’'da uluslararasi sanat¢i topluluklarini 6rgiitleyerek Tiirkiye ve
Suriye’de sahada ¢alisan yerel kuruluglar: ve girisimleri desteklemek ve fon
toplamak amaciyla kuruldu. @artistsinsolidarity_nl Instagram hesabindan
ayrintili bilgiye ulagsmak miimkiin.

Miizayedeler ve galerilerin ortakligi sonucu depreme destek olmak
adina miizayedeler yapiliyor. Kiiltiir sanat alanlarinin isbirligine dayali
projelerden biri de DEPO Miizayede’'de gerceklesti. 20 Subat 2023’te Ins-
tagram’dan canli olarak yapilacak depreme destek miizayedesinin igbirlik-
cileri ise ARES Antik Miizayede, Sancak Miizayede, Aysal Miizayede, Istan-
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bul Antik Sanat, Nefs Miizayede, Galeri Fe, DG Art Project, Hattusha Art,
Galeri Art Get, Antika Kadikéy Mezat Evi, BLC Hali, Sultan Miizayede,
Sanat Mezat, Artium Modern, AE Sanat, Binevi Galeri, bOArt Gallery &
Collectables.

Bunun yaninda Istanbul Concept Gallery, Art Melek ve Galata Sanat,
Phebus Miizayede, Gala Miizayede Evi, Cahide Miizayede gibi miizayede
evleri de bir miizayedelerin tiim gelirlerini depreme destek i¢in bagislaya-
caklarini agiklad:

ISTANBUL'74 tarafindan Utépia’nin ortak kiiratérliigiinde ve NOMAD
isbirligiyle gerceklesen Flags for Future adl1 siirdiriilebilir sanat projesi-
nin ikinci edisyonu, 23-26 $ubat arasinda NOMAD St. Moritz - Grace La
Margna’nin 2. katinda ve shop.istanbul74.com adresinde gevrimigi olarak
sergileniyor. Plastik atiklara dikkat ¢eken sinirli sayida sanat¢1 bayraklari-
nin yer aldig: projeden elde edilen gelir, depreme destek igin kullanilacak.

2009’da Istanbul’da kurulan ISTANBUL74, istanbul ve kiiresel kiiltiir
sahnesi arasinda sanatsal iligkileri gelistirmek adina multidisipliner kiil-
tiir sanat platformu olarak kuruldu. istanbul74.com, 6nde gelen sanat ku-
rumlariyla isbirligi yaparak koklii cagdas sanatcilarla sehirler arasinda yeni
yollar olusturmak i¢in diinyanin d6rt bir yaninda sergiler ve halka a¢ik ens-
talasyonlar organize ediyor.

Tosca Art Design, depremden etkilenen tiim canlilar i¢in 10 Subat
itibariyle Ankara’da yasayan sanatgilar1 yaptiklar1 ¢aligmalarla birlik-
te olmaya cagirdi. Dayanisma Sergisi ad1 altinda gerceklesecek sergideki
eserler, mekanda ve gevrimigi olarak goriilebilecek. Sergiden elde edilen
gelirlerin tamami Ahbap’a bagislanacak.

2015’te Ankara’da kurulan Tosca Art Design, galeri, 6zgiin baski, serig-
rafi, plastik sanatlar alaninda ¢aligmalar yiiriiten paylasim odakl alternatif
ofis-atélye modeliyle calistyor. tosca.com.tr, kendi iiretimlerinden olugan
eserlerin sergilenmesinin yanisira farkli sanatcilarin projelerini ve ¢alisma-
larini sergileme ve satig imkani bulabildikleri bir alan yaratiyor.

Sosyal ve cevresel etki odakli ¢alismalar ve ortak kiiltiirel iiretimler
gerceklestiren Postane, Postane Kafe’nin haftalik gelirini Ahbap’a ba-
g1sladi. Ayrica Postane Cafe’nin aylik gelirinin %10’unu deprem bdlgesin-
deki iireticilerimizle dayanigma i¢in ayiracaklarini duyurdu.

Postane daha adil ve yaganabilir bir diinya i¢in iiretenleri, kiiltiir mi-
rasin1 koruyup yasatanlari, yenilik¢i ve yaratici hikéyeleri dinlemeyi ve
anlatmayi sevenleri bir araya getirmeyi hedefliyor. Bu amagla postane.co
‘da, sosyal ve ¢evresel etki odakli ¢alisanlarla yurttaglar arasindaki etkile-
simi kolaylastiran, degisim elcisi aktérlere kulugka saglayan, sosyal ino-
vasyonu tesvik eden, nitelikli egitim ve aragtirmaya olanak veren mekén-
sal altyapilar yer aliyor.

Barenboim-Said Akademisi 6grencileri tarafindan, Pierre Boulez
Saal is birligiyle Tiirkiye ve Suriye’deki biiyiitk depremden etkilenenlere
yardim amaciyla baglatilan bir konser serisi olugturuldu. “2Home” slo-
ganiyla diizenlenecek konser serisi, 16, 17, 18 Subat tarihlerinde Barenbo-
im-Said Akademi’nin fuayesinde iicretsiz gerceklesecek. 20 Subat Pazartesi
giinii ise Pierre Boulez Saal’da daha biiyiik bir yardim konseri olacak. Prog-
ramda hem Bat1 klasik miiziginin eserleri hem de Ortadogu’dan, 6zellikle
Tirkiye ve Suriye’den besteler yer alacak.

Daniel Barenboim ve Edward W. Said, geng Arap ve Israilli miizisyenle-
ri birlestirme misyonuyla 1999’da Almanya’nin Weimar kentinde West-E-
astern Divan Orchestra’y1 kurdu. Bu orkestranin ruhunun ve misyonunun
bir devami olarak 2015’te kurulan Barenboim-Said Akademie, yeni nesil
miizisyenler yetistirme misyonunu siirdiiriiyor. www.barenboimsaid.de ad-
resinden ayrintili bilgiye ulasmak miimkiin.

Pera Miizesi Konferans Salonu’nda gergeklesecek ve giin boyu sii-
recek olan Humanity in Exile: Conditions of the Artist and Intellectu-
als under Oppression adl1 sempozyum, 21. yiizyilda her alanda devam
eden savaslar ve bunlarin getirdigi zorunlu gé¢ ve siirgiin olma halinin
temel alarak, gecmigin iyi bir gelecek olugsturmak i¢in nasil kullani-
labilecegi iizerine tartigsilacagi konusmalardan olusuyor. Sempozyum,
yakin zamanda gergeklesen Tirkiye ve Suriye depremlerinin yarattigi gog
ve siirgiin olma halinin ve bunlarin getirdigi dezavantajlarin da tekrar
okunabilmesini saglamay1 amagliyor. Konugmacilar: Pinar Sénmez, Ha-
san Biilent Kahraman, Firat Arapoglu, Esra Yildiz, Polina Somochkina,
Khayyam Zedana, Maryam Mazroeei, Sayed Davoud, Yulia Batyrova ve
Marat Mukhametov, Bedri Baykam, Sibel Baykam.

Kadikoy Belediyesi Baris Manco Kiiltiir Merkezi’'nde Kadin Fotograf-
cilar Dernegi tarafindan diizenlenen Toplumsal Kriz Dinemlerinde Sa-
natin ve Kiiltiiriin Ustlendigi Sorumluluk adl1 toplant1 gerceklesecek. 8
Mart giinii herkese agik ve iicretsiz gerceklesecek toplantida konugmacilar,
tarihten bugiine toplumsal kriz dénemlerinde sanat¢inin ve sanat iiretim-
lerinin nasil sekillendigi iizerine diislince ve yorumlar dile getirilecek. Ko-
nugmacilar: Beral Madra, Esra Alicavusoglu, Ezgi Bak¢ay, Handan Tung,
Miige Iplikgi, Segkin Tercan. #§
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bir vaiz gibi kelam eden, bir sair gibi tinlayan bir sanat¢ininki...

- Jean Briance

»

sanatg1 + sinemac1 + bilim adamlarin1 da unutmamals...

«

1 Subat 1980. “Tarih 6ncesinden giiniimiize, insanliga ve biitiin uygar-
liklara evrensel bir saygi... Kisacasi yeni bir dizi: Etkiler. Ve otobiyog-

rafik bir bagka dizi — agmalar — ikincil etkiler — miizikgileri ve diger

y6neten sair Jacques Vallet ile. Ortak bir tutku kardegce bir dostlugu
g1 aliniz, iyice incelene kadar 6giitliniiz.

doguruyor: la POESIE. Yayini sona erene dek bu dergiye sadakatle ve

diizenli olarak katki.
son olarak tencerenizi atese koyun. Kaynamaya yiiz tuttugunda daha

once hazirladiginiz iki kasik toprak boyay1 ekleyin, agdali siviy1 bir

Elinizdeki toprak boya stokunuzdan (tercihen sar1 renkten) iki corba
Kiigiik bir tencereye 40-50 gram tereyagi, yarim kagsik bal, iig kahve
kasig1 seker, bir ¢ay kasig1 tuz koyun, tizerine 4 gram sabun rendeleyin
ve on damla kadar tiitiin suyu ekleyin (tiitiin suyunun yararini biraz
sonra anlatacagim); sonra tencerenin i¢ine iseyin (1/10 litre kadar);
catalla karistirarak 3 ila 4 dakika kaynamaya birakin. Biraz soguma-

‘Arslan’i, 6teki akademik bi¢imlerden ayirt etmek icin Arture olarak
kas1

adlandirmak istedigi sanatinda kavramak gerek... Arslan’in kavgasi
Teknigim herkesi sasirtiyor; yaptigim aciklamalar yeterli olmuyor.

Yine kiigiik bir karar! Ne yapmali? 20 Nisan 1984’te sona erecek kii-
Jean Thuillier 1srar ediyor, yaziyorum:

Bagka bir tanigsma, Le Fou Parle adl1 sanat ve mizah dergisini kuran ve
¢ciik bir caligma.

1981: Paris Galerie Jean Briance’ta Siyasal Eserler sergisi.

Bir Arture Nasil Yapilir?

1980-1986
Teknik
yada

<«

ya birakin ve i¢ine beg yumurta aki ekleyerek ti¢ dort dakika ¢irpin.

A v

bosaltin, siviy1 bir fir¢a yardimiyla kdgidin tiim yiizeyine
S6yle ki, 100x80 cm ebadindaki bir kdgit icin en az beg alt1 aylik ca-

A v

Tencerenin i¢indekileri bityiik bir kagit tizerine (tercihen Canson lavis

A v

toprak boyanizi aliniz, kagidin tiim yiiziine bunlari siirtiiniiz. Daha iyi

A v

Hazirladiginiz k41t tizerine, hayal giiciiniize gore, sert (H) bir kursun

A v

Ertesi giin kdgidiniz arture imalati i¢in hazirdir. Daha kaygan bir

)

yayin ve on saat kadar kurumaya birakin.
g1 yaralara kars1 uzun bir hayati, giizel bir gelecegi ve biiyiik

bir direnci saglayacaktir.

giyle

A v

suyu kdgidinizi béceklerin, gériinmez ve gériiniir hagaratin, bakteri-

lerin

A v

icin kagidinmizin boyutlarina bagli olarak, ¢ok sabirli olmaniz gerekir.
, bulagici hastaliklarin vb. saldirisindan koruyacaktir ve zamanin

lismayi1 goze almalisiniz. Ama zahmetlerinizin karsilig1 olarak karsi-
niza giizel bir Arture ¢ikacak. Tarih6éncesi bir yemek! Bunu pentiiriin

tadiyla karsilagtirin. Biliyorum, ¢ok uzun bir zamandan beri artik

pentiirden biktiniz! O zaman ARTURE yiyin!
Not: Tiitiin suyu kullanimi konusuna gelelim: Birka¢ damla tiitiin

renklendirebilirsiniz. Renkli sekillerinizi iyice sabitlestirmek igin kii-
ciik sileks parcalariyla birgok kez siirtiin. Uretimin bu ikinci agamasi

kalemle ¢izin. Her renkten toprak ve boya kutularinizi ¢ikarin — bun-
Cizdiginiz desenlerin, sekillerin arasina siirterek kompozisyonunuzu

islemin ilk sathasi sona eriyor. Kagidiniz, ¢ok daha zor ve tehlikeli
lar1 comert dogada, herhangi bir yerde bedava temin edebilirsiniz.

sabitlemek i¢in biiyiik bir sileks parcasiyla yeniden siirtiiniiz. Bununla
olan ikinci saftha i¢in hazirdir!

yiizey isterseniz soyle ¢aligin: Stoklariniz arasindan sari taglarinizi ve

tekni
yarataca
27 Subat 1981
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* Arslan 1965-1994 Deftetler Cabiers de Travail baglikli kitaptan alinmigtir.
Ceviri: Levent Yilmaz, Ulus Baker, Murat Giiveng, Huguette Rigot

Editdr: Ali Artun, Ankara, Galeri Nev, Dost Yayinevi, 1996

Yiksel Arslan, Arture 471, insan 112; Sizofreniler, toplayicilar, 1996, Kagit lizerine karigik teknik, 50x71,6 cm, Ozel koleksiyon
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2008 yilinda Cin’in Sichuan kentinde
meydana gelen depremden sonra felakete

ve baskici rejimlerin hiikiim siirdiigii

cografyalarda felaket sonrasi yasananlara

dair iirettigi caligmalariyla ses getiren ve

farkindalik yaratan Ai Weiwei ile Tiirkiye

ve diinya giindemine dair konugtuk

Yasanan felaket sonrasi Tiirkiye ve Suriye halklarina, geri-

de kalanlara, yoneticilere ve genel olarak sanat ortamina
dair gozlemlerinizi ve mesajlarinizi merak ediyoruz.
Tirkiye-Suriye sinir1 ve civar bolgeyi etkileyen bu yiiksek
olcekli ve yikici deprem, beni tarihsel durum ve gergeklikle
ilgili karmagik bir algiya gotiirdii. Human Flowu g¢ekerken
ziyaret ettigim yerlerden biri de depremin merkez iisslerin-
den Gaziantep’ti. Sehrin belediye bagkani Fatma $ahin’i ta-
niyordum. O zaman bdlgedeki en bityiik miilteci kamplarin-
dan birini ziyaret etmis ve orada ¢ekim yapma firsati
bulmugstum. Tirkiye'de birka¢ defa bulundum ve son olarak
Sabanci Miizesi’'nde seramik ¢aligmalarimdan olugan bir ki-
sisel sergi actim. Tirkiye benim i¢in hatirasi olan bir yer.
Bu son deprem sonrasi, 12 Mayis 2008 tarihinde Sichu-
an’da meydana gelen Wenchuan depremini diigiinmeden ede-
medim. O depremde, kesinligi belirsiz resmi verilere goére
80.000 ila 90.000 aras1 kisinin can verdigi agiklanmisti. Benim
icin dontiim noktas: olan bir olaydi. Bu tarifsiz kederin ardin-
dan can kaybi sayisinin 6rtbas edilmesi, hitkiimetin ¢alisma-

lar1 hakkinda bobiirlenmesi, beni Citizens’ Investigation’1 yap-
maya itmigti. Cin hitkiimeti ile ¢atigmama ve miicadele
etmeme sebep olan bir dizi protestoya beni gotiiren de bu isti.
Sonralari depremle ilgili bir dizi film ¢ektim, réportaj verdim
ve eser irettim. Cok yogun bir ac1 s6z konusuydu ve neredey-
se kendi hayatimdan oluyordum. Polis tarafindan maruz
kaldigim tacizler, tutuklamalar ve kontrollerin hepsi bu
kampanyayla ilgiliydi. Kampanya icin basit bir slogan bul-
mustuk: Hayat: say, asla unutma. Otoriter bir rejimdeki en
biiyiik sorunun, bireysel yagsamin ve bireysel haklarin kisit-
lanmas: ve yok edilmesi oldugunu goériiriiz. Cogu zaman
bunlar g6z ard1 edilir veya yok sayilir. Ne zaman bir sey olsa
ve gercek gizlenip degistirilse, anilarimiz etkili bir sekilde
kaybolur, bu nedenle unutmay: reddetmek, hatalarimizdan
ders ¢cikarmamizi ve gercegi tanimamizi saglayan ilk seyler-
den biridir.

Tirkiye ve Suriye’yi vuran bu deprem ile Wenchuan dep-
remi arasinda fark ettigim bir benzerlik de bir yanda pek
¢ok bina yikilmadan ayakta dururken, diger yanda bir¢ogu-
nun da un ufak olup ¢oktiigi gercegi. Basta okullar olmak
tizere bu ¢ékiislerin bir sonucu olarak Sichuan’da ¢ok biiyiik
can kayiplari yasandi. Okullar, devletin belirledigi giivenlik
standartlarina uygun olarak devlet tarafindan inga edilmis
ve depreme dayanikli olmasi gereken binalardir. Sonra ayni

Roportaj: Evrim Altug
Ingilizceden geviren: Sinan Refik Akgiin

Ai Weiwei, Rebar in Gold
(Nerviirlii insaat Alting), 2013

seyi Tiirkiye’deki depremde de gérdiim, bazi binalar sag-
lamdi ama bir¢ok bina da paramparca olmugtu. Burada gé-
rece dezavantajli semtlerdeki ingaatlarin kalitesi, yonetim
mekanizmalarinin igleyis durumlari ve miiteahhitlerin inga-
atlari ucuza getirmek i¢in malzemeden ¢almalar: gibi birkag
temel sorun var. Bizde tofu-dreg proje diye bir tabir var; yani
sozlesme dahilinde projeyi birine satarak bagka birine veri-
yorsunuz, sonra o da bir bagkasina veriyor. Bu tip kesintiler-
le, insaat1 yapacak olan firma en koti kalite malzeme kul-
lanmak zorunda kaliyor ¢iinkii kendine kalan biitge de iyice
kisitlanmis oluyor. Tofu-dreg projelerinin oldugu yerde yoz-
lagsma vardir. Bu Cin'de yaygin bir hadise ve sanirim Turki-
ye’de de benzer bir durum s6z konusu, aksi takdirde igler bu
hale gelmezdi. Dolayisiyla boyle bir sorunu ¢6zmek, yani
6nce yoksulluk ve yolsuzluk sorununu ¢6zmek ¢ok zor! Yok-
sulluk ve yolsuzluk ¢6ziilmezse insan hayatinin kiymeti bili-
nemez. Bir sanatci1 olarak bir gazeteci ve hukukeu gibi aras-
tirmalar yapiyorum. 5 bin 219 kisinin isimlerini, dogum
ginlerini, canlarini verdikleri okullarin siniflarini, ev adres-
leri gibi bilgileri 6grendim. Bu, Cin tarihinde tek bir vatan-
dasin bagarili bir sivil hareket baglatmay1 basardig ilk ve
muhtemelen son 6rnektir.

Remembering (2008-12), Rebar and Case (2014-18),
Straight (2008-12) gibi bir dizi eser iiretip, 2015’te Elisa-
betta Cipriani London ile taki tasarimlari yaptiniz. Sa-
natsal ve entelektiiel iislubunuzu elestirel, kiiltiirel ve po-
litik temelde bir ‘Truva atr’ gibi kullaniyorsunuz. Sanat
s6z konusu olunca (medya, tasarim ve mimarlik dahil)
tam olarak misyonunuz nedir?

Ben bir sanat¢iyim ama ayni zamanda bir insanim. Ken-
dimi ifade etme konusunda iyi oldugumu diigiiniiyorum ve
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bu ifade kendime ait bir dili, adina sanat dedigimiz seyi kes-
fetmekle ilgili. Bu dili kullanan bir kisi ayn1 zamanda film
yapimcisi, belgeselci ya da belgesel edebiyat yazari olabilir.
Bu ¢alismalarinin ortak 6zelliklerinden biri, gercekte karsi-
lagilan biiyiik acilari kisisel ve deneyimsel bir sekilde yorum-
layip serbest birakmak, béylece kalplerdeki aciy1 ve buna-
limlari iletebilmektir. Ben de sadece bdyle bir insanim, daha
¢ok zamanla olan iliskimle, bu cagda diger insanlara nasil bir
model sunabilecegimle ilgileniyorum. Biitiin ¢cabalarim ve uy-
gulamalarim, bagkalarinin takip etmesi icin standart bir sab-
lon saglamay1 amagliyor. Bagkalari bunu elestirebilir ya da
hemfikir olabilir. Bu benim i¢in pek de 6nemli degil. Ben
daha ziyade kendimi tamamlamaya, kendi duygularima ve
ifadelerime sadik kalmaya calistyorum ve bu ifadeleri etkili
bir sekilde tamamlamak islerimin temelini olusturuyor.

2013 Princeton University Press kitabiniz Weiwei-is-
ms’de siz ve editor Larry Walsh Sichuan depremi hakkin-
da bir boliim ayirmis ve medyadan topladiginiz demeg-
lerle Cin hiikiimetini elestirmistiniz. Bunlardan birinde
(s.56), “Sichuan felaketi ne ilk ne de en kotiisii degil. An-
cak bu trajedinin tiim detaylar1 unutulacak. Ve bir kez
daha hic¢bir sey olmamis gibi olacak. Eninde sonunda
tiim bu felaketler birlikte tuhaf bir mucize uygarlik ve ev-
rim yaratacaklar.” Peki, bugiin laiklik, bilim ve 6zgiirliik-
tense, inang¢ temelli otoriter bir liderlikle anilan Tiirki-
ye’nin genel secimler 6ncesindeki konumu hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Kisaca Cin ile Tiirkiye arasinda bir
karsilastirma yapabilir misiniz?

Turkiye’deki siyasi durum hakkinda ¢ok az gey biliyo-
rum, bu yizden kesin bir goriis belirtmem dogru olmaz.
Merkeziyetsizlesmis iilkeler arasinda hem Tiirkiye’nin hem
de Cin’in siyasi alanda 6ne ¢ikan ve belirgin bir role sahip
oldugunu diisiiniiyorum. Her iki tilke hem jeopolitik acidan,
hem de dinleri veya diinya gériisleri a¢isindan digerlerin-
den, yani Avrupali ve Amerikali zihniyetin hakim oldugu
goriis ve pozisyonlardan farklilar. Bir yandan diinyanin
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Ne zaman bir sey olsa ve gercek
gizlenip degistirilse, anilarimiz
etkili bir sekilde kaybolur, bu
nedenle unutmayi reddetmek,
hatalarimizdan ders ¢ikarmamizi
ve gercegi tanimamizi saglayan
ilk seylerden biridir.

(Solda)
Ai Weiwei, Fotograf: Ai Weiwei Studio

(Sagda)
Ai Weiwei, Still Life, 1993-2000

farkli agilardan ve farkli sekillerde yorumlanmasi gerekiyor,
¢linkii hepimiz biliyoruz ki diinyanin daglari, sulari, tepeleri
ve denizleri var ve hepsi farkls, tipk: kiltiirler gibi. Dolayi-
styla, giiniimiiziin hizli gelisiminin ortasinda ulusal veya
bélgesel bir kalkinma kimligini stirdiirebilmek ve ayni1 za-
manda evrensel degerler olarak adlandirilan toplumsal ide-
allerden bazilarini benimsemek ve bunlarla biitiinlesmek
oldukc¢a karmagik bir miicadele. Cin, se¢imleri ve ifade 6z-
gurligiinii tamamen reddeden, siki asker ve polis kontrolii
altinda bir iilke. Tiirkiye’nin hala oldukga acik bir topluma
sahip olmas: bakimindan farkli olduguna inaniyorum, an-
cak bu agik toplum kendi i¢ miicadelelerini farkli zamanlar-
da ortaya koyuyor. Bu miicadele dinle, farkli ¢ikar gruplariy-
la ve hatta yoneticilerin iktidar1 kontrol etmesiyle ilgili
olabilir. Bu durumun ¢ok uzun siirebilecegini diigiiniiyorum
ama sartlar ne olursa olsun temel insanlik haysiyeti, yagama
ve millk edinme hakki ve ifade ve diisiince 6zgiirligiiniin
korunmasi kaginilmaz bir sorumluluk.

Hem Suriye hem de Tiirkiye sinirlarini etkileyen bu
trajik felaketle kac¢inilmaz olarak aklimiza Bodrum sahi-
linde 3 yasinda miilteci bebek Aylan Kurdi’ye atifta bulu-
nan, 2016’da Midilli’deki son performansiniz geliyor.
S$imdi yikimin boyutu nedeniyle yine ¢cogu Suriyeli miil-
teci Suriye sinirlarina geri ddnmeye ¢alisiyor. Yillar sonra
bu sahne karsisinda kendinizi ifade edebilmek i¢in ayni
caresizligi hissettiniz mi?

2 milyondan fazla iilkelerinden kagan ve 3 milyondan
fazla kendi iilkelerinde kalmak durumunda olan Suriyeli
miilteci, dinyadaki en biiyitk miilteci niifusunu olusturuyor.
Bu insanlar savasin etkilerinden kaynaklanan en acimasiz
miicadeleye ve yerinden edilmeye maruz kaldilar. Suriyeli
miiltecilerin ortaya ¢iktig1 dénemde, Avrupa’daki Batili iil-
keler ve Amerika Birlesik Devletleri tarafindan saglanan
yardim ¢ok azd1. Miiltecilerin ¢cogu, onlara en genis anlamda
ev sahipligi yapan komsu iilkeler Tiirkiye, Liibnan ve Ur-
diin’de yagiyorlar hala. Buralarda ¢ok biiyiik sorunlar var ve
her sorunda can ve mal kaybinin yasandigini gériiyoruz.
Tiirkiye’ye gelseler bile Tiirk vatandagi olamiyorlar, bunun
yerine gegici statiide yagiyorlar ve bu siiresiz gegici statii ha-
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Bazi1 “anahtar kelimeler” sanatiniza ve Kkariyerinize
iliskin herhangi bir otorite tartismasi ve elestirisi duru-
munda her zaman bir tiir alarm verir gibiler: Yasamin
“kirilganli1” ve diizen yapi(lar)r*, “yagamin” amaci ve
“anit”** ile mesaj olarak “medyum”™***, Peki etik ve este-
tik emeginizi ve hayal giicii yeteneginizi bir tiir canli
Orwellci, mahpus kiire iizerinden kamusal gercekligi kis-
kirtmak icin mi bir araya topluyorsunuz?

Cok caresiz veya sesli bir birey oldugumu sdyleyebilirim.
Toplumun muazzam giicii karsisinda elimden geldigince se-
simi duyurmaya ve sanat dedigimiz seyle kendimi ifade et-
mek icin enerjimi maksimumda kullanmaya ¢aligtyorum.

Toplum ¢ogunlugun duygularini ve iradesini tagidig1 icin
bazen giiglii gériiniir, ancak ¢ogu durumda zayiftir ¢iinkii
bir biitiin olarak kayitsiz ve ilgisizdir. Bu yilizden kendimi
ifade etmek icin sesimi yiikseltmeye devam edecegim.
Sansiirler, darbeler veya saibeli se¢cimler, dezenformas-
yon ve PR kampanyalar:1 vb. tarafindan her an sarsilma
tehditi altinda olan parlamentolar, devrimler, STK’lar
gibi “bagimsiz” demokratik sistemleri g6z oniine alirsak,
diinyanin kesintisiz, tekinsiz sismik konumu ile ona kars1

yatlarin1 mahvedebiliyor. Savagtan Turkiye’ye kagmak zo- “hayatta kalma y6ntemleri” arasinda elestirel bir benzet-
runda kaldilar ve Tirkiye’ye kaganlarin ¢ogu bu felakette me yapabilir misiniz? Kisacas1 ‘“Weiweism’lerinizi de
canlarini yitirdi. Bu insanlar1 toplumun en alt tabakasinda olusturdugunuz gibi, var olma haklarimizi biriktirmek ve

gorebilirsiniz. Kendi kendilerini defalarca siirgiine, kendi
kendilerini terk etmeye maruz birakilan kimsesizler olarak
¢ok az segenekleri vardi, hatta hi¢ secenekleri yoktu. Ayrica-
likl1 kosullarda yasayan diger insanlarin ilgisizligi ve ayrim-
cili1 nedeniyle bagka secenekleri yoktu. Avrupa’daki savag-
tan, Rusya’nin Ukrayna’y: isgalinden, dogal bir afet gibi
goriinen ama aslinda biiyiik bir insani krizin eslik ettigi Tiir-
kiye’deki depreme kadar hadiselere baktigimizda bugiin
diinyanin en biiyiik krizinin sadece savastan ve dogal afet-
lerden degil, kayitsizliktan ve ayrimciliktan geldiginin far-
kina varmaliy1z.

(Solda)
Ai Weiwei, Straight, 2008-2012, Royal Academy
of Art, Yerlegtirme gorlintlist, Londra, 2015

(Sagda)
Ai Weiwei, Snake Ceiling, 2009, National Gallery
in Prague, Yerlestirme goéruntisu, 2017

esit olarak paylasmak icin kisisel Hayatta Kalma Kiti ice-
riklerimiz neler olabilir?

Bu degerin gercekten var olabilmesi i¢in insanin hayatta-
ki varliginin degerini siirekli kesfetmesi ve bu degeri etkili
bir sekilde ifade etmesi gerektigini diigiiniiyorum. Kesif ve
ifade entegre bir haldedir. Kendimizi ifade etmezsek, haya-
tumiz1 haksiz yere yasadigimizi séylemek bos bir laf olur
clinkii birey ger¢ekten var olmamugstir. Bu yiizden bireyler
ifade bicimlerine ihtiya¢ duyar, bu bir se¢im degildir, bire-
yin varolusunun temel kosuludur. Bu durumda ifade kagi-
nilmaz bir sorumluluk haline gelir.
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Sichuan depreminin 10. yildéniimiinde The Art News- Ben bir SanatGIYIm ama aynl Zamanda bir insanlm.

paper’a soyle demistiniz: “..Hakikatin olmadig: yerde

adalet de olmaz. Bireyler siirekli bir hayatta kalma, unut- Ken di m i ifade etme ko nusun da iyi Oldugumu dﬁ.§ﬁnﬁy0 rum

maya kars1 miicadele etme miicadelesi i¢cindeler. Hafiza,

her iki taraf igin de bir Sliim kalun meselesi. Ogrendii- ve bu ifade kendime ait bir dili, adina sanat dedigimiz seyi

miz bir gey varsa, o da yozlasmuis bir sistemin kendisi teh-

likenin nedeni olsa bile nasil hayatta kalabilecegi ve geli- ke §fetmekle ilgili. Bu dili kullanan b ir ki§ i aynl zamanda

sebilecegidir. Bu toplumlar, bireylerin kisisel sorumluluk

iistlenmeleri igin higbir alan birakmaz. Sonug basit: sa- film yapimcisi, belgeselci ya da belgesel edebiyat yazari olabilir.

hip oldugunuz sinirli 6zgiirlitkten vazgecin ya da kaybe-

din.” 2008-2012 yillan arasindald Sichuan merkezli sanat Bu calismalarinin ortak 6zelliklerinden biri, gercekte karsilasilan

eserleriniz ve deneyimlerinizin ardindan, 2013 yilinda

Wenchuan'da Cinli mimarlar Caf Yongje ve Cao Ye tara- biiyiik acilar1 kigisel ve deneyimsel bir sekilde yorumlayip serbest

findan bir Deprem Miizesi ve Parki**** acild1. Miimkiinse
genel olarak miize ve tasarum ile ilgili gdzlemlerinizi veya birakmak, boylece kalplerdeki aciy1 ve bunalimlari iletebilmektir.
elestirilerinizi alabilir miyiz?
Uzgiiniim, bu Wenchuan Deprem Miizesi ve Parki hak-
kinda higbir sey bilmiyorum ama devlet tarafindan taninan
bir binaysa, o zaman depremin gerceklerini bityiik dl¢iide
perdelemis olmali. Bu gergekler, hiikiimete defalarca sordu-
gumuz bazi temel bilgileri igeriyor. Hiikiimet bdyle bir miize-
nin varligina izin verdiyse, Cin’de olan her seyde oldugu gibi,
Cin Komiinist Partisi ve Cin hiikiimetinin depremi nasil et-
kin olarak yonettigi ile ilgili hiinerlerine dair bir vitrin haline
gelecektir. Ses cikarmaya kalkarsan ve rejimin megruiyetini
yiiceltecek bir ses ¢ikarmazsan, iktidar seni yok eder. Remembering, Haus der Kunst, Munich 2009
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Sizce Diinya Tarihine baktigimizda dehget verici tiim
ekolojik ve insani sonuglara ragmen, yakin gelecekte siya-
si haritalar veya dini haritalar cografi harita karsisinda
bagarisiz olabilir mi?

Tarihe bakacak olursak, insanlik her zaman birbiri ardi-
na gelen felaketler karsisinda farkindalik kazanmus, ancak
sonrasinda daha biiyiik krizlere dogru kaymis ve daha bii-
yik zorluklarla karsi kargiya kalmistir. Dolayisiyla bu agi-
dan bakildiginda, insanlik sézde bir 6zgiirliikk durumuna
ulagsamaz, sadece sayisiz hata arasindan nispeten iyi bir se-
¢im yapabilir, bu yiizden bunlarin hepsi gorecelidir. Ideal
bir durum ve gidisat olabilecegini diisiinmiiyorum.

Bir dayanigma sembolii olarak miimkiinse bir eskiz,
fotograf ya da istediginiz herhangi bir sey i¢cinde yaratici
dilinizle bize kendinizi ifade etmek ister misiniz;?

Boyle bir sey yapmak ¢ok gamsiz ve politik olarak dogru
olurdu. Kizinin solgun elini beton levhanin altinda tutan
baba gibi, Tiirkiye’'de magdur olanlarin acisini ve saatler
sonra o gencecik canlar1 kurtaran Tirk halkinin sevincini
her zaman hissedecegim. Bu siradan insanlarin yagam ara-
yislarindaki azimlerine biiyiik saygi duyuyorum. Acilarin-
dan siyrilabileceklerine de inaniyorum. Ayni zamanda diin-
yadaki herkesi Tiirkiye'de yasananlar1 kendi anne
babalarinin, kardeslerinin i1zdirab: olarak gérmeye ve yar-
dim eli uzatmaya c¢agiriyorum. Bu bagkalarina yardim et-
mek degil, kendinize yardim etmektir. #§

*8till Life (1993-2000), Fountain of Light (2007), Straight (2008-12)

** The Bird’s Nest National Stadium (Pekin, 2005-2008),

Herzog & de Meuron ile Remembering (2008 -12), Snake Ceiling (2013)
*** Hayatlarin1 kaybeden Sichuanli ¢ocuklarin isimlerinin
yayinlanmasi ve ardindan bunlarin ge¢mis uluslararasi sovlarinizda
listelenmesi tizerine sansiirlii blog

**** https://arquitecturaviva.com/works/museum-of-the-wenchuan-
earthquake

Evrim Altug’un 2017°'de yaptig1 Ai Weiwei réportaji:

https://www.unlimitedrag.com/post/dikkat-kirilir-ai-weiwei

(Ustte)
Ai Weiwei, Rebar and Case, Chambers Fine
Art New York, Yerlestirme gérintisu, 2014

(Altta)
Ai Weiwei, After the death of Marat, 2019
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Giivende mIYIZ)

Yazi: Misal Adnan Yildiz Guvenlik sorusu, beraberinde bir hafiza mekani olarak siginagi, gecici ¢6ziim
alanlar olarak barinaklar getiriyor. Barinak belirsizligin siirdiigii bir durum igin-
de bir tiir aciliyete mi isaret ediyor? Yoksa, belirsizlik siirekli bir durum haline
mi geliyor? Eger yarinlarimiz bizi siirekli topluca tagindigimiz, yer degistirdigi-
miz ve alanlarimizdan, evlerimizden koparildigimiz aciliyet igeren takvimlerle
bizi oradan oraya savuracaksa, bu yeni barinaklari ve barinma bi¢imlerini birlikte
nasil hayal edebiliriz? Olagandis1 ve tehlikeli bir duruma ya da bir felakete kar-
s1 gecici koruma saglayan “siginak” ve “siginma eylemi’ni nasil tanimlariz? Bizi

Pandemiden askeri mutenala§tlrmaya, bekleyen iklim degi§ikligi; niikleer savas, kiiresel §iddet, gﬁndelik teror, e§itsizlik

ve adaletsizlik ve demokrasinin sonu gibi olgularla birlikte nasil hayal edilebilir?
ke nts el Soylula§t irma mﬁdahalele rinde n Bunlardan kagmak, saklanmak veya hayatta kalmak i¢in giivenli yerlerin yeniden,
bugiiniin sartlarinda diisiinilmesinin elbette bir gerekliligi var. Eger barinak ar-
iklim de gi§ ikligine dair daha nele r tik sadece fiziksel bir yap1 degilse, karmagik baglamsallik iceren bir diisiinme ve
organize olma bi¢imine mi evriliyor?
gﬁ rece giz de me de n kurakllga, izolasyo n Birlesmis Milletler Genel Kurulu. tarafindan 10 Aralik 1948'de Paris’te ilan
edilen ve 500’den fazla dile ¢evrilen Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’ne gére su-
Siyasetine, rese Syon, ultra_e nﬂasyon yun, yiyecegin ve giyecegin yani sira, barinma ihtiyac: insanin hayatta kalmasi
icin temel ihtiyaglar arasinda yer aliyor. Marc-Antoine Laugier’nin An Essay on
ve ba§ka ba§ka olaganﬁstﬁ hallere“. Architecture (1755) adl1 eserine atifta bulunan The Primitive Hut, mimari olarak
¢ok referans verilen tarihi bir kaynak. Mimarinin koklerine ve temel uygulamala-
Hep S i b izi aynl SO ruda bulu§turuyo re rina dayali olan bu kavram, insan ve dogal ¢evre arasindaki antropolojik iligkiyi

mimarligin yaratilmasinin temeli olarak ele aliyor. Ideal mimari formun dogal ve
icsel olan1 somutlastirdigini iddia ediyor.

Giivende miyiz?

LEBENSMITTEL XWARIN AV - <
WASSER B niwirin ci | HRANA APA

BARINAK SHELTER
GIYECEK CLOTHING

SCHUTZ ADAPOST
KLEIDUNG IMBRACAMINTE

Unutulmaz ve kafa acici1 bir referans ise, Londra merkezli mimarlik
ve tasarim firmasi Future Systems (Jan Kaplicky, Amanda Levete, David
Nixon) tarafindan hazirlanan The Shelter (1985) isimli proje. Acil durum
barinags olarak yaklasik 190 kisi i¢in gegici sekilde kurulabilen ve tagina-
bilen semsiye seklindeki bu ¢adir formu, Etiyopya'daki kitlik kosullar:
etrafinda tasarlanmigti. Uygulamada barinma, gida dagitimi, klinik ve
depo dahil olmak tizere sadece 12 kisi tarafindan kuruldu.

Bireylerin, topluluklarin ve kiiltiiriin nasil yer degistirdiginin ya da
yer degistirmeye zorlandiginin psikolojik yonlerini aragtirmak kesinlikle
6nemli. Bu 6zellikle sanat ve mimari agisindan bize yeni sorular getiriyor:
Afet, gecis, kriz ve felaket anlarinda, zor sartlara nasil dayaniriz ya da
nasil hayatta kaliriz? Gegici bir siginak herkes i¢in yuva olabilir mi? Bu
yeni barinak kalic1 ve yeni normal oldugunda ne olur? Siginak, giivende
hissetmemizin temel kosulu ise bu giivende hissetme, Internet’e baglan-
ma ihtiyacini da beraberinde getiriyor. Bu sadece gegici bir durumdan
ibaret degilse, kisinin (yeniden) Internet’e baglanmasi veya aletlerini ye-
niden sarj edebilmesi gerekir. Ayrica verilerimizin ve dijital aletlerimizin
de kendi siginaklarina ihtiyaci var. Ornegin, iCloud’u bir siginak olarak
diisiinsek acaba kullanicilar1 igin yeterince giivenli midir? Ne de olsa, yeni
normal i¢inde ¢ok fazla bilgiye, uyariya ve bildirime maruz kaliyoruz.
Huzur i¢in de yeni barinaklara ihtiyacimiz var; 6zellikle i¢ huzurumuz ve
psikolojik ge¢islerimiz i¢in!

Peki, sanat kurumlarini siginaklar, barinaklar olarak hayal etmek?
Diinya gezegeni igerisinde, insanlik ve varligimiz tehlikedeyken, gii-
venligimiz i¢in nasil bir hayatta kalma kiti, nasil bir acil durum plani
ve nasil gegici bir yagsam alani hayal edecegiz? Belki de sanat kurumlari,
farkli disiplinlerin bu sorulara yanit aramak iizere bulusacag: yeni plat-
formlar olacak!

Not:

Bu yaz1 6 Subat’ta gerceklesen ve yaklagik bir milyon insanin yagam alan-
larini etkileyen deprem felaketinden sonra yeniden diigiiniildii. Oysa, pan-
demi, Rusya’nin Ukrayna’y: iggali ve yasadigimiz diger felaketlerden ¢ok
daha 6nce, 2019 senesi May1s ayinda mimar Assaf Kimmel ile birlikte, Ber-
lin’de A4 Shelter of Each Other baghigiyla, bir proje 6nerisi olarak yazilmigt1.

Proje heniiz ger¢eklesmedi.

Post-scriptium:

Banu Cennetoglu’'nun, bir 6nceki Documenta edisyondan BEINGSAFEIS-
SCARY isimli igini simdi buraya geri ¢agirmamak haksizlik olur. Fride-
ricianum’un girisinde, binanin ismini yazan biiyiik aliiminyum harflere,
alt1 harf daha ekleyerek, 2016 yilinda Tirkiye ve Avrupa Birligi arasinda
gerceklesen mutabakati isaret ediyor. Bu yazi vesilesiyle konustugum sa-
natginin uyarist ile, bir de not eklemek elzem oldu: Muhtemelen Almanya
kendini giivenli bir iilke olarak hissettiginden, sergi siirecinde, medya ve
elestirmenler bu miidahalenin -mekéna 6zgi yerlestirmenin- okumasini,
serginin Atina’da gergeklesen ayaginda yer alan ve sanat¢inin argivine da-
yal1 iiretiminin izinde Gurbetelli Ers6z’e adanmuis bir is oldugunu varsaya-
rak yapti. Oysa, sonrasinda yasadigimiz ve hayatin bir parcasi haline gelen,
savag, pandemi, afet, kriz ve felaket gibi durumlarda alinan ortak bellege,
tavirlara ve kolektif bilince dair, giiclii bir i¢ ses olarak diigiiniilebilir. Sos-
yal medyada o kadar ¢ogumuz depremden sonraki siiregte hissettigimiz in-

sani utang duygusunu daha iyi yansitan bir gramer var mi, bilmiyorum. &8

(Ustte) Frankfurt'taki Deutsches Architekturmuseum’da
dizenlenen “Diniin Gelecegdi” adli sergi, Gtopik yasamin
ardindaki fikirleri inceliyordu. Resimde, Future Systems’in

1985 tarihli “Shelter”i, Etiyopya'daki kitlik sirasinda yaklagik
190 kisiye barinak saglamak lzere tasarlanmis buyuk,
tasinabilir, semsiye benzeri bir yapi olarak gériliyor.
Deutsches Architekturmuseum izniyle.

(Altta) Banu Centteoglu, “BEINGSAFEISSCARY”
(Glvende olmak korkutucu), 2017. 23 Mart 2016
tarihinde Atina Ulusal Teknik Universitesi’nin
duvarindaki kirmizi grafitiden hareketle Fridericianum
Mizesinden &ding alinan 10 aliminyum ve yeniden
Uretilen 6 adet piring dokim harf.
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BEINGSAFEISSCARY




Hazirlayanlar: Ginar Eslek ve Yekhan Pinarligil “Higbir keder, bir hayalete inandigini1 kesfeden bir adamin acis1 kadar biiyiik degildir!” —Salman Riisdi
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Iki yil1 askin bir siiredir ayn1 atélyeyi
mutlulukla paylastigim arkadagim

Sena Basoz’iin Zilberman’in temsiliyetine
gecmesiyle yakin zamanli olarak Ifyilesme
Olasiliklar: baslikl1 sergisi Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat’ta acildi. Didem Yazici ve
Burcu Cimen kiiratorliigiinde gerceklesen
sergi Noor Abuarafeh’in iglerine de yer veriyor.
Sanatsal pratiginde farkli medyumlarla calisan
ve iyilesme kavramui iizerine diigiinen Bagoz’le
calismalar1 ekseninde agir giindem basliklar:
cevresinde sohbet ettik
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Sena Bag6z, SLALOM, 2022, Block Universe
Performans Sanati Festivali, Delfina Foundation
ve SAHA Dernegi tarafindan desteklenerek
Uretilmistir. Tasarim ve Yénetim: Sena Basgdz,
Koreografi: Sena Bagéz, Sedef Gokge, Canan
Yucel Pekicten, Performans ve Dans Sanatgilari:
Sena Basdz, Umut Ozdaloglu, Hilal Sibel Pekel,
Ozgiin Miizik: Semih Firincioglu

Sena Bag6z, Gegit Toreni,
2023, Performans ve yerlestirme
Yapi Kredi Kiltlr Sanat’'in destegiyle
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Kisisel deneyimlerin iizerinden baktiginda sence iyilesmek nedir?

Toplumsal iyilesme olmadan kisisel iyilesmeden s6z etmenin imkansiz oldugunu
anladigimiz giinlerden gegiyoruz. Depremden sonra “iyilesme” kelimesi ¢ok agir ve
cimleye “ben” diye baglamak uygunsuz geliyor.

En taze deneyimim/deneyimimiz bu. Bu deneyimle déniisecegiz. Benim icin iyiles-
menin icerigi siirekli degisiyor. Hep 6greniyorum. Fakat su an bu kdbusun i¢indeyiz.
Heniiz mesafem olmadig: i¢in bulundugumuz noktadan iyilesmek tizerine bir seyler
soylemekte zorlaniyorum. Tek bildigim kendi bagimiza iyilesemeyecegimiz. Birlikte
iyilesmenin yollarini bulmaliyiz.

Iyilesme Olasiliklar: adli sergim depremden iig giin nce agild1. Belki sunu séyleye-
bilirim. Sanat iyilestirmez. Bunu bu yaz Hrant Dink: Burada ve Simdi sergisi kapsa-
munda Sanat ve Hafiza tizerine bir panele katilmak i¢in Ermenistan’a gittigimde, sa-
nat ve savas gercegi yan yana geldiginde net olarak anladim. Deprem sonrasi
telefonda konustugum bir arkadagim da “Sanat boyle durumlarda tali kaliyor,” dedi.

Dogru, acil ihtiyaglar: sanat kargilayamaz. Sanat battaniyenin, ¢adirin, ekmegin,
suyun yerine gecemez. Elbette her seyin bir zamani var. Ama yeterince zaman gegtigin-
de de sanat kaybedilen higbir seyi fiziksel olarak geri getiremez. Kayipla ilgili isler tire-
ten biri olarak bunu sdylityorum ancak bunlari sdyleyerek sanatin giictinii yadsimiyo-
rum. Sanatin giicline inantyorum ve hayatimi bu inancin etrafinda sekillendiriyorum.
Islerimde iyilesmeyi ele aliyorum. Belki de sanat dogrudan iyilestirmez demeliyim.

Sanat iyilesme olasiliklarini digiindiirebilir. Bu olasiliklar, pragmatik, uygulanabi-
lir fikirlerden ¢ok, anlik, simgek pariltis1 gibi yanip s6nen, hayal giicii tiriinii olasilik-
lar olabilir. Sanat ilham verebilir, insanlarin i¢ diinyasin1 harekete gegirebilir, hayal
kurdurabilir. Her sey bir hayalle bagladig icin bu bence ¢ok 6nemli. Boylece dolayli
yoldan ve bagka bir diizlemde, belki bambagka bir zamanda iyilesme yoluna baglana-
biliriz. Bir de sanatin bir araya getirme giicii var ve bence bu da ¢ok 6nemli. Bir araya
gelmek de dolayli yollardan iyilesmeye agilabilir.

Kisisel deneyimlerim {izerinden iyilesmeyi sordun ve bunlari anlatiyorum ¢iinkii
iyilesmeyi arastirdigim bir sergi agtim ve hemen sonrasinda ¢ok biiyiik bir deprem
yasadik. Aci ¢ekiyoruz. Su siralar yogun olarak bunlari ditsiiniiyorum. Dis ditnyada
doniistiirmek istedigim durumlar ve i¢ diinyamdaki karsiliklar: arasinda gidip geli-
yorum. fyilesmek kesinlikle ¢izgisel ilerleyen bir siire¢ degil. Dongiisel, bazen zikzak-
l1... Kopukluklar, kirilmalar, bosluklar iceriyor.

Kisisel deneyim deyince, sergimin girisinde dogrudan kisisel deneyimimi aktaran
en erken iglerimden bir dizi ofis videosu sergileniyor. Universiteden mezun olup bir
ofis ¢alisan1 oldugumda, plazada bir beden olarak sikigmis hissettigimde, beden ve
mekd&n arasi siirtiinme ve iyilesme olasiliklari izerine diigiinmeye bagladim. Bu vide-
olar bu dénemki kék salamama halimi ifade ediyor. O zamanlar iyilesmek benim i¢in
hayat yolundaki rotami degistirip sanat yoluna gevirme siireciydi. Bu diinyada nerede
durmak istedigimle, kim oldugumla ilgiliydi. Herhalde bir nevi ergenligimin sonu,
yetiskin olmaya girigimdi.

Elbette her insan gibi benim de bundan evvel iyilesmem, iyilestirmem gereken pek ¢cok
durum oldu ancak béyle devam edemeyecegimi, alternatif bir yol bulmam gerektigini ve
bunun sadece benim sorumlulugum oldugunu ilk o0 zaman bu kadar net anladim.
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Viicudun i¢indeki ac1 ve
rahatsi1zligin kaynagi dokular
disar1 ¢cikarilip bobrek kiivet
adinda metal bir kaba alinirdi.
Bu ¢ikana yakindan bakardik

ve sonra tahlile gonderilirdi.
Disar1 ¢cikarma sonrasi hastaya
bir rahatlama ve hafifleme gelirdi.
Bu yakindan bakma ve hafifleme
iliskisi tizerine diisiiniiyorum.
Islerimde beyhude oldugunu
bildigim eylemleri ve jestleri bu
nedenle 1srarla tekrar ediyorum,

yakindan inceliyorum.

Yapi Kredi Kiltlr Sanat Yayincilik’ta devam
eden lyilesme Olasiliklari sergisinden gériinti,
Fotograf: Koray Sentirk Yapi Kredi Kiltur
Sanat Yayincilik izniyle

Atdlyede birbirimizin isleri hakkinda konusurken aile icindeki, 6zel-
likle anne-baba meslegine asinaligin iiretimlerine nasil sirayet ettigin-
den bahsetmistin, giin sonunda is fiziki boyutlarina kavustugunda ken-
di ge¢misinle nasil iligkileniyor?

Evet, babam emekli olmus bir cerrah. Cok kiiciik yaglardan itibaren ba-
bamin muayenehanesinde vakit gegirdim. Islerimde iyilesme kavramina
yaklagimimin kavramsal altyapisi bu ddneme dayaniyor. Ufak ¢capli operas-
yonlari izlerdim. Hastalar tekrar tekrar pansumana gelir, yaniklar, kesikler
ve iltihapli dokular kendini yenileyerek zamanla iyilesirdi. Yeniden canlan-
maya ilgim ve inancim béyle gelisti. Ben de islerim araciligiyla bunun de-
neysel yollarini arryorum.

Viicudun icindeki ac1 ve rahatsizigin kaynagi dokular disar1 ¢ikarilip
bobrek kiivet adinda metal bir kaba alinirdi. Bu ¢ikana yakindan bakardik
ve sonra tahlile gonderilirdi. Digar1 ¢ikarma sonrasi hastaya bir rahatlama
ve hafifleme gelirdi. Bu yakindan bakma ve hafifleme iligkisi tizerine diigii-
nityorum. Islerimde beyhude oldugunu bildigim eylemleri ve jestleri bu ne-
denle 1srarla tekrar ediyorum, yakindan inceliyorum.

Yaralari, yapilan miidahale kadar zamanin da iyilestirdigini gozlemle-
dim. Beden haritalandirilmis olsa da doganin bir pargas: ve kendi kontrol
edilemez zamani var. Doganin zamanini hep diigiiniiyorum. Bizden bityiik
zamanin karsisinda bizim hayatlarimiz ve yasadiklarimiz nasil bir perspek-
tife oturabilir? Bunu sorguluyorum.

Hastane ziyaretlerinde hemsireler beni aralarina alir kafama hemgire kepi
takarlardi. Biiyliyiince hemgsire olmak istiyordum. Sonralar islerim aracili-
giyla bakim ve ihtimam iizerine diigiiniirken niye doktor degil de hemgire
olmak istedigimi sorguladim. Hemsire alter egom ile bir dizi ig iirettim.

Insan hep kendinden bagliyor. Fakat giin sonunda is fiziki boyutuna ka-
vustugunda benim ge¢misimden bagimsizlasiyor.

Sergide ozellikle Bir Teselli (2020), Sarmagsik (2018), Aile Albiimii (2020)
dogrudan kendi ge¢misimden yola ¢ikarak ve hatta kisisel arsivimden malze-
meler kullanarak tirettigim igler ama izleyicinin bu iglerle iliskiye ge¢cmek i¢in
benim ge¢misimi bilmesine gerek yok. Bu igler az 6nce bahsettigim doganin
zamani ve karmagiklig1 ekseninde hayatin devamliligini ele aliyor. Gegip gi-
deni beyhude bir sekilde bir arada tutmaya ¢alisan jestlerden olusuyor.

fyilesmenin ardindan zamanla olan iligkine, donuk olanla yeniden
canlandirmaya olan bakisini agmak istiyorum. Islerinin zemininden ge-
len tiim bu tanimlamalar hafizay: mi isaret ediyor?

oHLECTH
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Sena Bas6z, Ne Zaman?, 2023,
Aydinger kagit tzerine dijital baski,
vantilatorler, Degisken boyutlar,
Yapi Kredi Kultlir Sanat'in destegiyle

Sena Basdz, Sarmasik, 2018, Aliminyum
lzeri baski, sarmagik, cam kavanoz, su,
50x31,5 48x27,5 36x46 cm

Yeniden canlandirma yollarina ilgi duydugum i¢in yolum hep arsi-
ve ¢ikiyor. Aslinda hafizadan ¢ok gecip gidenin devamliligi ve canlan-
ma olasiligi ile ilgileniyorum. Ama elle tutulur malzeme olarak elimde
donuk arsiv ve koleksiyonlardan bagka ne var? Bu nedenle, akip gide-
ne dair s6z sdylemek icin argivi yaratici sekillerde harekete gegirme-
nin yollarini arryorum.

Noor Abuarafeh ile serginin kiiratérleri Didem Yazici ve Burcu Ci-
men tarafindan Yapi Kredi Kiiltiir Sanat ve Yayincilik’in biinyesindeki
Selahattin Giz Arsivi ile ¢alismaya davet edildik. Gelecege Salinmak
(2023) adl1isimde bu arsivden bedenleri harekete gegirmeyi ve tarihin
agirhigindan ozgiirlestirmeyi denedim. Bu fotograflar1 belgeleme
amacindan ¢ok uzak bir kavramsal ¢ergevede kullandim. Birbirleriyle
ve kendileriyle, zamana karg1 yarisan geng sporcularin bedenlerini
baglamlarindan kesip ¢ikartarak kuglar gibi dongiisel hareket edecek
sekilde yerlestirdim.

Beyoglu’nda birkag kisinin sirtinda, kucaginda gezen siitunlar
sergi salonunda yerlerini almisti, dev bir radyo silgi, farkli sehirler-
de farkl1 arastirmalar sonucunda sekillendirdigin sergi agilisinda-
ki performansin Slalom... Aslinda farkli donem islerin ama hep
birbiriyle dirsek temasindalar. Nasil kuruluyor bu bag? Tamamiyla
senin planin mi1 yoksa yagsananlar, yasadiklarin ve sahit olduklarin
m1 karar veriyor bu baglamlara ya da isler arasindaki iligkiye?

Islerim arasindaki bag organik olarak ortaya gikiyor. Ciinkii de-
vamlilig1 olan bir sanatsal arastirmam var. Her adimim bir sonraki
adimimu sekillendiriyor. Yasadiklarim, sahit olduklarim da bu aragtir-
mayi1 etkiliyor mutlaka.

Notlarinin arasindan “agir olani hafifletme girisimi”ni buraya
tagimani rica ediyorum, muhtemelen bu agik ve biiyiik yaranin ka-
panmasi s6z konusu degil, zamanin belki bir nebze duydugumuz
ofke ve ac1 iizerine tesiri olabilir, sen nasil hissediyorsun?

Herkes gibi ben de su an 6fke ve ac1 hissediyorum. Korkuyorum da.
Geceleri uykularim kagiyor. Agir olani hafifletme girigimleri benim
sanatsal pratigimde tekrar eden bir tema. Bir 6nceki biiyiik kurumsal
sergim 2018 yilinda Depo’daydi ve ismi bile Hafiflemeye Dair...

Iyilesme Olasiliklar’nda sonugta, paralanan, dagilan, unutulan, y1-
ginlar halinde birbirine karigsan gegmisi ve devamliligs ele aldigim bir
isler serisi sergiliyorum. Agir olani hafifletme girigsimleri ile dolu bir
sergi... Basin toplantisinda Gegit Toreni (2023) adl1 isimden bahseder-
ken tavandan asili yikint1 par¢alarinin bugiiniin Beyoglu'ndan oldu-
gunu aciklarken, acilis haftas1 herkesin telefonuna gelen konsolosluk
uyarilarini ve patlama tehdidini de hatirlatip “Allah korusun ama
deprem de olabilir,” dedigim aklima geliyor. Bu kadar giivensiz, kay-
gan bir zeminde var olmak, bir hafta bombadan korkarken bir sonraki
hafta béyle bityiik bir ac1 yagamak gayri insani geliyor. Bir seylerin de-
gismesi gerekiyor.

Serginin tam ortasinda canli yayin yapan silgi seklinde bir radyo
var. Ad1 Tarih Nasil Yeniden Yazilir? (2023) ve canli haber radyosuna
bagli oldugu i¢in sesi baya kisik olsa da su an siirekli deprem haberleri
veriyor. Gergekten resmi s6ylem dev bir silgi diye diisiindiim. Yine bu
yasanan acilari da silebilecekler mi? Umuyorum unutmayacagiz ve bir
daha bu acilar1 yagamayacagiz. #$
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Bir anlik yokluk

Hazirlayanlar: Merve Akar Akgiin

Yasanmakta olan felaket doneminde Galerist’te sessiz sedasiz acilan Bir Anlik Yokluk
sergisi Ela Atakan kiiratorliigiinde Sophie Calle, Giil Ilgaz, Ayca Telgeren ve Burcak Bingol’iin
yapitlarini “kaybolusun geriye biraktigi his” odaginda 18 Mart’a dek bir araya getiriyor

Kaybolusun biraktigi iz nedir? Kaybolan bir sey arkasinda ne birakabilir?
Sanatgilarin estetik dili araciligiyla kisisel yokluklarina bakarak onlar1 du-
yumsamaya ¢alistigimiz bu sergi, dilnyanin bélgeden gelen fotograflar, vi-
deolar, hatta bizzat depremzedelerin go¢iik altinda ¢ekerek gonderdikleri
imdat videolar1 araciligiyla kavramaya ¢alistig1 bir deprem felaketiyle ayni
zamanda denk geldi. 1855 yilinda Kirim’da yapilan Osmanli-Rus savagi s1-
rasinda Ingiliz fotografci Roger Fenton’un ¢ektigi fotograflar tarihteki ilk
savag fotografciligi olarak biliniyor. Yagsanan tiim acilari goriiniir kilan, ak-
taran bu gorsellerin tarihe digtiiklerini aragtiran Susan Sontag 2003 yilinda
kaleme ald1g1 Regarding The Pain of Others (Baskalarinin Acilarina Bakmak)
adl1 uzun makalesinde fotograflarin ayricalikli kesimlerin ve hayatlarin
emniyet altina almig olanlarin gérmezlikten gelmeyi tercih edebilecegi ko-
nular1 “ger¢ek” (ya da daha gergek) kilmanin bir vasitasi oldugunu disiin-
diigiinii anlatiyor... Korkung bir aciy1 sergileyen bu gérseller ayn: zamanda
diinyanin o noktasinda bdyle bir felaketin ger¢ekten yasandigini dogrula-
digini sdyliiyor. Bu diisiincelerden hareketle Bir Anlik Yokluk sergisini olug-
turan bes kadina bir soru sordum:

Kesintisiz gorsel
bombardimani ¢aginda
bagkalarinin acilarini
gormek/acilarina bakmak
bize neler gosterebilir?

Gul llgaz, Firtina, 2022,
video, 3'36", ed. 1/3 + 1 AP
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GULILGAZ

Sergimizin baslig1 olan Bir Anlik Yokluk temasi, 6nceden 6ngdéremedigimiz
agir bir ylizlesmeyi de aniden giindeme getirdi. 6 Subat Pazartesi giinii saat
04:16 ile saat 04:17 arasinda, belki bir dakika, belki de bir saniyelik bir
farkla varlik yokluga doniistii. O cografyada yasayan insanlarimizin oldugu
kadar, tiim iilkeyi, hatta tiim diinyayy, bir yokluk, caresizlik ve bogluk hissi
kapladi. Maalesef, bu ac1 duruma dogrudan denk gelen sergi basligini ilik-
lerimize kadar hissettik ve hissetmeye de devam ediyoruz. Bizler sanat¢ilar
olarak, kendi acilarimizla yiizlesmekle birlikte, icinde yagsadigimiz ailenin,
toplumun, cografyanin acilarini da gozlemliyor ve derinden hissediyoruz.
Tipk: bir anten gibi, yasadigimiz diinyanin acisini bedenimizden, ruhu-
muzdan ve zihnimizden gegirerek, onu dontstiirityor ve iglerimize aktari-
yoruz. Dolayisi ile bu siire¢ alanin icinde olup da, bizlere goriintii ve haber
saglayan muhabirlerden edinilen gérme bi¢iminden ziyade, yasamla farkli
bir iligki kurma bi¢imi... Ancak, boylesi olaganiistii durumlarda her tiirlii
sanatsal eylem anlamini yitiriyor yada anlami degisiyor. Olan biteni hisse-
diyor ama onu déniistiiremez hale geliyorsunuz. Insani olarak neler yapabi-
leceginizi dugiiniip, bityiikk bir sorumluluk duygusuyla alelacele harekete
geciyorsunuz, artik hayatin uzun bir siire eskisi gibi olamayacaginin farkin-

daligiyla bagkalarinin hayatlarina dokunabilmeye y6neliyorsunuz.
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Sophie Calle, ‘Zarif Aci, 14 Giin Once’, 1984-2003, iki renkli fotograf,
iki nakig isleme, keten, aluminyum, gerceve, 48 x 60 cm (fotograflar, her biri),
120 x 60 cm (metinler, her biri), 191,7 x 139 cm (toplam), ed. 2/3 + 1 AP

Sophie Calle, ‘Exquisite Pain, 14 Days Ago’, 1984-2003, Two colour
photographs, two embroideries, flax, aluminium, frames, 48 x 60 cm
(photographs, each), 120 x 60 cm (texts, each), 191,7 x 139 cm (total),
edition of 2/3 + 1 AP

Sophie Calle, ‘Zarif Aci, 65 Giin Once’, 1984-2003, iki renkli fotograf,
iki nakig isleme, keten, aluminyum, cerceve, 48 x 60 cm (fotograflar, her biri),
120 x 60 cm (metinler, her biri), 191,7 x 139 cm (toplam), ed. 2/3 + 1 AP

Sophie Calle, ‘Exquisite Pain, 65 Days Ago’, 1984-2003, Two colour
photographs, two embroideries, flax, aluminium, frames, 48 x 60 cm
(photographs, each), 120 x 60 cm (texts, each), 191,7 x 139 cm (total),
edition of 2/3 + 1 AP

Sophie Calle, ‘Zarif Aci, 96 Gin Once’, 1984-2003, iki renkli fotograf,
iki nakig igleme, keten, aluminyum, cerceve, 48 x 60 cm (fotograflar, her biri),
120 x 60 cm (metinler, her biri), 191,7 x 139 cm (toplam), ed. 2/3 + 1 AP

Sophie Calle, "Exquisite Pain, 96 Days Ago’, 1984-2003, Two colour
photographs, two embroideries, flax, aluminium, frames, 48 x 60 cm
(photographs, each), 120 x 60 cm (texts, each), 191,7 x 139 cm (total),
edition of 2/3 + 1 AP

SOPHIE CALLE

Sophie Calle, Extermination, 2021,

Renkli fotograf, nakisl yiin kumas, cerceve,
50x40 cm, Edition of 3 + 1AP Sanatginin
ve Perrotin’in izniyle / ADAGP Paris, 2023,
Fotograf: Claire Dorn
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AYCA TELGEREN

Kaybetmenin acisini, yalniz birakilmigligi ve caresizligi yasayanlar biliyor.
Bizler ise gozden ibaret; bedensiz, eylemsiz bir korku, 6fke ve vicdan azab:
i¢indeyiz. Isteriz ki, hi¢ yasanmamig olsun bu acilar ve normale dénelim.
Peki nedir o normal? Duygu istismari ile inga edilen vasatliga, uyduruklu-
ga, parcalanmigliga m1 dénelim? Kader diye dayatilan ¢aresizlikten adalet,
vicdan, akilcilik olmadan ¢ikmak; sanatlar, bilim ve felsefe olmadan top-
lum olarak degismek ne denli miimkiin?

Kesintisiz akan o goriintiiler; hi¢ tanimadigimiz insanlarla ve topraklar-
la aramizda bagka tiirden bir akrabalik kuruyor, Bu bag hizlica ve kendili-
ginden orgiitlenebilen sicak bir ele doniigiiyor, gelecekteki kaygi ve umut-
larda birlestiriyor bizi. Beklentim, tarifi imkansiz bu yikimin, Tiirkiye'de
yeni bir toplumsal mutabakat yaratma istegi ve becerisini iiretmesi yéniin-
de. Giindemini hep aciliyetlere kaptirmis ve tam da bu yiizden nitelikten,
igerikten vazge¢mis memleket i¢in bir doniim noktasi bu. Ruhumuzun, ya-
santimizin incelikleriyle bir araya geldigimiz, konustugumuz, sorguladig:-
miz ve yeni baglarimizi bu sayede kurdugumuz 6rgiitlii bir toplum hayal
ediyorum. Bu hayat1 haysiyetli, adaletli ve mutlu yasayabilmek i¢in sanat,
felsefe ve bilimin, fuzuli, garnitiir veya kullanisli nesne olarak goriilmedigi
bir anlayisa ihtiyacimiz var. Melih Cevdet, 1975’te kaleme aldig1 Sucumuz
Edebiyat yazisinda; “Sanatlar, sanatgilar, beklemek, sonraya birakilmak
durumundan kurtulamamiglardir bir tiirlii. Bari politika, bunca ilgiye karsi,
insanlik i¢in kalic1 bir sey yaratabilseydi!” der.

Ayagimiz altinda kayan bu zeminde birbirimizin elini tutabilmek, birbi-
rimizin acisina bakabilmek i¢in var sanat. Bir Anlik Yokluk sergisi de varli-
gin1 bu gayretten alan bir sergi.

Ayca Telgeren, Disgdren, 2023, beton 32 x 170 x 43 cm, ed. 1/5 + 2 AP
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BURCAK BINGOL

Bugiinlerde akan gorsellere bakmak ¢ok fazla duyguyu tetikliyor; kirginlik,
ofke, endige, utang, caresizliklik, keder... Kimimiz betonlarin kimimiz bu
duygularin arasina sikistik, nefes alamiyoruz. Manevi gerilimimiz, fay hatla-
rinda birikenlerden daha fazla...

Gorsel istismar ¢agl, dogal afetin Stesine gecen bu felaketle birlesince in-
sanlik haysiyeti beklemedigimiz yerlerden kirildi, kiriliyor. Yozlagmanin en
kivamli hali, gegmis ve gelecegi birbirine katarak géziimiiziin 6niinde akryor.

Gergek goriintii, sanki artik g6z 6niinde degil de ensekékiimiizdeki bir
yerde beliriyor gibi... Bakarak degil sezerek gorebiliyoruz ancak...

Gergeklik kurgumuzu 6ren gorsellerde insan iiretimi manipiilasyonlara
bir de yapay zek4 eklenmigken, bakmak i¢in dogru seyi segme sorumlulugu-
muz da gitgide artiyor.

Bizi birbirimize baglayacak, bizi sagaltacak anlarin pesine diismeliyiz diye
disiiniiyorum. Biiyiik anlatilarda ve yonlendirmelerde degil; gézden kagan,
digerinin iyiligini dogal olarak 6nceleyen kiiciik karar anlarina...

Bizim biiyiik caresizligimiz girdap gibi icine ¢ekerken, bu anlara tutunabi-
lir miyiz? Buradan bir bitylime, kaderini degistirecek o kirilma anina dogru
bir filizlenme, yeserebilir mi? Umutla bekliyorum.

Burcak Bingdl, Parcalari
Cogalir I, 2016-2023,
sirli seramik, metal,
Degisken olciler

ELA ATAKAN

Tiirkiye Subat ayinda, belki de son yiizyilin en biiyligii diyebilecegimiz bir
felaket yasadi. Biz bu siirecte ve halen her an, tiim detaylariyla yasananlari
gormeye, hissetmeye devam ediyoruz. Icinden gegtigimiz bu hassas siireg
bana kalirsa birikmig bir durumun sonucu. Ciinkii son yillarda siirekli tist
iiste gelen ve maruz kaldigimiz olaylarla, kirilganlasan ve belki de artik ta-
mamen belirsizligin i¢erisinde yiizen bir duygu durumundayiz. Susan Son-
tag bagkalarinin acisina bakmakta, onlar1 hissettikten belirli bir siire sonra
duydugumuz sefkatin geciciligine isaret eder. Sanirim burada yasananlar
biraz farkli, “6tekine duyulan bir sefkatten” Gte, az sonra kendi gelecegini,
sevdiklerine dair bir sorgulama halini, empatiyi de agan bir 6zdeslesme, be-
nimseme ve ben ile o arasinda sinirin1 kaybetmis bir duyguyu tagtyor. Ote
yandan, Tirkiye’de son on bes yilda yapilan bir¢ok toplumsal hafiza ¢alis-
masinin temeli de, gorsel arsivlere dayaniyor. Siirekli yenilenen, bir sonra-
kine gegilen agir giindemlere karsi, bana kalirsa “unutmamanin, unuttur-
mamanin” da kalesini tutuyor bu gorseller.

Sergide yer alan eserlerde ise, yagsananlari ifade etmenin 6tekine nasil iyi
gelebilecegine dair bir yaklagim var. Tium sanatgilar yagadiklar: bir yoklu-
gun karsisinda, bu duruma nasil cevap verdiklerini gdsteriyor. Ayca Telge-
ren’in koéklerine doniik aragtirmasi, Bur¢ak Bingol'iin yapitiyla yasadig:
deneyimi, Sophie Calle’in terk edilisi, Gill Ilgaz’in ¢ocuklugunun gectigi
evin bogaltilmasi gibi sanatcilarin kisisel anlatilarindan yola ¢ikiyor. Sanat-
cilar kendi kayiplarina yeniden bakarak, bu yaptiklar1 doniistiirme yolcu-
luklariyla, bize de kilavuzluk ediyorlar.

BILAL HAKAN KARAKAYA

GORUNMEZ KENTLER

30 MART - 21 MAYIS 2023
ISTANBUL

ANNA LAUDEL

WWW.ANNALAUDEL.GALLERY
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Her gun
Guern

1ca

Volkan Diyaroglu’nun Polonya’daki kisisel sergisi iizerine notlar

Hazirlayanlar: Firat Arapoglu*

Sanat tarihinde giindelik yagam sosyolojisini icermeyen bir bi¢imde, sadece burjuva-
zinin izlemekten keyif aldig1 formlarin ve konularin iiretilmesi bazi sanat akimlari ve
sanatgilar tarafindan belirli ve énemli dénemlerde siklikla elestirilmistir. Ozellikle
avangard ve neo-avangard akimlar bazen geleneksel tiretim bi¢imlerini bozup tekrar
inga ederek bazen de yeni iiretim tekniklerini kullanarak 6nemli rasyonel eylemler ve
isler gergeklestirmistir. Ornegin, Dada akimindan itibaren mizah ve ironinin sanatta
kullaniminin ortaya ¢ikmasi bu eylemler ekseninde degerlendirilebilir. Ote yandan
sanatta diger 6nemli bir konu da “deneyselci” yaklagimdir, zira deneyselci yaklagim
bir sanat¢inin ifade etmeyi arzuladiklarini 6zgiirce sunabilmesine olanak saglar. Zira
deneyselci yaklagimda bagari-basarisizlik kriterleri olmaz, tam da adi tizerinde bir
“deney”dir.

Onceleri Ispanya’da, bir siiredir Polonya’da yasayan ve iireten Tiirkiyeli sanat¢1
Volkan Diyaroglu Her Giin Guernica baslikli kisisel sergisini Polonya, Gorzéw Wiel-
kopolski'de bulunan MOS’da (Miejskiego Osrodka Sztuki) agt1. Sanatginin agirlikls
olarak son zamanlarda trettigi ama 2012’den bugiine ¢alismalarinin da yer aldig:
kapsamli sergi 12.03.2023 tarihine kadar ziyaret edilebilecek. Bu vesilesiyle MOS™u
goérme ve Diyaroglu'nun sergisini deneyimleme sansim oldu. Kendisiyle ve serginin
kiiratérii Bartosz Nowak ile birlikte miize konferans salonunda bir panel de gergek-
lestirdik. Hem agilisin hem de panelin yogun bir ilgi yarattig1 sergiye dair bazi notla-
rim1 paylagmak istiyorum.

Serginin baglig1 aslinda ilk bagta ana temay1 ele veriyor: Pablo Picasso’nun 1937
tarihinde Ispanya’daki fasist Franco rejiminin bir Bask kasabasi olan Guernica'yt
bombalamasini konu edinen resmine referans veriyor. Bu bombalama Ispanya ig sa-
vaginin en dramatik olaylarindan birisidir ve binlerce sivilin 6liimiine neden olmus-
tur. Picasso’nun Guernica tablosu, sanat¢inin kompozisyon icerisine yerlestirdigi cok

sayida gizli imgelerle ve karakterlerle egsiz bir goriintiiye sahiptir. Kompozisyonun
biitiinii ve icindeki imajlar genel olarak bir soykirimin ve onun acimasizliginin gérii-
niir kilinmasidar.

Bugiin de kiiresel olarak her anlamda bombardimanlar altinda yagiyoruz: Fiizele-
rin, baskilarin, siddetin, sansiiriin, depremin ve elbette s6z ve gériintiilerin bombar-
dimanlari... Bu goriingii 20. yiizyil boyunca devam eden ve oradan 21. yiizyila akan
bir mirastir ve Volkan Diyaroglu Her Giin Guernica sergisiyle izleyiciye 21. yiizyilin
ikinci on yilinin i¢cinde bulundugumuz dénemin sanatsal bi¢cimini ve diigiincesini
gosteriyor. Serginin tematik olarak 6zii savas ve ekonomi arasindaki dolaysiz iligkiyi
sanat1 bir arag olarak kullanarak gériiniir kilmak ve buna dair kiiresel 6lgekli bir far-
kindalik yaratmak olarak 6zetlenebilir. Zira savaglar -her tiir savag- toplumlar tizerin-
de sadece sosyolojik ve psikolojik etkiler birakmaz, bunun yaninda o toplumun eko-
nomisinde derin izler birakir. Ekonomik savaslar ise iilkeleri ekonomik agidan tehdit
ederek halklar1 ekonomik agidan baski altina alma amaci tagir. MOS’un genis meka-
n1 ve yiiksek tavanli yapisi icerisinde Diyaroglu'nun resim, heykel, video, yerlestirme
gibi farkli iiretim yontemleriyle gerceklestirdigi yirmiden fazla ¢aligmasi yer aliyor.
Sergi kurulumu ag¢isindan sergideki islerin her biri, akigkan ve dinamik bir mekéan ve
zaman algisi yaratmak i¢in tasarlanmis ve bu akigkanlik icerisinde tiim ¢aligmalar
birleserek, paylasarak ve ¢ogalarak bir biitiin olusturuyor.

2000’1i yillarin baglangicini Eyliil 2001’"de ABD’de iki yolcu ugaginin New York
Diinya Ticaret Merkezi gokdelenlerine ve bir ugcagin Washington D.C/de Pentagon’a
carpmasi belirlemisti. Bu zamandan itibaren kiiresel dlgekte art arda yasanan terdr
saldirilarina ve vekalet savaglarina tanik oluyoruz. $imdi sergide yer alan Pembe Rii-
yalara bakildiginda, insanligin basina musallat edilen problemin cisim bulmusg hali-
ne tanik oluyoruz. Baginda sariy, ¢ileklerle ¢evrilen sakall1 figiir, kiiresel bi¢imde

* Dr. Ogr. Uyesi, Altinbas Universitesi.
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insanligin zihnine yerlesen bir prototip imaj olmustur. Diyaroglu ¢alismalariyla bi-
rey, toplum veya ulus baglaminda insanin durumunu ifadesinin merkezine yerlestirir.
Diger bir deyisle toplumsal bellekteki figiiratif arketipleri, yeniden yorumlayarak
sembolleri ters yiiz etmektedir.

Volkan Diyaroglu'nun sergideki ¢alismalari, adim adim degisen ve gelisen bir ba-
kis agisina sahip. Ornegin bir diinya kiiresinin bir doner makinesinde Apocalyptic Ke-
bab yerlestirmesi ve bu yerlestirmenin video halini diigiiniin. Bu videoyu akilda tuta-
rak, Milton Friedman Portresi ve Adam Smith Portesine baktiginizda Friedman’in
meshur “Bedava 6gle yemegi diye bir sey yoktur” sézii geliyor insanin aklina. Ote
yandan uluslararasi iligkilerin kesildigi ya da bozuldugu noktada Savas Selfisi ve Wal-
dus Terorist Degildir calismalarinda bu iktisat¢ilarin tezlerinin tersi sonuglar goriile-
bilmektedir. Béylece her parca, zaman algisina gore sergi alaninda bir siiritklenme
yaratir ve sergi alaninda yasanacak bir zaman deneyimi inga eder.

Bu deneyimin iiretildigi sergi mekani, boylelikle hem nesnel hem de 6znel bir
mekan olarak diinyanin mevcut durumuna dair bir pratige ev sahipligi yapmaktadur.
Bagka bir deyisle, bir tiir mini 6l¢ekli kiiresel etnografi olusturulmugtur. Bu yapiyi
izleyicinin bireysel olarak bir sergi alaninda siiriikklendigi psiko-cografik bir sunum
olarak tanimlayabiliriz. Bu, izleyicinin bir tiir oyun gibi isler arasinda cekilecegi ve
boylece serginin temasina bagli olarak cografi, kentsel ve sosyolojik temalar ve iliski-
li konular arasinda yasayacagi bir deneyim alanidir. Diger bir deyisle sanat eserleri-
nin alana yerlestirilmesi ile yasanacak deneyimin bir zaman ve mekan deneyimi ola-
cagini soyleyebiliriz.

Volkan Diyaroglu bize her seyden 6nce sanatin sadece izlenen ve sahiplenilen bir
meta degil, kolektif olarak tiretilen ve sunulan bir kiiltiir oldugunu animsatiyor. Giin-
delik hayatimiz, giderek artan bir sekilde kapitalist metalasmanin yayginlastig: bir

alan haline gelmektedir. Ayni anda hem bu artiga maruz kaliyor hem de buna kars:
miicadele etmeye ¢aligtyoruz. Bu agidan hayatin icindeki egsiz anlari gériiniir kilmak
ve onlar hakkinda farkindalik yaratmak sanatin en 6nemli giicii ve iglevleri arasinda-
dir. Bu sergideki eserler, bir ifade temsili olarak degil, bir kiiltiirel iiretim, yasamu
degistirmeye yonelik bir tiir sanatsal miidahale olarak gériilmelidir.

Toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamda giindelik yasamin ayrintilarina fiili ola-
rak hakimseniz, onu degistirme arzusunu da tasiyorsunuz demektir. Eger 6grenme
bir stratejiyse, bunun kavramlarla islenmesi ve goriiniir kilinmasi gerekir. Giindelik
hayata dair bu sekilde bir diisiinceye sahipsek, hayati bir praksis olarak gériiriiz. Vol-
kan Diyaroglu'nun ¢alismalar1 da bu praksisi tiretme arzusu olarak gériilebilir ve
béyle bir eylemde Simdiki 3. Tekil Sabs Fiiller, Atolyede Bomba ve Sanat¢: ¢aligmalar
bu eylemi 6rneklendirmektedir. Diyaroglu sanati sadece izlenen degil, katilimciyi
icerecek bicimde iligkisel bir estetik olarak diisiinmektedir.

Estetik {iretim, sadece bir arinma degildir, bunun yaninda bir detaylandirmadur.
Yaraticilik, bir yanda giizel olan diger yanda yalnizca iglevsel olanla da tanimlana-
maz. Giizelin belirli kurallara bagli oldugu diisiincesi giiniimiiz sanatinda anlatim-
dan ¢ok temsile dayal1 bir tiretimin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu da nicelige daya-
11 tiretim siireci gibi sanatin niteliginin kapitalist yapinin bir parcasi haline gelmesine
neden olur. Bu baglamda Her Giin Guernica!, ne yonetici sinifin ne de popiiler kiltiir
iiretiminin arzularinin tuzagina diiymeden, tiim yasama acik, 6zgiir ve yaratici bir
bakig1 6nermektedir. Cok sesli, ¢ogulcu ve her tiirden 6tekini kucaklayan bir olasilik-
lar ag1 olarak tanimlanabilecek bu yoriingeye kapilmak sliphesiz izleyicilerin hayatla-
rina anlam katacaktur.

Sergiye dair fotograflar ve kullanim izni i¢in Volkan Diyaroglu'na ve agilis fotografla-
r1igin MOS ve Monika Szalczyriska’ya tesekkiir ederim. %8

EETESEESANENEEREEE,
EENEEEEENENNEEEREREES

(Ustte, soldan saga)

Volkan Diyaroglu, Savas Selfisi,
Milton Friedman Portresi, Ekmek
Kuyrugu, Faizli Peyzaj, Adam Smith
Portresi ve Gergekler Senin Bakis
Acina Gore Degismez, 2022

(Sagda)
Volkan Diyaroglu, Waldus Bir
Terdrist Degildir, 2021
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Ropotaj: Isil Aydemir

Manzaranin

belleg

Erman Ozbasaran’in, Galeri Bosfor’da gerceklesen Muvazene

isimli dordiincii kisisel sergisi, rengin ve yiizeyin sundugu teknik
imkanlar egliginde, dengeli ve biiyiik 6l¢ekli kompozisyonlar sunuyor.
Islerdeki cizgisel miidahalelerle yaratilan zaman ve hafiza mekanlari
bir anlamda giincel olana ve kisisel anilara da karsilik veriyor.

Bu baglamda, Ozbasaran ile iiretim siirecini ve yasadigimiz

yikici afeti -sanat¢inin iglerini merkeze alarak- konustuk

Islerinizde, bir manzaraya bakisimizla kodladigimiz zaman ve mekan

algis1, hafizamizdaki ve hatiralamizdaki manzaranin degiskenligiyle ele
aliniyor. Serginizi, yagadigimiz toplumsal felaket ve kaotik yikimlar
iizerinden nasil degerlendirebiliriz? Ele aldiginiz kavramlar, bu yikim-
lar iizerinden de okumalar sunabilir mi?

Benim hafizamdaki manzara, dogum yerim olan ve iiniversiteye kadar
yasadigim Corlu. Corlu, 90’11 yillarda sanayilesen bir sehir. $ehir, fabrikalar
kurulmaya basladik¢a disardan gé¢ aldi ve artan niifusla beraber konut ih-
tiyaci ortaya ¢ikt1. Insanlar arsa i¢indeki tek katli iki katli evlerini miiteah-
hitlere verdi; bu insani yapilarin yerlerini ¢irkin, yiiksek katli ve biitiin so-
kagi kaplayan apartmanlar aldi. Aslinda Corlu, benim hafizamda her yer-
den ufuk noktasini gorebildigimiz bir gehir. Trakya diizliiklerden olugan
hafif engebeli bir yerdir. Denizden 20 kilometre icerde olmasina ragmen
evin ikinci katindan denizi gorebilirsiniz fakat inga edilen yiiksek binalar-
dan sonra bu manzaray1 gérememeye basliyorsunuz. Ilk iglerimi bu diisiin-
celer dogrultusunda yapmaya bagladim. Onceleri bu doniisiimii simgeleye-
cek fotograflar gekerek, bu gorselleri tuvale transfer ettigim ve boyayla
miidahaleler yaptigim iglerle ilerledim.

Fakat genel olarak sanat tiretimimi felaketler tizerinden kurgulamiyo-
rum. Ciinkii bence insanoglu yasadig1 cografyaya afetlere gére daha fazla
zarar veriyor. Daha giizel kiyafetler giymek i¢in suyu, havay1 kirletiyoruz.
Boyle bakinca aslinda yagami bir afete ¢eviren de insan.

Eksen serinizden sonra Muvazene isimli son serginizin baglig1 nere-
den geliyor? Sergiye nasil bir katki ve referans sunuyor?

Muvazene, denge demek. Eksen serisinden sonra bu sergide daha soyut
daha sade isler yaptim ve igleri iiretirken kullandigim resim elemanlarinda,
renkte, ¢izgide, proporsiyonda ve perspektifte bu dengeyi gézettim. Benim
icin kisisel olarak da kilit bir s6zciik. Kendim de oldukga dengeli bir hayat
yasamaya gayret ediyorum ve tiim adimlarimi atarken de bu dengeyi koru-
yarak atmaya ¢alisiyorum.

Sergideki birkag eserde geometri agirlikta ve bu da i¢ ige ge¢mis yapilar
kuruyor. Benim i¢in her biri birbirine ihtiya¢ duyuyor. Birini ¢ekerseniz o
yap1 bozulabiliyor, devrilebiliyor gibi diisiinerek yaklastim. Bu yiizden bir
tarafta biiytik bir form varsa diger tarafta daha kiigiik bir form; gii¢lii bir
renk varsa o rengin etkisini dagitacak bagka bir tarafta bagka bir renk var.
Yaptigim miidahaleler ile dengeyi her zaman bu sergide de eski sergilerim-
de de gézetmistim ama bu sergide biraz daha iist seviyede.

Erman Ozbasaran,

isimsiz, Tuval Uzerine
yagliboya, 197x145 cm,
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Bu sergide ilk resimlerinizde oldugu gibi fotograf transferleri var. Ilk resimlerinizde
carpik yapilasmanin 6ne ¢iktig1 fotograflar vardi. Bu sergideki bazi islerde arkeolojik
alanlardan cekilen fotograflar var. Bu referansa neden ihtiya¢ duydunuz? Resmettigi-
niz imgelerin/mekanlarin ve gorsel kodlama tekniginizin temelleri nasil ortaya ¢ikt1?

Bahsettiginiz resim, aslinda tam olarak giiniimiizdeki yasadigimiz afetin de yansimasi.
Hatay lizerinden 6rnek verirsek eskiden de orada depremler olmus ve eski sehirler yer al-
tina gdmiilmiis sonra tstiine yeniden yapilar inga edilmis ve bugiin ayni sey tekrar bagimi-
za geldi. Bu tarihsel devinimi géstermek i¢in eseri {i¢ pargaya ayirdim. Alt katmani zemin-
deki kayaglar, en iist katmani yeryiizii olarak diigiindiim, orta katmani ilk kurulan medeni-
yetler, kaybolan medeniyetler. Onlarin da gorsellerini kullanarak bir yap1 olusturdum;
bunun iginde Knidos antik kentinde ¢ektigim fotograflar1 kullandim. Fotograflar1 en yalin
sekilde aktarabilecegim teknik oldugu i¢in serigrafiyi kullandim ve iizerinde de daha gii-
niimiizii yansitan tekrar eden bir yap1 kurdum.

Tuvallerinizde yer alan ¢izgisel miidahalelerin, bi¢cim ve renk kurgusuyla arasindaki
iliskiden bahsedebilir misiniz? Kompozisyonlarinizi tasarlarken sizin i¢in 6ncelikli
olan unsur hangisi?

Kompozisyonlarimi tasarlarken renk, éncelikli unsur. Once hangi renk olduguna karar
veriyorum o rengi yapmaya ¢alisiyorum. O renk, tiipten ¢ikan bir renk degil. Renkleri ka-
rigtiriyorum; birtakim miidahaleler yaparak hayalimdeki rengi yakalamaya galigtyorum.
Cizgisel miidahalelerimi de genelde bu sergide ve daha 6nceki sergimde bir eksen olarak
¢izmistim yani siyahla beyazin ayrildig1 noktay: bir ¢izgi olarak disiiniirsek bu sergideki
gizgilerim de o mantikta; ¢izgi iki katmani ayiriyor. Bu renkle de olabiliyor veya bir tuval
yiizeyindeki boyay1 kaziyarak da ¢izgiyi elde edebiliyorum.

Erman Ozbasaran, Muvazene sergisinden gorintd,
Fotograf: Kayhan Kaygusuz, Galeri Bosfor'un izniyle
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Bahsettiginiz resim, aslinda tam olarak giiniimiizdeki yasadigimiz afetin
de yansimasi. Hatay iizerinden 6rnek verirsek eskiden de orada depremler
olmus ve eski sehirler yer altina gomiilmiis sonra iistiine yeniden yapilar
insa edilmis ve bugiin ayni sey tekrar bagimiza geldi. Bu tarihsel devinimi
gostermek icin eseri ii¢ parcaya ayirdim. Alt katmani zemindeki kayaclar,
en iist katmani yeryiizii olarak diigiindiim, orta katmani ilk kurulan
medeniyetler, kaybolan medeniyetler.

Genellikle kadraj kendisine bir odak noktasi segerek kesit sinirlama-
s1yaratir. Sizin iiretimlerinizde yaratilan hayali hafiza mekanlari, belle-
gimiz ve hatiralarimiza dair gesitli ihtimalleri doguruyor. Gorme eylemi
kargilikli bir diyalog olusturuyor. Eserleriniz ve izleyicilerin diyalogu
sizce hangi ihtimalleri ve acilimlar1 beraberinde getiriyor?

Eserleri tiretirken izleyicilerle kuracag: diyalogu ¢ok fazla diisiinmiiyo-
rum ve planlamiyorum. Daha dogrusu izleyicilerin tepkilerini 6nemsiyo-
rum ama nasil bir diyalog kuracagini tasarlamiyorum. Isin benle kurdugu
diyalog benim i¢in daha énemli. Bu da daha ¢ok yapmak istedigim sey ve
onu o tuval yiizeyinde basarmakla yani teknik olanaklarla da saglayabil-
mekle ve istedigim sonuca ulagmakla ilgili. Izleyiciye bir duygu gegiriyorsa
benim i¢in bagarili bir ig yapmis olmug oluyorum demektir.

Yine bu gérme eylemi baglaminda, sergideki iiretimlerinizle sizin
aranizdaki iletisimi de sormak isterim. Baslangi¢ noktasinda yaratilan
manzaralar bir yola c¢ikiyor ve doniisiime ugruyor. Basladiginiz nokta-
dan sonra ortaya ¢ikan sonug sizde nasil etki yaratiyor?

Her zaman bagladigin noktadan ilerleyemiyorsun ve basarili bir sekilde
geri ddnemiyorsun bazen baglangi¢ noktasindan bambagka bir yere gidebi-
liyor. Islerimle aramda duygusal bir bag oluyor ama ¢ok asir1 duygusallas-
muyorum. Kendi igimi ¢ok fazla biiytitmiiyorum. Aslinda hi¢bir zaman tat-
min de olmuyorum bu benim yapabilecegim en iyi istir demiyorum, diye-
miyorum. Her is bir sonraki isin 6n hazirli1 gibi oluyor iiretim siirecimde.
Isleri yaparken bir sonraki isi nasil yapacagimi planliyorum.

Muvazene, Eksen serisinin yeniden ol¢eklendirilmesiyle ele aliniyor.
Parca-biitiin iligkisi, renk tonlari, denklendirmeler ve ¢izgilerin ritmik
dinamikleri teknik acidan nasil bir kesif alan1 yaratt1 veya ne gibi prob-
lemleri beraberinde getirdi?

Eksen serisinde eserler daha kii¢iik boyutlardaydi. Esere bagladigim giin
bitiriyordum. Eksen serisinde, isleri ve serginin biitiiniinii diisiinmeden tek
tek isleri tamamlayarak ilerlemistim. Muvazene'de ise oncelikle serginin
biitiinliigiinii tasarladim. Biiyiik boyutta igler oldugu i¢in ayni giin baglayip
bitirmem fiziki olarak miimkiin degildi. Olcekler biiyiik oldugu icin isi
iretme teknigim agisindan da daha biiyiik alanlara ihtiyacim oldu. Kullan-
digim malzemelerin de degismesi ve biiylimesi gerekiyordu. Cogu yeni
malzemeyi kendim tirettim. Bir¢ok teknigi isi bitylitmek i¢in gelistirdim;
daha cok fiziki zorluklar: oldu. Biiyiik is yapmay1 daha ¢ok seviyorum. Kar-
sinizda durdugunda isin igine daha ¢ok giriyorsunuz. Rengin, boslugun do-
lulugun daha ¢ok etkisi oluyor. Genelde kargisina gectigimde beni psikolo-
jik olarak etkileyebilecek isler yapmak istedim.

Eserlerinizde, olusturdugunuz goérsel dil iizerinden bakisin hafizasi-
na odaklaniyorsunuz. $uan icerisinde bulundugumuz afet durumu da
diisiiniildiigiinde, bu konular ¢ercevesinde bundan sonraki iiretim siire-
ciniz nereye evrilecek?

Afetler is iiretimimi dogrudan etkilemiyor fakat biitiin vaktinizi ve dii-
suncelerinizi yonlendirdiginiz i¢in biraz durmak, uzaklagsmak istiyorsu-
nuz... I¢inizden is yapmak gelmiyor. Belki etkileri birkag yil sonra gikabilir
hemen ¢ikmaz ¢iinkii aninda tepkileri olan bir insan degilim. Fakat afetler
hayatimizin bir gergegi bunlarla beraber yagsamamiz ve 6nlemlerini alma-

miz gerekiyor. #$

Erman Ozbasaran, Isimsiz, Tuval zerine yagliboya,
197x145 cm, Fotograf: Kayhan Kaygusuz

YAZI DIizisi

Ukrayna’nin
Kiiltiirel Mirasi I11:
Devrim ve avangard

Yazi: Cem Bolitktas

Iki makaleyle tamamlanamayacagr anlasilan ve sigiincii yazis

bu say ile yayimlanmas olan bu yazi dizisi, Vladimir Putin’in
binlerce insanin éliimiine yol acan ve yiiz binlerce Ukraynali’y:
stirgiine mabkim eden isgaline karsi Ukrayna balkvyla dayanisma
fikrini desteklemek amacryla kaleme alinmagstir. Savas nedeniyle
teblike altinda bulunan kiiltiirel mivasi konu almakla birlikte
1990’°lardan itibaren bagimsiz Ukrayna kimligi etrafinda
sekillendirilen kiiltiivel calismalardan esinlenerek hazirlanmastur.
Ukrayna kiiltiir ve sanatinin diinya genelinde ve Tiirkiyede az
veya yanlis bilinmesinin temel nedeni basta Rus olmak iizere diger
kiiltiirlerle karistirilmasidir. Bu durum big siipbesiz SSCB’nin
yikilmasinin ardindan bagimsizligina kavusan Dogu Avrupa

silkeleri hakkinda yapilan kiiltiirel calismalarin yeterince “popiiler”

olmamasimdan kaynaklaniy. Ustelik Ukrayna kiiltiiriine ancak
s0z konusu iggal sonrasinda ilgi gosterilmesi oldukga iiziiciidiir
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I. Diinya Savagi, 1917 Devrimleri ve ardindan gelen siyasi karigikliklar Uk-
rayna halkinin 20. yiizyil boyunca katlanmak zorunda kalacagi bir dizi san-
cili doniisiimiin baglangicina isaret eder. 1917-1921 araligi, bagimsiz bir
Ukrayna Cumhuriyeti’nin kurulmasi i¢in miicadele eden ulusalcilarin, Bol-
seviklerin ve Rusya Imparatorlugu yanlilarinin siyasi miicadelesine sahne
olur. S6z konusu dénemde (gecen sayidaki makalede inceledigimiz) “ilim-
11” sayilabilecek Kiiltiir Birligi (Kultur Lige) ve ulusalcilig1 destekleyen sa-
natgilar 6ne ¢ikarlar. 1921°de i¢ savastan galip ayrilan Bolgevikler’in iktida-
ra gelmesiyle Ukrayna, 1991 yilina kadar siirecek komiinist projenin bir
parcasina dontgiir.

1920’lerin Ukrayna sanati, Sovyet Rusya’nin NEP (Yeni Ekonomi Politi-
kas1) Dénemi’nin ekonomi, kiiltiir ve siyaset alanina sirayet eden liberalizm
rizgirini arkasina alir. SSCB’nin sanayi 6ncesi bir diizenden, giiglii ve
6zerk bir devlete doniigmesini hedefleyen NEP Doneminde “gegici bir ser-
best piyasa ekonomisi” tahsis edilerek hizli bir “toparlanma” ve “yeniden
yapilanma” hedeflenir. Bu dogrultuda 6ncelikle Bat’nin sanayi ve teknolo-
jisine yetismek gerektiginden “Taylorizm’in Sovyet yorumu” denilebilecek
Emegin Bilimsel Yonetimi (NOT) projeleri ddhilinde Merkez Emek Ensti-
tisti (TsIT, 1920) ve Devlet Planlama Komitesi (GOSPLAN, 1921) gibi is-
tatistik verilere dayali teknikleri ve bilimselligi esas alan kurumlar olugtu-
rulur. Dolayisiyla 1920’ler yeni bir sosyal diizenin, kiiltiiriin ve ulusal
kimligin temel unsurlarinin olusturulmasinda bir “inga (konstriiksiyon)”
slirecine igsaret eder. Bu dogrultuda dénemin avangard sanat¢ilar: devrimle-
ri benimseyerek yeni bir sosyalist yagsamin ingasinda rol almak isterler. Ni-
tekim devrim 6ncesine 6zgii yikicilig: terk ederek Komiinist Parti’nin s6z-
ciligiini istlenen propaganda (agitprop) sanatina ve yeni yagamin ingasi
fikrine hizmet eden Konstriiktivizm ve Prodiiktivizm sanatina yonelirler.

Ukraynali avangard sanatgilar devrimin toplum tarafindan benimsen-
mesini amaglayan propaganda (agitprop) sanat1 kapsaminda komiinizme
adanan 6zel giinler, festivaller ve gosteriler i¢in birtakim afis ve siislemeler
tasarlarlar. 1 Mayis 1919°’da Odessa’da diizenlenen Is¢i Bayrami kutlamala-
rina Oleksandra Ekster bagkanlik eder. Devrimin ilk yillarinda diizenlenen
festivallerde tarihi anit ve binalardaki imparatorluga 6zgii eski sembollerin
kapatilmasi gerektiginden Odessa sehrinin merkezindeki Biiyiik Yekateri-
na Heykeli iizerinde devrim sembolleri bulunan bir kumasgla kaplanir.

Devrimin ilk yillarinda Bolsevikler i¢in propaganda sanati1 o kadar
6nemlidir ki Aydinlanma Bakanlig1 basta olmak iizere hemen her bakanlik
ve devlet kurumu kapsaminda agitprop subeleri kurulur. Propaganda pos-
ter ve afigleri iireten sanatci ve tasarimcilara birtakim ayricaliklar saglanir.
Rus Telgraf Ajansi (ROSTA) devlet kurumlari arasinda propaganda faali-
yetini en etkili bi¢imde yuriitenlerin baginda gelir. Okuma yazma bilmeyen
kesime Ortodokslugu yaymak ve/ya toplumsal igerikli mesajlar1 aktarmak
i¢in kullanilan geleneksel lubok sanatinin devrimci baglamdaki bir devami
sayilabilen ROSTA posterlerinin tiretimi i¢in sair Vladimir Mayakovski ve
Odessal1 sanatg1 Amshey Nurenberg goérevlendirilir.! 1920’lerin baginda
ROSTA’nin Ukrayna subesi olan UKROSTA kurulur? Harkiv, Kyiv ve
Odessa’da etkili olan UkROSTA’nin ilk ¢izerleri arasinda Boris Yefimov
(Boris Fridliand) bulunur. Fitiirist sair Valdimir Mayakovski'nin propa-
ganda posterleri projesinin 6nciileri arasinda yer almasi1 Ukrayna ve 6zel-
likle Odessa’da tasarimcilardan ¢ok Eduard Bagritsky, Semyon Kirsanov,
Sandro Fazini ve Mikhail Fainzilberg gibi sair ve edebiyatcilarin ilgisini ¢e-
ker. Bu grup daha sonra Moskovali konstriiktivist sanatgilarin inisiyatifiyle
kurulan LEF (Sol Sanat Cephesi) Cemiyeti ve dergisinin bir uzantisi sayila-
bilen YugoLEF (Giiney LEF) Cemiyetini kurarak sol sanatin Ukrayna’daki
sozciligiine soyunur.

Kiibizm ve Fitiirizm gibi Batili akimlarin kuramlarinda gegen “kons-
tritksiyon” terimi, Carlik Rusyas’nda Kiibofiitiirizm, Rayonizm ve Siipre-
matizm gibi sanat kuramlara sirayet ederek devrim sonrasi sol sanat savu-
nucularinin ¢ogunlugunun benimsedigi Konstritktivizm akiminin ana
fikrini olugturur. Devrim baglaminda alevlenen sanatin islevi tartigmalari
sirasinda materyalizm, islevselcilik ve sanat-hayat birlikteligi gibi anlamla-
r1 igerecek sekilde yeniden tanimlanir ve sol sanat savunucularinin kiiltiir
politikalarina yon verdikleri 1920’lere damgasini vurur. “Yeni yagsam kiiltii-
riniin inga edilmesi” sloganiyla siyasilestirilen Konstriiktivizm akimi, “bi-
limsellik” ad1 altinda teknik-teknolojik temellere dayandirilarak miihen-
dislikle iligkilendirilir ve “islevsellik esas1” kapsaminda kitlelere hitap eden
propaganda sanatiyla bir tutulur. Akimin kuramcilarina gore 6zgiinlitk ve

1 Bu posterler i¢ savas boyunca kapali olan diikkanlarin vitrinlerine yerlestirildi-
ginden “ROSTA Pencereleri” adin1 almigtir.

2 UkKROSTA daha sonra YugROSTA (GiineyROSTA) ve OdUkROSTA (Odes-
sa-UkraynaROSTA) gibi alt birimlere ayrilir.
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Mihail Semenko, Okyanusu
Gegen Kablo-Siir, 1920
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bireysellik gibi burjuvaya 6zgii terimlerle kavranan resim sanatinin yerine
tiyatro, sinema ve bask1 sanati gibi kitlelere hitap eden tasarimlara 6ncelik
verilmelidir.

Kontriiktivist caligmalariyla 6ne ¢ikan Vasil Yermilov, sahne ve dekor tasa-
rimlariyla bilinen Anatol Petritski, Panfiitiirizm (Kverofuturizm) akimini ge-
ligtirerek gorsel-siir denemeleri iireten Mihail Semenko, sahne tasarimcisi
Vadim Meller ve grafik sanatgcis1 Oleksander Vlizko Yeni Nesil (Nova Gene-
ratsiya) Dergisi etrafinda bir araya gelerek Harkiv Ekolivnii olustururlar.

1920’lerin sonlarina dogru sol sanatin irtifa kaybetmesine paralel olarak
Stalin rejiminin ayak sesleri duyulmaya baglanir. Bu dénemin Marksist sa-
nat elestirmenleri tarafindan gelistirilen sanat tarihi kavrayis1 avangard bi-
¢imciligi burjuva kiiltiiriiyle iligkilendirir. Béylece sol egilimli sanatgilar
cok ge¢cmeden persona non grata ilan edilirler. Mihail Semenko bunlardan
biridir. Stalin rejimi sirasinda bir ¢esit toplum mithendisligi hareketi olan
Kiiltiir Devrimi sirasinda ¢aligma kamplarina yollanan Semenko, 1930’1a-
rin sonunda idam edilir. 1920’ler Ukrayna’s1 devrim yillarinin degisim he-
yecaniyla baglayip siirgiinler, pogromlar ve holodomor faciasiyla son bulur.
Giiniimiizde bu donemin sanati hem devrimlerin cogkusunu hem de devlet
teroriinii simgelemesi agisindan “Kirmizi Rénesans veya Infaz Edilen R6-
nesans” adiyla anilir. #§

Vasil Yermilov, Avangard Dergisi
Kapak Tasarimi, 1929, k&gt tzerine
guas ve mirekkep, 30,5 x 27,5 cm.,
Ukrayna Ulusal Sanat Muzesi

Eduard Bagritski, Ekim 1917
(Poster icin Skeg), 1920,
kagit tzerine karigik teknik,
Odessa Tarih Mizesi

Eduard Bagritski'nin Boyundurugundan
Kurutulan Isci, Sevkle Aydinliga Yiiriiyor
adli siiri i¢in gergeklestirilmis tasarimlar.

Sandro Fazini, Isci ve Koyl
(Odessa Opera Tiyatrosu Ana Girisi
icin Tasarlanmig Eskiz Versiyonu),
1920, kagit tzerine karigik teknik,
Odessa Tarih Mizesi

Sandro Fazini, Beyazlara Kargi Savas
(Poster icin Skeg), 1920, kagit tzerine
karigik teknik, Odessa Tarih Miizesi

Anatol Petritski, Alisilmadik Danslar

Adli Oyun icin Gergeklestirilmis Tasarimlar,
1922, suluboya, guas ve mirekkep,

62 x 50 cm, Ukrayna Sinema Muzik

ve Tiyatro Muzesi, Harkiv

1 Mayis 1919 Isci Bayrami icin
dngorilen Agitprop Tasarimlari

Yekaterina Meydani'nda bulunan
Buyuk Yekaterina Aniti, Odessa, ¢.1900
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Namevcut katilimcilarin mevcut seyirciler tarafindan

temsil edildigi bir konferans: Na m e s C ut

Belgesel tiyatronun en 6nemli
isimlerinden biri Rimini Protokoll
bu sefer de Namevcut Konferans
(Conference of the Absent) adl1 igleriyle,
yani namevcut katilimcilarin mevcut
seyirciler tarafindan temsil edildikleri
bir konferans ile, daha 6nce
kendilerini Remote Istanbul projesi
ile Istanbul sokaklarinda misafir
etmis ve Tekinsiz Vadi performansini
Tiirkge altyazili ¢cevrimici olarak
paylasmis olan Beykoz Kundura
Sahne’nin misafiri olarak 31 Mart,

1 Nisan ve 2 Nisan’da Istanbul’da.
Bu vesile ile Rimini Protokoll’iin
kurucularindan Stefan Kaegi
ile gorustiitk

Konferans

Roportaj: Ayse Draz

Yuvamizi yani diinyay: tehdit etmekte olan iklim krizi karsisinda, 6zellikle gosteri
sanatlar1 alaninda, karbon salinimini sifirlayan bir turne format: miimkiin midiir ya
da bunun ¢6ziimii bizleri stirekli kesilen Skype ve Zoom baglantilari ile ¢evrimici bir
mekénda bulusturmak yerine fiilen ve fiziken ayn1 mekédnda bir araya getirebilecek
bir format olabilir mi, kimin kimi temsil ettigini ve bunu nasil gerceklestirdigini be-
lirleyen unsurlar nelerdir gibi sorulari, gene bir temsil sanati olan tiyatronun kendi
olanaklari i¢cinde ele alan Namevcut Konferans, bir yandan seyirci ile icraci arasindaki
sinirlari yeniden tanimlayan 6te yandan da diinyanin ddrt bir yanindan hayatlarinda
bir tir “namevcudiyet” meselesiyle basa ¢cikmak zorunda kalan insanlarin hikéyele-
rini seyirci ile bulugturan, kigkirtici bir is. Rimini Protokoll’iin kurucularindan Ste-
fan Kaegi ile sizler icin Namevcut Konferans tizerine s6ylestik. Bu séylesiyi 6 Subat’ta
gerceklesen depremlerden ¢ok daha 6nce gerceklestirmis olmamiza ragmen, tekrar
haberlestigimizde Kaegi, Almanya’da yasayan Tiirk asilli bircok kisinin ailesinin de
etkilendigi bu deprem haberini aldiginda ne kadar iiziildiigiinii ve gegmis olsun di-
leklerini iletmemi istedi. Dayanigmayla ve kolektif bellegimizin canli tutulmasiyla
saracagimiz yaralar icin yolumuz uzun, vermemiz gereken savas yorucu... Ama belki
de Namevcut Konferans gibi sanatsal etkinliklerde bir araya gelmek, ihtiyacimiz olan
nefesi alabilmek acisindan hepimize biraz olsun iyi gelecek. En azindan ben boyle
olacagina inanmak istiyorum...

Namevcut Konferans isi pandeminin sonucu olarak mi ortaya ¢ikt1 yoksa uzun
siiredir iizerinde diisiinmekte ve caligmakta oldugunuz bir siirecin neticesinde mi?

Daha 6nceden ortaya ¢ikmus bir fikirdi ancak pandemi ile birlikte yeni bir gegerli-
lik kazand1. Namevcut Konferans, aslinda giderek daha da aciliyet kazanan bir sorun
olan iklim krizi ve bizim, projelerimizle sik¢a uluslararasi turnelere ¢ikan bir topluluk
olmamuzla alakali. Bu noktada kafa yordugumuz sorulardan biri, devasa topluluklari,
devasa sahnelemeleri ve kalabalik teknik ekipleri turneye ¢ikarmadan ve dolayisiyla
muazzam miktarda karbon ayak izi birakmadan, uluslararasi baglantilari nasil siir-
diirebilecegimiz ve izleyicilerimizin uluslararasi iceriklere erismesini nasil saglayaca-
g1miz, bunun i¢in nasil farkli formatlar gelistirebilecegimiz idi. Uzun zamandan beri
zaten Remote X gibi yapisal olarak farkli performans bigimleri tiirettik. Remote X igin
seyahat eden sadece ti¢ kigi var ve kulakliklari yerel olarak temin ediyoruz; ardindan
bu ii¢ kisi tim detaylar1 gelistirmek icin alanda ti¢ hafta harciyorlar ve béylece bir
biitiinii olusturuyorlar. Bir yere ugup iki gosterim gergeklestirip alkislar1 topladiktan
sonra geri donmekten epey farkl: bir yaklagim bu. Remote X'in yerel uyarlamalar: ve
dolayisi ile farkli sehirler tizerindeki etkisi farkli oluyor. Ayrica yerel dilde gergekle-
siyor, kald1 ki bu da simdi Namevcut Konferans ile ele aldigimuz bir siireg. Ciinkii her
sey Tirkgeye ¢evrilecek.

Bu bahsettigim meseleler Namevcut Konferans icin ilk tetikleyiciler olarak islev
go6rdii. Ama sonra pandemi gelince bir nevi farkli bir anlam daha tistlenmis oldu is.
Ciinkii artik bizim bulundugumuz yere seyahat edemeyenlerin de yokluguyla kars:

kargiya kaldik. Bir yandan bunu giderek daha fazla hissettik, 6te yandan da zoom
toplantilarinda daha 6nce hi¢ olmadig kadar yapici bir sekilde hareket ederek ve
durumumuzdan sikayet de ederek, diisiinmeye koyulduk. Ama fiziksel mevcudiyet
ve bunun anlami, bu ig i¢in gergekten ¢ok 6zel bir bicime biiriiniiyor. Baglangicta pan-
demi esnasinda ger¢eklestirdigimiz gosterilerin ¢ogu maskelerle gerceklesmis olma-
sina ve bunun da o kadar ideal olmamasina ragmen, elimizde Namevcut Konferans'in
bulunmasi ¢ok kullanigliyd..

Bence asil soru su; yerel izleyici ¢ok uzaklardan gelen bir iste nasil giderek daha
fazla performatif kilinabilir, kald1 ki zaten Remote Istanbul'da insanlar bir perfor-
mans sergiliyorlar. En azindan birbirleriyle ve icerikle fiziksel olarak etkilesime giri-
yorlar ve simdi sira bir sonraki adimda. Artik konugmaya bile baslayacaklar.

i§in temelinde, belki de, karbon ayak izi birakmayan bir turne miimkiin mii-
diir sorusuna cevap bulma arayisinizin yattigini anliyorum. Ote yandan Namev-
cut Konferans’ta yoklugun/namevcudiyetin ne anlama geldigine dair de yogun bir
sorgulama var; bu konuda neler séyleyebilirsiniz?

Bu her zaman ilgilendigimiz ve tizerine diigiindiigiimiiz bir ey ¢iinkii tiyatro tama-
men mevcudiyetle, canlilik denen seyle, bir seyler yapmak i¢in oyuncunun mevcu-
diyetiyle ilgili ama aslinda bizim ¢ogu isimiz burada olmayan birinin kimligini nasil
yeniden inga edebilecegimiz ile ilgileniyor. Ornegin Nachlass, performansi birlikte
kurguladiktan sonra vefat eden veya bundan kisa bir siire sonra 6lecegini bilen in-
sanlar hakkinda yaptigim bir isti. Bu insanlar seyircilerin ziyaret ettigi odada mevcut
degiller ama sesleri, resimleri, hatta onlarla yeniden inga etmis oldugumuz mekénlar
mevcut. Yani sanirim namevcudiyet tizerine bir nevi felsefi ve siirsel bir soru soruyo-
ruz. Ama mesela Namevcut Konferans'ta bu soru, hayalet agr1 izerine ¢alisan biri size
néronlarinizi nasil simiile edebileceginizi, orada olmayan bir seyin nasil hila orada
olabilecegini veya onu beyinde nasil temsil etmeye devam edebileceginizi agikladi-
ginda, ¢ok basit ve direkt bir bicim aliyor

Sanirim tiyatroda mevcudiyetinden vazgecemeyecegimiz tek unsur seyirci, ne
dersiniz?

Evet ve bence bu, pandemi siiresince 6grendigimiz ¢ok 6nemli bir sey oldu; bir
araya geldiklerimizi, birbirimizi ne kadar 6zledigimiz... Pandemide hala ¢evrimici
performanslari izleyebiliyor ve mesela oyuncular1 gorebiliyorduk ama tiyatroya git-
memizin tek nedeni bu degil; tiyatroya aslinda birbirimizle bulugmak i¢in de gidi-
yoruz. Dolayisiyla kutlamamiz gereken sey de bu. Sanirim tiyatro i¢in icat ettigimiz
etkilesim bigimleriyle tiyatroda yaptigimiz seye oyun tiyatrosu (play theatre) deme-
liyiz; bagkalar1 i¢in bir oyun degil, birbirimizle bir oyun. Namevcut Konferans'in yap-
t181 da bu, seyircinin bir araya gelmesine, bu oyunun (game), bu protokoliin sorum-
lulugunu tstlenmesine, bu etkilesimin ger¢eklesmesine olanak sagliyor. Eger seyirci
bunu yapmazsa, is fiilen yirmi dakika sonra durabilir. $imdiye kadar bu hi¢ olmad
cunki insanlar katilmaktan her zaman olduk¢a memnunlar. Ama biz bagtan bunu
bilmiyorduk ve hep bunu merak ederek provasini yaptik.

Bence seyirci boyle bir igte, “oyun”un bir parcasi oldugu i¢in bir anlamda giig-
lenmis hissediyor. Kontrolde olmak demezdim de bir giiclenme duygusundan s6z
edebilirim. Bunu Remote Istanbul’da da gozlemlemistim. Namevcut Konferans'ta
farkli bir agcidan “s6z”ii seyirciye veriyorsunuz ve bazi anlarda bir oyuncudan ¢ok
daha giizel, ¢cok daha siirsel bir performans sergileyebiliyor seyirci.

Guzel seyler olabiliyor ¢iinkii bazen ¢ok yagl birini bir ¢cocuk temsil edebiliyor
veya erkekleri, kadinlar ve kadinlar1 erkekler; tiim bunlar olurken sizin gézlemledi-
giniz bu bedene getirme hali oluyor. Benim 6zellikle ¢ok giizel buldugum bir sey, sah-
nedeki seyircinin daha kim oldugunu bile bilmedigi birisinin ciimlesini séylemeye
basladig1 an. Bir bagkasinin yerine gegiyorlar, sonunu bilmedikleri bir ciimleyi soy-
lemeye bagliyorlar, bedenlerinden bir sey gectigini, bir degisiklik oldugunu gézlem-
liyorsunuz, bir bagkasina déniistiiklerini veya en azindan bir bagkasinin kimligi ile
mesgul olduklarini izliyorsunuz.

Sahnede bagkalarini temsil eden seyirciler bunu ya 6nlerindeki metni okuyarak
ya da kulakliklarindan gelen metni tekrarlayarak gerceklestiriyorlar. Seyircinin
oniindeki metni okuyarak degil de kulakliklardan duyulan metni tekrarlayarak
bir bagkasini temsil etmesi bence hem farkli bir konsantrasyon gerektiriyor, hem
de farkli bir bedene getirme bicimi ortaya ¢ikararak farkli bir doniigiime olanak
taniyor. Bu da sahnede bulunmayan diger seyirciler tarafindan da kolaylikla g6z-
lemlenebiliyor. Kimin nasil temsil edilecegini bunu gézeterek mi segtiniz veya
isin dramaturjisinde bu bir rol oynad1 m1?

Sanirim oncelikle farkli performativite bigcimleri kullanmak istedik ¢iinkii mesela
sadece metin degil ayrica metne yazili jestler de var. Performans ilerledik¢e daha da
karmagik hale geliyor; mesela ayn1 anda sahneye iki kisi ¢ikiyor ve birbirleriyle etkile-
sime girmeye bagliyorlar veya karanlikta kalinan ve her seyin daha teatral hale geldigi
anlar var. Ote yandan basit bir sekilde baglamanin mantikli oldugunu diisiindiik; her-
kes 6niindeki metni okumanin nasil igledigini anliyor, ancak bazi dezavantajlan da var,
ornegin insanlar seyirciye bakmak yerine agagi, onlerine bakiyorlar oysa kulakliktan
gelen metni dinledikleri andan itibaren dogrudan seyirciye bakma ihtimalleri biiyiik
ciinkii buna izin veriyor ve de 6nceden belirlenmis bir zamanlama iceriyor, bu da temsil
edilen kisiyi temsil etmekte derinlesmek i¢in biraz daha fazla olanak taniyor. Ayrica
Namevcut Konferans neredeyse iki saat siiriiyor, bu yiizden insanlarin kurallar1 6gren-
diklerini diigiindiikleri anda oyunun kurallarini degistirmeye devam etmek giizel.

Peki temsil edilecek, hikayeleri aktarilacak kisileri nasil sectiniz?

Farkli karakterlere yer verilen isler sahneye koydugumuzda ¢ok fazla réportaj
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yapryoruz. Sunduklarimizdan ¢ok daha fazla insanla konustuk, sanirim otuz kadar
secenegimiz vardi, diinyanin cografi olarak gercekten farkli kdselerini kapsamak is-
tedik; nihai olarak Portland, Ohio’dan biri var, Yakutistan’dan' biri var, Afrika’dan
iki kisi var, Israil’den biri var, isi ortaya ¢ikardigimiz Orta Avrupa’dan birileri var, vb.
Diinyanin ¢ok farkli kdselerinden insanlara yer verdik ve aslinda bunun ¢ok farkli
sebepleri de var. Bazi insanlar fiziksel olarak hareket edemedikleri i¢in orada degiller
ya da digerleri uzayda olduklari i¢in gelemiyorlar, bazilar1 iglerinde ¢aligmaya devam
etmek zorunda olduklarindan katilamiyor bazilari ise iklim i¢in kétii oldugunu dii-
stindiiklerinden seyahat etmek istemiyorlar ya da gizli servis caligani gibi saklanmak
zorunda olduklarindan goriiniir olamiyorlar. Sanirim bu ayni1 zamanda biraz da oyu-
nun farkli varyasyonlarini haritalandirmayi iceriyor.

Peki bu insanlara nasil ulagtiniz, onlarla nasil iletisime gectiniz?

Cok farkli kanallardan. Mesela locked-in sendromu olan fizik¢i Bay Patke’yi kendi
evinde ziyaret ettim; evi benim evimden o kadar da uzak degildi, bu yiizden onu ora-
da ziyaret ettim. Cok ilgincti; cok zeki ve parlak bir insan. Digerlerine gelirsek, mese-
la bir keresinde Yakutistan’a gitmistim ve orada baglantilarim vardi. Namevcut Kon-
ferans'ta bahsi gegen biiyiik ¢ukurla kargilastigimda ne oldugunu sormaya basladim,
orada caligmis birilerini bulmaya koyuldum ve beni Tamara’ya yonlendirdiler ama
onunla sahsen hi¢ tanigmadim ve zaten Rus¢a konustugu i¢in onunla sadece dolayli
iletisim kurabildik. Bazilarini ise Internet iizerinden yaptigimiz aragtirmalar sonu-
cundan bulduk, mesela Goniillii insan Yok Olus Hareketi (Voluntary Human Extinc-
tion Movement) mensubu Les U. Knight. Daniel (Wetzel)? yer verdigimiz kisilerden
biri olan miilteciyle fiziksel olarak Atina’daki bir miilteci kampinda tanigti. Hayalet
agr1 olgusuyla ¢alisan doktorla Berlin Charité Hastanesinden tanistim. Hayalet agr1
olgusuyla ilgileniyordum ve bu yiizden arastirmaya bagladim ve béylece ona ulagtim.

O halde, mesela hayalet agr1 olgusu gibi ilgilendiginiz konu bagliklar1 oluyor
ve bu konu bagliklar1 altinda, hikayeleri bu bagliklarla iliskilenen insanlara ula-
styorsunuz diyebilir miyiz? Yoksa bu sekilde sistematik olmasi gerekmiyor mu?

Bazen birilerini buluyorduk, onlar vasitasiyla bagkalarina da ulagiyorduk ama
hikéyeleri yeterince ilging olmayabiliyordu bu is i¢in. Ilk denemeyi yaptigimizda,
ornegin Misir hapishanelerindeki insanlarla temasa gectim; bu kendi bagina anlati-
lacak bagka bir hikaye ortaya ¢ikarabilirdi ama onlarla iletisime ge¢ebilmek, dolayisi
ile metni birlikte olusturmak ¢ok zordu. Gizli servis vakasina bakacak olursak, boyle
bir insana yer vermek ilging olabilir diye diisiinditk ama bulamadik. Sonra birinin
hikéyesi tizerinden ortak yazarlik meselesini sorgulamamizin da iyi olabilecegine
karar verdik. Béylece hayat1 boyunca gizli serviste ¢alismig ama kendi hayat hikéye-
sini oldugu gibi anlatsa ¢ogunu sansiirlemek zorunda kalacak Gerhard Schindler ile
tanigtik. Ona karsilagtigi durumlara ¢ok benzer ama kurgusal bir karakter yazmay:
digsiiniir mii diye sorduk; neticede gizli servisin igleyisi ve sorunlarina dair yeterince
bilgiye sahip biri. Béylece ortaya ¢ok ¢esitli hikéyeler ¢cikmis oldu.

1 Yakutistan ya da Saha Cumhuriyeti Rusya’y1 olusturan federe cumhuriyetlerden
biridir ve de niifusun ¢ogunlugunu olugturan Yakutlar bir Tiirk halkidir.

2 Stefan Kaegi ve Helgard Haug ile Rimini Protokoll’iin kurucularindan.

Stefan Kaegi, Fotograf: Mv Kummer
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Namevcut Konferans’ta bahsettiginiz gibi, cesitli direktiflerle yonlendirilen
farkli performatif anlar var; sahneye bagkalarini temsil etmek iizere ¢ikan seyir-
ciler bazen onlara verilen jestleri gerceklestiriyor veya yerlerinde oturmakta olan
seyirciler de bu anlarin bir parcasi olup mesela ayaga kalkiyorlar veya oylamaya
davet ediliyorlar. Aslinda seyircilerin sadece ‘izlemekle’ kalmayip bir sekilde be-
denleri ile de bagkalarinin hikéyelerine dahil olmalarinin, onlarla kurulan empa-
ti agcisindan ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Peki béyle bir isin prova siireci
nasil gerceklesti?

Dogrusu karmagik bir siiregti. A¢ik¢asi her seferinde bir takim (performatif) arag-
lar1 denedik ve bazilar1 ya hi¢ islemedi ya da ¢ok etkisiz kaldilar, digerleri ise ¢ok iyi
islediler ama sonra tekrarladiginizda isler farklilagabiliyordu. Mesela izlemekten ke-
yif aldiginiz ve yaptigini yaparken kendisi keyif alan birini izlemek isi kolayca iyi bir
performans kilarak performansin iglemesini saglayabiliyor, ama ancak sahneye ¢ikan
herkes icin bu gegerli olursa ortaya ‘iyi’ bir performans ¢ikiyor. Oysa isin dogasindan
oturi her seyi kontrol edemeyiz ve bazi seylerin yanlis gitmesi veya biraz garip his-
settirmesi bu oyunun bir pargasi. Aksi takdirde insanlar sahneye ¢ikanlarin aslinda
hepsinin oyuncu oldugunu diisiinebilir ki kesinlikle 6yle degil ve seyircinin bunu an-
lamas: seyircinin gercekten aktif olarak katilabilmesi i¢in ¢ok 6nemli. Yani bilerek
belli bir riski tistleniyoruz, performans bazen 6yle bazen béyle gidebilir. Namevcut
Konferans'in gosterildigi bazi yerlerde harika performanslara sahit oldum ama sahit
oldugum bazi anlar ise korkungtu. Sen empatiden soz ettin ama bunun ayni zamanda
sahnedeki canlilik ile ilgili oldugunu diisiiniiyorum. Eger hi¢birimiz sahneye ¢ikmaz-
sak performans devam etmez. Ya da sahnedeki kisinin kendisini giivensiz hissettigini
gozlemlerseniz ona yardim etmek istediginizi hissedebiliyorsunuz. Ayrica sahnede
olup bitenlerden tamamen kopmus olmamaniz da giizel.

Adeta sorumlulugu seyircilere dagitiyorsunuz; performansin biitiiniinden he-
pimiz bireysel olarak sorumlu oluyoruz béylece. Anladigim kadariyla da klasik
anlamda ‘provalar’ gerceklestirmiyorsunuz. Zaten islerinizde ‘namevcut’ oyun-
cularla ¢alisma deneyimi ve bilgisine de sahipsiniz. Ancak merak ettigim bir bas-
ka sey de ilk denemeleri kimlerle gerceklestirdiginiz. Arkadaglarinizi mi1 ¢cagiri-
yorsunuz, gelin hep beraber ne olacagini gorelim diye?

Evet, ben sadece zorluklardan s6z ettim ama ¢6ziim bulmak i¢in denemeler yap-
mamiz gerekiyor. Insanlar1 denemelere davet ediyoruz ve bagta bunu arkadaglarimiz-
la gergeklestiriyoruz. Ama sorun su ki, arkadaslarimiz bu denemelerde fazla iyi olabi-
liyorlar. Ayrica, isi, 6rnegin daha yagli veya duyma zorlugu ¢eken insanlar gibi farkli
gruplarla da denemeniz, ve denemeleri tekrar tekrar gerceklestirmeniz gerekiyor, ki
bizim i¢in zorluklardan biri de buydu. Asag: yukar bir yil boyunca, ayda bir kez ol-
mak iizere bu denemeleri gerceklestirdik.

Denemeleri hep ayni sehirde mi gerceklestirdiniz, farkl: sehirlerde de gercek-
lestirdiginiz oldu mu?

Farkli sehirlerde gerceklestirdik ve hatta bir noktada farkli dillerde gerceklestir-
meye de bagladik ¢iinkii terciime meselesi de denememiz gereken bir unsurdu.

Stefan Kaegi olarak gerceklestirdiginiz islere baktigimda, sahneye bir robo-
tu cikarttiginiz Tekinsiz Vadi (Uncanny Valley, 2018) performansi, gercek bir
ahtapotun protagonist olarak sahnede yer aldig1 Temple du présent (2021) isi ve
Caroline Barneaud ile gerceklestirdiginiz, tiyatronun sadece binalar1 degil sehri
de terk ettigi ve bir parki “dogal” unsurlarla bir sahneye doniistiirdiigiiniiz bes
saatlik teatral bir gezinti olan Natures Vivantes (2022) performansi, dikkatimi
cekenlerden sadece bazilari. Bu da bana insan sonrasi kuraminin 6nemli isimle-
rinden Rosi Braidotti’nin ele ald1g1 ii¢ kavrami, zoe/geo/techno’yu animsatiyor.
Bu konuda bir sey sdylemek ister misiniz?

Doga, benim i¢in, diger hayvanlarla aramizda belli bir dengeyi yeniden kurmamiz
acisindan ¢ok bityiik ve 6nemli bir konu. Bu yiizden, aslinda ayni zamanda bir Crea-
tive Europe projesi de olan Shared Landscapes adl1 biiyiik bir proje de gelistirdik. Bu
proje kapsaminda tiyatro meké4nlarinin diginda agik mekanlarda, dogada gerceklese-
cek ve saatler boyunca doga ile farkli etkilesim bi¢imleri icerecek isler tizerinde ¢ali-
styoruz. Temple du présent isi de bizden farkli bir zekaya sahip oldugu icin gergekten
anlayamayabilecegimiz ama ¢ok zeki oldugunu bildigimiz bir hayvanla nasil iletigim
kurabiliriz, bunu ele aliyordu. %$

Gorseller: Namevcut Konferans, Sebastian Hoppe
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Bazi insanlar fiziksel olarak hareket edemedikleri icin orada degiller ya da
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digerleri uzayda olduklari i¢in gelemiyorlar, bazilar1 islerinde ¢caligsmaya devam

etmek zorunda olduklarindan katilamiyor bazilari ise iklim i¢in kotii oldugunu

s calisani gibi
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diisiindiiklerinden seyahat etmek istemiyorlar ya da gizl

saklanmak zorunda olduklarindan gériiniir olamiyorlar.
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ve 0yle kaldim

Jale Erzen

Roportaj: Necmi Sonmez

12 Ocak 2023’te seksen yasini
kutlayan Jale Erzen’i uzun bir
zamandan beri tantyorum. Resimleri,
yazilar:1 ve akademik ¢aligmalarinda
kendi bildigi patikalarda yiiriimekten
zevk alan Jale bugiine kadar olanaksiz
gibi goziiken bircok projeyi
gerceklestirerek sanat ortamimizda
onemli art1 degerler yaratti. Boyut
dergisini yayinlamasi, cevre estetigini
akademik bir disiplin olarak kabul
ettirmesi, Sanart derneginin
kurucularin olmasi, Sabri Berkel’den
Melike Abasiyanik Kurti¢’e bir¢cok
sanatc¢l icin monografik kitaplar
kaleme almasi ilk aklima gelenler.
Onun kendisinden bahsetmeme tavri,
karsilik beklemeden iiretme, sevdigin,
sadece cok sevdiginin pesinde, tutkuyla
ilerlemesi, siir yazacak kadar doga
ve hayvan dostu olmasi beni her
zaman etkiledi. Uzun zamandan
beri yiiz yiize goriisme olanag
bulamadigim Jale ile yazil1 bir goriisme
yaparak hem dogum giiniinii kutlamak
hem de kendi etrafinda ordiigii
kozasina yakinlagmak istedim

Kendimi hep disarida hissettim

Jale Erzen, isimsiz, 2010, Kagit lizerine miirekkep
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Sevgili Jale, sanatla olan ilgin nasil bagladi, bilyiidiigiin ¢evrenin seni nasil yén-
lendirdigi hakkinda bilgi vermen miimkiin mii?

Cocuklugum kitap, miizik ve sanat i¢inde gecti. Babam Columbia’da doktora yap-
mis, New York’ta san dersleri almisti. Evde operalar séyler, isten geldigi vakit gece
bana klasik kitaplarindan okuyormus gibi hikayeler anlatirdi. Eve Life dergisi gelirdi,
bir sayida Michelangelo’nun Sistine kapellasinin resimlerini renkli olarak basmislar-
dy, haftalarca bunlara baktigimi animsiyorum. Annem bizi Disney filmleri seyretme-
ye Amerikan haber merkezine gotiiriirdii. Babam ayrica siir meraklisi idi. Farsga,
Ingilizce, Fransizca ve Tiirkge ezbere siirler okurdu. Klasik tarih ve sanata diigkiindii,
bu okumalarini bize de anlatird1 ve bu konuda ¢ok etkilendigimi, epey bir seyler 6g-
rendigimi saniyorum. Daha ¢ok kiicitkken resim yapmaya bagladim ve bundan bii-
yiik zevk aliyordum, ailem de 6zellikle babam beni ¢ok destekledi, kiiciik yasta resim
malzemeleri aldi, New York’ta yagsayan amcam bana Metropolitan miizesinin yayin-
larini yollardi. Daha ilkokulda kendimi ressam saniyordum. Sinifta cok detayli resim
yapan bir kiz vardi, resim hocasi onun resimlerini begenirdi zira kizlara kirpikler ko-
yar ve saglarini sarrya boyardi. Ben ise bunu kii¢limser bunun ressamlik olmadigini
digsiiniirdiim. Daha o yagta kendime gore bir sanat fikri gelistirmistim. Ayni zaman-
da doga sevgim gelisti zira her hafta sonu kirlara, ormanlara, babamin Ankara’da
bahgesi olan arkadaslarina giderdik. Bazi yaz aksamlar1 Dikmen tepelerinde yine
babamin tanidig: bir ¢ift¢inin ¢iftliginde vakit gecirirdik. Hayatima anlam veren sey-
lerden biri de doga sevgisidir, bahgesiz, yesilsiz hi¢ yasamadim. Son yillarda daha ¢ok
doga ile ilgili resimlere yonelmemin altinda bu neden olmali.

Istanbul Universitesi’ndeki sanat tarihi egitimin sirasinda resim yapiyor muy-
dun? Seni ¢izmeye, aktif olarak sanatsal iiretim yapmaya iten siirecler nasil gelisti?

Istanbul Universitesi'ne gitmeye bagladigimda ayni zamanda Istanbul’da bize do-
gada resimler yaptiran bir hoca ile galismaya basladim. Cok sey 6grenmem gerektigi-
ne inaniyordum ve onun i¢in sanat tarihine de ¢ok 6nem verdim. Meshur Bizans ho-
cast Semavi Eyicebize dersi dikte ederek kelime kelime, virgil, nokta, yazdirr,
ezberletirdi. Bu metodun pek bir sey 6grettigine inanmiyorum. Halbuki Arnavutkéy
Kiz Kolejinde ben tarih dersinde ¢alisip sinifa her dénemin sanatini anlattigimi ha-
tirliyorum. Kolejdeki hocalar ¢ok moderndi; ¢alistirarak ve yaptirarak 6gretirlerdi.
Istanbul Universitesi'nin egitimi bana hi¢ uymadi, ikinci yil ¢iktim. Aslinda, daha
6nce dedigim gibi daha kiigiikten beri sanat benim i¢in hep ¢ok 6nemli olmugtu ama
o yillarda kendime uygun ortami bulamadim. Zaten lisedeyken 4s1k olup evlendim,
bu da kendi isteklerime g6re yasamami engelledi. Neyse ki bu evlilik ¢cok az siirdii ve
1967°de sanat egitimi almak lizere Los Angeles’a gittim.

Los Angeles’taki 6grencilik yillarin nasil gecti? Leo Steinberg ile burada mi1
tanistin?

Los Angeles’ta 1967 ve 1974 yillar1 arasinda lisans ve yiiksek lisans resim egitimi
aldim. Ayni zamanda kiitiiphanede ¢alisiyordum ve yeni gelen kitaplara bakiyordum.
1971’de Leo Steinberg’in Other Criteria kitabi geldi. Alip eve gotiirdiim ve ¢ok etki-
lendim. Steinberg’e mektup yazip New York’a geldigimde onunla goriismek istedigi-
mi séyledim. Uzun yillarin dostlugu boyle basladi. Her New York’a gittigimde Leo ile
bulusur, miizelere gider, sanat konusurduk. Yazdiklarini bana anlatirdi hatta birkag
kez New York Public Library’ye gidip onun i¢in aragtirma yaptim. Leo’nun ¢aligma
sekli, aragtirmalari beni ¢ok etkiledi. Hep onu kendime model olarak aldim. Tabii bu
kolay bir sey degil, Leo ok donanimli biri. Rus¢a, Almanca, Ingilizce’yi mitkemmel
bilir, Latince okur ve herhangi bir yazisini aylarca ¢alisarak yazard..

Amerika’daki egitimim sirasinda en 6nemli konu iyi bir ¢izer olmakti. Her giin
6glene kadar modelden ¢izer, her defasinda farkli bir ¢izim anlayigina gére ¢izerdik.
Hocamiz Harry Carmean herhalde yirminci yiizyilin en iyi ¢izerlerindendi. Diger ho-
cam Lorser Feitelson da dyle. Feitelson ayni zamanda Amerika’nin ilk soyut sanatgi-
larindandi ve New York’ta yasarken ¢ok 6nemli isler yapmugti. Los Angeles’e ilk yer-
lesen modern sanatgilardandi, ama modalara uymadigi ve kendi reklamim
yapmadig1 icin, bircok miizede igleri olmasina ragmen ¢ok meshur olmadi. Egitimim
stiresince gezebildigim kadar ¢ok miize gezdim. Hatta 6nemli Avrupa miizelerinin
hepsinde ¢alismalar yaptim, resim analizleriyle sayfalarca defter doldurdum. Bat1 res-
minden ¢ok etkilendim ve insan bedeninin, hareket ve jestlerinin derin anlamlar ta-
sidigin1 gérdiim, onun i¢in hem modelden ¢ok uzun yillar ¢calistigim i¢in hem de bat1
resmini bu a¢idan inceledigim i¢in resimlerin bu tiir bir figiirasyon tagimigtir. Ancak
bu hi¢bir zaman fotografik bir temsiliyet olmamugtir, her zaman bi¢cimin getirdigi bir
soyutlama ile resmedilmistir. $imdi ise giderek daha ¢ok dogaya yakinlagiyorum...
Bu artik modelden ¢izme olanaklarim olmadigi i¢in olmali.
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Jale Erzen, isimsiz, 1972, Aquatint

Bir konusmamiz sirasinda 6grencilik yillarinda hem figiiratif hem de soyut ca-
listigini séylemistin. O yillardaki sanatsal yonelimlerin nasild1? Los Angeles’taki
sanat ortaminda yonelimler hep New York dogrultusunda miydi? Bu donemde
seni 6zellikle etkileyen sergiler, etkinlikler nelerdi?

Hayir benim i¢inde bulundugum sanat ortami, 6zellikle Feitelson gibi 6nemli bir
sanatg1 ile ¢alismak bizi herhangi bir modadan uzak tutuyordu. O yillarda New
York’ta soyut sanat veya yeni figiirasyon 6n planda idi. Benim egitimimde 6nemli
olan kendi egilimlerimi ortaya ¢ikarmak idi, hocam Lorser Feitelson hep bu sekilde
geri bildirim verirdi.

Ayrica ayda birkag kez birinin atélyesinde bulusur hocalarimizi da davet eder, geri
bildirim alirdik. Beni o giinlerde hangi sergiler ilgilendiriyordu, hatirlamiyorum.
Ama sik sik Los Angeles County Museum’a giderdim. O yillarda beni en ¢ok etkile-
yen sergi The Russian Avant-Garde sergisi, bir daha Rus avangardlarinin 6yle kap-
samli bir sergisi olmadi. Tabii New York’a gittigimde Whitney’de yeni Amerikan res-
mini goriiyordum, yeni figiirasyon oldukga etkili ve giindelik yasama donuktii. Cok
kuvvetli ressamlar vardi. Ama her zaman biiyiik bir vaktimi Metropolitan’da gegiri-
yordum, bu nedenle ve sonradan yaptigim ¢aligmalardan dolayi tarihi Avrupa resmi-
ni ¢ok iyi bilirim.

Mimarlik tarihi ile sanat tarihi arasindan oldukga akici gidis-gelislerin var. Bu-
nun baslangici nasil oldu?

Sunu séylemek 6nemli ki benim i¢in sanat bir biitiindiir, miizik ile de ugrastim
klasik gitar 6grenmeye calistim ama bu ydnde zayifim. Yine de sanatlar arasinda
bence sinir yoktur, insan resimden mimariye, mimariden miizige ya da heykele gece-
bilir. Onemli olan sanatin yaratici ruhuna sahip olmak. Mimari beni her zaman ¢ok
ilgilendirdi, herhalde bu konuda da babamin etkisi biiyiik oldu, zira oturdugumuz
evimizi ¢ok iyi bir mimara yaptirmist: ama kendisi de bu konu ile ¢ok ilgileniyordu,
bahge tasarimi, sanat onun i¢in ¢ok 6nemli, hep okudugu diisiindiigii konulardi. Ni-
tekim Izmir’deki evimiz tiimiiyle onun tasarimi ve ingasidir, Ankara’daki bahgemiz,
[zmir bahgemiz de dyle. Amerika’da iken gittigim miizelerin, konser salonlarinin mi-
marisine hep dikkatle bakardim. Tiirkiye’ye dénmeden 6nce, Leo Steinberg, “ma-
dem mimarlik fakiiltesine gireceksin, doktora yapacaksan Mimar Sinan iizerine dok-
tora yap” demisti. Kendisi Istanbul’u gezerken Sinan’in eserlerini gormiis ve hayran
kalmist1. Doktora kitabimi kendisine adadim.

1974’te Los Angeles’tan dondiigiinde Tiirkiye’de karsilagtigin manzara nasildi?
Geng bir sanatgi olarak yolunu gizmeye karar verirken seni Istanbul yerine Anka-
ra’ya yerlesmeye iten sadece ailenin bu kentte yasamasi degildi herhalde diye diigii-
niiyorum. Isteseydin Istanbul’a da gelebilirdin. Tercihin neden Ankara oldu? Kari-
yerini akademik bir ¢izgide gelistirmek icin gerekli olan doktora siireci nasil gelisti?

Yiiksek lisansimi bitirir bitirmez Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik fakiil-
tesi beni sanat dersleri vermem i¢in davet etti. Bunun nedeni hem bir yandan fakiilte-
de sanata ihtiya¢ duyanlar vardi, hem de mevzun oldugum okulun geleneklerine gore
mevzunlarin fotograflar: ¢ekilip haber olarak yasadiklari sehrin gazetesine yollanir-
di; benim haberim Cumbhuriyet gazetesinde ¢ikinca hem ¢ok yakinim olan ODTU
kurucularindan ve miitevelli heyeti bagkan1 Vecdi Diker ODTU’ye davet edilmemi
Dekana 6nerdi. Ben daveti aldiktan sonra bir yil daha Amerika’da kaldim, New
York’ta Leo Steinberg’in derslerine devam ettim. Hem de Istanbul Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin bana 6gretebilecegi bir sey olmadigini diisiiniiyordum; nitekim sonra-
dan duyup gordiiklerim orada insanlarin genellikle kavgali ve hocalarin otoriter ol-
dugunu kanitladi. Amerika’dan doniince Turkiye’de beniilerletebilecek sey mimarlik
égrenmek idi. Nitekim ODTU’de de baslangicta ¢ok kétii diigmanliklar kiskanglik-

lar yagadim. Ama hi¢ degilse derslerimi istedigim gibi veriyordum. Beni
ODTU’ye miitevelliden biri tavsiye ettigi icin, her ne kadar jiiri neticesinde
okula alindiysam da mimar olmadigim igin orada isim olmadigini bana
cok hissettirenler oldu. Bugiin ODTU Mimarlik Fakiiltesi binast 1960’larin
en iyi yapilarindan biri olarak degerlendirilir, ama ben Amerika’dan dén-
diigiimde oradaki mimarlik hocalarina “ne giizel bir binaniz var” dedigim-
de, “sen mimar degilsin ki ne kotii bina oldugunu anlamiyorsun” diye yanit-
lar veriyorlardi. Ben pek aldirmadim, resmim bana biiyiik bir 6zgiirliik ve
6z giiven sagliyordu. Ogrencileri seviyordum onlar da bana sevgi ve ilgi
gosteriyorlardi. Hatta ODTU’deki ikinci yilimda vermeye basladigim Cev-
re Estetigi dersi o isimle diinyada agilan ilk derstir. Bunun diginda resim
¢izim, sanat tarihi ve fotograf dersleri verdim yillar icinde. Doktoram: da
Istanbul Teknik Universitesinde Dogan Kuban ile yaptim.

Cevre Estetigi dersinin igerigini nasildi1? Hangi konular iizerine egili-
yordun?

Temel olarak Arnold Berleant’in Cevre Estetigi yazilarindan pargalar, Ki-
zilderili Sefin Amerikan Reisicumburuna mektubunu, bazi epik siirler falan
okuyorduk, ama derslerimiz daha ziyade dogada yiiriiytsler, ¢evre nitelikle-
rini algilamakla geciyordu. Ogrencilerden dogal seslerle miizik, doga ve gevre
konusuna yazilar yazmalarini istiyordum. Ogrenciler icin genellikle eglence-
li ve tiniversitedeki akademik ortamdan frakli bir atmosfer i¢cinde gegen bir
dersti. Universitenin biitiin fakiiltelerinden dersi alanlar vardi, herhalde o8-
rencilere bu beles bir ders gibi geliyordu, ama yillar sonra karsilagtigim 6g-
renciler bu dersin yasamlarinda ¢ok sey degistirdigini sdylediler.

Benim ilgimi ¢eken bir yanda akademik kariyerine devam ederken,
6te yandan hi¢ durmadan resim ¢aligsman. Kisisel olarak bunun 6nemli
bir avantaj oldugunu diisiinityorum. Ciinkii eszamanli olarak farkli
alanlarda yapilan iiretimler birbirlerini etkiliyorlar. 1970’lerin ikinci
yarisindaki resimsel yonelimlerin nasildi? Figiir temasina, 6zellikle ta-
nimsiz govdelere yonelmendeki ana etkiler nelerdi?

Daha 6nce figiire yonelmemin nedenlerinden s6z ettim. Beden, hareket-
leri, jestleri ve yapisinin zengin bi¢im olanaklari ile beni etkilemistir. Her
bedensel hareket binlerce yeni bi¢im sunar. Zira ben resimlerimle nadiren
bir konu aktardim. Bazen sel, orman gibi genel konular i¢inde figiirlerimi
kullandim. Ama saniyorum Tiirkiye'de figiir benim galistigim anlamda ilgi
gbérmedi, zira boyle bir ge¢misimiz yok. Hatta beden bir tiir tabu sayilir.
Bizde figiiratif “modern” resim yapanlarin ¢ogu insan figiiriinii indirgen-
mis sekilde resmetmisglerdir.

Gelistirdigin figiir yorumunun farkliligini ilk kez 1989’daki Biiyiik
Sergi’de duyumsamistim. insan bedenini biitiinsellik icinde alip onu
belli kaygilarla yorumlayan 6znel bir yaklasimin var. Acaba resimlerini
belli yillara, 6rnegin 1975-2000, 2000-2022 gére mi ya da belli temalara
gore mi incelemek dogru olurdu?

Seksenlerde bir ara ¢cok sakin gri tonlarla duragan figiir resimleri yaptim,
ama bu slirmedi, seksen beglerde cok hareketli siyah beyaz figiirlerin hare-
ketli jestlerle biraz soyutlandigi resimlerden sonra hemen hemen 2000’lere
kadar bunlar siirdii, 2000’lerden sonra yine ¢ok hareketli ¢cok renkli resim-
ler yaptim ama ayn1 zamanda doga soyutlamalari, daglari, mevsimleri renk-
lerine gére ifade eden, farkli deniz soyutlamalar1 yaptim. Sanirim arada fi-
giir resimlerim olsa da dogaya daha ¢ok yaklastim. En son birkag yildir
bulut resimleri yaptim. Bu arada 73-74 aras1 yaptigim graviirler en sevdigim
islerim sayilir. Tuval iistiine ¢ini miirekkebi ile ¢izimler yaninda, suluboya
doga soyutlamalar1 simdiye kadar siiriiyor. Kisacas: ben hi¢cbir zaman tek
bir iisluba bagli kalmadim, benim i¢in resim ve sanat bir 6zgiirlitk alanidur,
her tiriin yeni bir tiriine yeni bir diigiinceye yol acar.

1970’lerin ikinci yarisinda bir yanda kendisini ¢cok giiglii olarak gos-
teren politik bir yapilagma, diger yandan da Tiirk Sanat ortaminda ken-
disini ciddi olarak hissettiren bir “kimlik, kiiltiirel aidiyet sorunu” var.
Bu konudaki diisiincelerini merak ediyorum.

Evet, bence Tiirkiye'de sanatin sorunu hep kimlik aramakta olmugtur.
Batili m1 olalim dogulu mu? Bence bunlar o kadar kolay ¢6ziilmeyecek so-
rular, tabii politik ideolojilerin de rolii bityiik, yirmi yil Tirkiye’yi yoneten
bir parti sag egilimli ise sonunda yénelimler oraya dogru olur. Yine de diye-
bilirim ki giincel sanat pek politika ile ilgilenmese de popiilist egilimlere
gore sekillenebiliyor, ya da modalara gore, zira sanatgilar giindelik merak-
lar 6tesinde derinligine bir egitime, gelismeye girmiyorlar.

Her zaman hayran oldugum “birlikte bir seyler yapma” diirtiilerin
var. Boyut dergisini yayinlamaya, idealist bir sekilde sanat ortami can-
landirmaya, yazil1 bir gorsel kaynak olusturmaya bagliyorsun. Kisisel
olarak bu dergiyi cok 6nemsiyorum ¢iinkii Tiirkiye’deki 80’li yillar hak-
kinda son derece 6nemli bilgiler veriyor ve sanat ortaminin resmini ge-
kiyor. Boyut’un seriiveni nasil basladi ve gelisti?

Tiirkiye’ye geldigimde diinya resmini ¢ok iyi bilmeme ragmen Tiirk sa-
natini hig bilmiyordum. Sik sik Istanbul’a giderek sanatgi atélyelerini ziya-
ret ettim, sanatcilarla tanigtim, Tirk sanatini 6grenip anlamaya caligtim.
Hatta yavas yavas Gazi'deki sanatgilarin, Istanbul sanatgilarinin isleri hak-
kinda yazilar yazmaya basladim. Sanirim 1979 yili idi bir giin eve Ahmet

Turan Altiner ve Sinan Torunoglu geldiler ve bir sanat dergisi ¢ikarmak
benim de editér olmamu istedikleri s6ylediler. Hep hayatim boyunca beni
en ¢ok mutlu eden sey is yapmak bir sey tiretmek, kendimi denemek ol-
mugtur, ben de hemen kabul ettim. Boyut macerasi béyle bagladi. O kadar
ok ¢aligma istiyordu ki o vakit Internet yok, her sey telefonla, mektupla,
giderek yapiliyor. Her ayin 15 giinii sadece Boyut tizerinde ¢aligirdim her
sayinin resimleri ile birlikte maketini yapar, matbaaya 6yle verirdim. Her
sayida bir sanatci ile sGylesi yapardik. Sanat¢inin kendi diinyasini anlaya-
bilmek ¢ok 6nemli idi. Tiirkiye’nin butiin her sehrindeki biitiin sergilerin
haberini vermeye calisirdik, ama Istanbul sergilerinden segim yapardik.
Bence diger kentlerdeki sanatcilar: desteklemek, bir piramit olugturmak ve
sanatin giderek yayginlasmasini saglamak ¢ok 6nemli idi. Yazar bulmak
zor idi; ben akademik hayata yeni atilmis kigileri heveslendirmeye ¢alistim.
Biitiin genel, imzasiz yazilar1 ben yazdim.

En 6nemli sorun dagitim idi. Dergileri elden dagitiyorduk, o yillarda
fazla gazete saticist yoktu, bir¢ok yere dergi birakabiliyorduk. Giderek so-
run oldu, gazete dagitimcilar: Hiir Dagitim’in ya da diger 6nemli dagitim-
cinin ancak kendileri vasitasiyla dergi satabilecekleri gibi bir tehdit aldik-
larini sdylediler. Isler zorlagmaya basladi. Onceleri her ay arabamla
Istanbul’a gidip oradaki gazetecilere 6grenciler vasitastyla dergi birakiyor-
duk ve paramizi alabiliyorduk. Giderek bu imkénsiz oldu hem gazeteci sa-
yisi ¢ok artt1 hem de Hiir Dagitim ve Gameda bize baski yamaya bagladilar.
Onlarla caligmak imkénsiz oldu zira paramizi alt1 ay sonra alacak ve dergi-
leri 10 giin 6nce teslim edecek, satilmayanlar1 da aylar sonra alacaktik.
Abone sistemi ¢ok iyi yiirlimiiyordu, Tiirkiye’de halen &yle. Zaten bugiin
biiyiik bir sirket arkanizda degilse boyle isler yapmak imkénsiz; tabii ideo-
loji sorunlar1 da hep karsimizda.

Bu tiir 6nemli ¢aligsmalarin arasinda kurucularin arasinda oldugun
SANART dernegi de var degil mi?

SANART derneginin 20 yil bagkanligini yaptim, onlarca uluslararasi
sempozyum, sergiler yaptik, kitaplar yayinladik. Artik bagkan: degilim
ama héla yakindan ilgileniyorum. Sanart sayesinde Tirkiye’ye ¢ok 6nemli
sergiler ve sanatcilar, felsefeciler getirdik. Sanart hakkinda bir doktora ¢a-
lismasi yapildi, ayni zamanda Sanart web sitesinde biitiin bilgiler mevcut.

i1k kigisel sergini nerede agmigtin, sergi igerigi hakkinda detayli bilgi
vermen miimkiin mii?

ODTU’ye girdigim yilin baginda, ODTU’liilere kendimi tanitmak igin
Mimarlik Fakiiltesi'nin amfisinde Amerika’dan getirdigim biiyiik resimle-
rimde bir sergi agtim. Agilis cok kalabalik gecti, sehirden gelenler, el¢ilikler-
den gelenler vardi. Ama o yillarda ileri solcu hatta Maocu geginen gencler
sanata, miizige burjuva meraki diye bakiyorlardi. Sergimin agilisinin ertesi
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giin okula gittigimde ders verdigim stiidyonun kara tahtasinda ‘Ey Gérkemli Burjuva
sanatgist’ gibi absiirt bir yazi buldum, imzasiz. Ben de altina “Ey saklanan saldirganlar,
ortaya ¢ikin da sanat nedir burjuva nedir konusalim” diye bir yaz1 yazdim, tis yok.
Tabii sonra biitiin o grup benim 6grencim oldu. Onunla da kalmadi. Bir yil sonra ken-
di at6lyemde Modern sanat iizerine bir ders agtim, kendi slaytlarimi gésteriyor 6gren-
cilerle uzun uzun sanat tartigtyordum. Hatta hepsine borekler ve sarap ikram ediyor-
dum. Sonra hepsi ya sanat kritigi ya sanatc1 ya galerici oldu: Cengiz Kabaoglu, Salih
Koksalan, Giillii Aybar, Faruk Sade, Haldun Dostoglu, Yilmaz Aysan...

ODTU diginda, Ankara’daki ilk sergin nerede agmistin? Sanat gevresinden na-
sil bir yanit geldi?

Sehirde ilk sergimi 1978'de Kizilay'da Tiirk Is Sendikasr’nin salonunda agtim.
Orasi bir galeri degildi, zaten ¢ok az galeri vardy, genellikle de Alman ya da Fransiz
miiltiir merkezlerinde, Vakko sonra agildi. Tabii 151k ayarlamak asacak ylizey uydur-
mak i¢in bir 6grencimle ugrastik. Cok gelen oldu, 6zellikle de Avrupalilar ve birkag
da resmim satild1. Gazetelerde de yazilar falan ¢ikt1 ama ¢ok iist diizey bir kargilama
oldu diyemem. O yillarda Ankara’da sanatg1 sayisi epey yiiksekti ama sergi imkénlar:
cok sinirli idi. Hatirliyorum, Alman Kiiltiir Merkezinde Orhan Peker sergisi agilmig-
t1, ona gidip kendisine ressam oldugumu kendisine resimlerimi géstermek istedigimi
soyledim. Nedense ¢ok ters karsiladi. Gazi Egitim Enstitiisiinde Resim Bolumi’nde
bir¢ok ressam vardi, hatta onlar hakkinda yazilar yaziyordum, ama kendilerinden
sonralari ilgi gordiim. O giinlerdeki intibam bizim insanlarimizin ¢ok kendi iglerine
kapali olduklari. Klan sistemi héla da siiriiyor; baska kamptaysaniz pek ilgi gormii-
yorsunuz ya da diismanlik goriiyorsunuz. Ama zamanla, herhalde Boyut Dergisinden
dolay1 olacak sanatgilar bana daha olumlu yaklagtilar. Bu nedenle kendimi hep diga-
rida hissettim ve 6yle kaldim.

Aslinda disarida kaldigini diisiitnmiiyorum. Bu bence birazda Tiirkiye’deki
sanat tarihi ¢caligmalarinin eksikligiyle ilgili. 1980’den beri her on yilda sanat
ortaminda, sanat piyasasinda degisen gii¢ dengeleri sonucu ayr1 bir tarihsellik
kurgulanip tuhaf isimler 6n plana ¢ikariliyor. Senin bagindan beri bunlarin di-
sinda, hatta mimariye olan ilgin sayesinde farkli bir ¢izgide ilerledigini diigii-
niiyorum.

Mimari beni her zaman resim heykel kadar ilgilendirdi. Bugiin giderek daha ¢ok
mimarlik izerine yaziyorum, nedense giincel sanatin ¢ogu ile ilgilenmiyorum, bi¢im
ve estetik, form ve anlamla ilgilenmeyen sadece hikdye anlatan konular beni ilgilen-
dirmiyor, edebiyatta da sadece hikaye sadece konu anlatmiyorsunuz. Ben giincel sa-
natin ¢cogunu béyle buluyorum, belki de anlamiyorum. Beni sanatta, sanatin her tiir-
lisiinde, 6ncelikle bi¢cimin derinligi, kalicilig1 ve yarattig1 anlam ilgilendiriyor.

Son ¢alismalarin hakkinda detayli bilgi vermen miimkiin mii?

Son ¢aligmalarim bulut resimleri. Bulutlar o kadar sonsuz cesitli ki hem hareket hem
renk bakimindan, insani biiyiilityorlar. Herhalde bir siire bunlara devam edecegim, gi-
derek daha hareketli, dontigen bulutlar yapmak istiyorum, miimkiin mi bilemem. #§

Bulent Ozer, Semra Germaner,

Sezer Tansug, Kaya Ozsezgin, Jale Erzen
(soldan saga), GliniUmUz Sanatgilar
istanbul Sergisi jiiri toplantisinda,
istanbul Resim Heykel Miizesi,

Yusuf Taktak Arsivi, Salt Aragtirma.
https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/41747
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KOSE YAZISI

MADDENIN
= HALLERI

Golden Hours
ve dus maddeleri

Resmin sinirlarinin zorlandig: bir ¢agi ardimizda biraktik. Ressamlarin gi-
derek daha soyut bir sekilde saf bicimi aradiklari, eserlerinden her tiir mad-
di varolusu eksiltmeyi amacladiklar biiyiik bir dénemdi bu. Fakat her ha-
rekette olabilecegi lizere, sanat teorisyenleri ile elestirmenlerinin, fakat
onlar kadar sanatla birlikte diigiinmeye ¢alisan filozoflarin da ¢esitli yanil-
samalara ve yanlig ikiliklere takili kaldiklar1 da vakiadir. Madde bir kez ci-
simsel-fiziksel olanla 6zdeglestirildiginde, bicim bizatihi tinsel olana gege-
rek bir tiir sahte ikili karsitlik (bigim/igerik veya konu) halinde diigiiniiliir
oldu. Bu bakis agisindan, sanatg: saf tinsel bir bi¢imin yaraticis: haline gel-
di. Bunun sanattan dykileyici (naratif), figtiratif veya 6rneklendirici (il-
listratif ) olan seklinde belirebilen temsili kovmak gibi biiylik meziyetleri
vard1. Fakat kendine 6zgii sinirlar1 da yok degildi. Bu yazida SABO’nun
Golden Hours sergisindeki eserlerini kat eden pratikle birlikte diisiinerek
bagka bir yaklagimin imk4nini yoklamak istiyorum.

SABO’nun Versus Art Project’te 15 Aralik 2022-28 Ocak 2023 tarihleri
arasinda ziyarete agik olan Golden Hours sergisini, saf bicim yerine diiglerin
saf maddesinin aranig1 olarak degerlendirebilir miyiz? Giliniimiizde resmin
asil bir mecra olmayi birakip yerlestirmenin, hazir yapimin, performansin
yani sira herhangi bir mecra haline geldigi diisiiniiliirse, resim bugiin hangi
6zgiil sorunsallagtirmalara, hangi tesirleri yaratmaya muktedirdir?

Ressamin gegitlerinde

Golden Hours, seyircisini Lucky Me ile karsiliyor. Kiirator E14 Atakan’in
katalog metninde de altini ¢izdigi izere bu eser, sergiye hikim olan duygu-
yu en yogun sekilde iceren eser belki de. Fakat daha da 6nemlisi seyirci,
gece ve giindiiziin i¢ ice gegisi ile sergideki eserlerde kurulan zaman-mekan-
larin en temel boyutunu kesfediyor: Kadinin hafifce silinen suretinde asil1
kalmis giiliimsemeyle birlikte sicak, kucaklayici bir diig zaman-mekani bu.
Anilarla iligkisi kasitli olarak muglak birakildigindan, bunlar1 ¢ocuklukla
(6zellikle sanat¢inin biyografik cocukluguyla) iliskilendirmede aceleci ol-
mamay1 teklif ediyorum. Bu yazinin sonunda okuru, bunlar ani bile olsalar,
bu anilarin yeni diigsel zaman-mekanlar olarak yaratilmalar1 gerektigine,
yaratilmig olduklarina ikna edecegimi umuyorum.

Fakat bizi karsilayan bu resimde asil dikkat ¢eken sey, koyu turuncu-
dan sicak bir sar1ya dogru acilan irice bir damlanin gékyiiziine yayilmasi.
Kiiciik ve kesik bir daire seklindeki bir esi de sandalyenin altinda bulu-
nuyor. Neredeyse biitiin resimlere irice damlalar halinde yayilan, bazen
bir birikintiye, bazen diizgiin bazen kesik dairelere yakinsayan yogun
boyanmis bu alanlar neyin nesi? Nedir bunlarin varolugsunun statiisii?
Neden oradalar?

Atakan’dan, sanatciya gore bunlarin “kendisinin i¢inde yer almadig an-
lara s1zilan kapilar” olduklarini 6greniyoruz. O halde bunlar, hem ressamin
diis zaman-mekanlarina agildigi hem de bu zaman-mekanlar: birbirine
baglayan gegitler olarak goriilebilir. Ressam bu gegitleri kullanarak farkl
zaman-mekanlara yolculuk ediyorsa bunun nedeni, yolculugun daima ara-
cilar, yollar gerektirmesidir; en tinsel veya diigsel olanlarinin bile: Diigle-
mek i¢in algilar ve anilar (ki ikisi 6ztinde ayni seydir), hatirlamak i¢in tetik-
leyiciler gerekir. Fakat bu aracilar ne edilgendir ne de aracilik ettikleri,
gecirdikleri seyleri doniistiirmeksizin gegirebilirler.

Bir araciliklar oyunu olarak resim

Oyleyse soru: Sanatin saf bigime tarihsel meftunlugu paranteze alinirsa,
bu gegitler saf madde olarak ele alinabilir mi? Oncelikle, elbette saf madde
diye bir sey yoktur. Her maddi olugum, bu ister boyanin, tuvalin ve fircanin
cisimselligi ister tablonun yarattigi tesir tiiriinden cisimsiz bir sey olsun da-
ima su veya bu 6l¢ekte zaten bi¢cimlenmistir. Dolayisiyla, “saf madde” dai-
ma sadece yakinlasabilecegimiz bir kapasiteler coklugu, 6rnegin resimde
kendilerinden yeni zaman-mekanlar yaratabilecegimiz kadar bi¢im kat-
manlar1 soyulmus daha serbest haldeki bir diig malzemesidir. Tipki bir
masa yapmak icin agac1 kéklememizin, kabugu s6kmemizin, onu diiz pla-
kalar haline getirmemizin gerekli olmasi gibi, sanatin tinsel bicimleri de bu
sekilde koklenmis, kabuklari sékiilmils, yeni bilegsimlere girmeye daha
muktedir hale gelmis diis maddelerini gerektirir. SABO bize, bu maddelere
boya katmanlarinin yogunlastirilmasiyla erigmenin miimkiin oldugunu
gosteriyor. Golden Hours'daki yogun boyanmis alanlar diis maddeleriyken,
yaratilan zaman-mekénlar bu yogunlugun seyrelmesiyle elde edilir.

In Your Eyes serisi, SABO’nun hem aile albiimiinden kendisinin bulunma-
dig:1 bir fotografi hem de kendisi ile iki arkadasinin bulundugu bir baska fo-
tografi da kullaniyor olmasiyla 6zellikle ele alinmayi hak ediyor. Zira bu seri,
sanatg1y1 ve fotograf-anisini dogrudan resimsel diizenlemeye dahil ediyor. Bu
resim-kolajlara bakildiginda, diger zaman-mekénlar1 kuran seyreltme igle-
minin aslinda burada da is baginda oldugu goriilityor. Fakat bu seyreltme is-
leminin kuru boyayla yapilmasi, figiirlerin ve manzaranin bazi unsurlarinin
kabuklarinin geride kaldig1 bir durumda yiizeyin biiyiik oranda bogalmasi ve
gecit-maddelerin bu resimlere bu defa yapistirilarak yayilmasi, her seyden
once, gecit-maddelerden hareketle bir zaman-mekanin yaratilmasindan zi-
yade mevcut gerceklikten verili bi¢cim katmanlarinin daha molekiiler, daha
ugucu izlenim ve duygulara dogru soyulmasiyla karsi karsiya oldugumuzu
gosteriyor. Yani yagli boyalarda yogun gecit-maddeler araciligiyla ve bu dig
maddeleri seyreltilerek yeni zaman-mekanlara ulagilirken bu resim-kolajlar-
da ylizeye yapistirilmig gecit-maddelere erigmek tizere gergek duyulur za-

man-mekénlar geride bir dizi izlenim ve duygu kalacak sekilde renklerinden
bosaltiliyor gibi. Ilkinde yogunluktan seyreltme araciligiyla yaratima, ikinci-
sinde gercekligin seyreltilmesi yoluyla yogunluga ve kalint1 jizlenimlere. Bun-
lar birbirini tamamlayan, biri olmaksizin digeri islemeyecek olan iki islemdir.
Biitiiniiyle resme ait, biitiiniiyle ressamin uhdesindeki islemler.

Fakat biitiin bu iglemler hem sanat¢i hem de seyirci tarafinda daha genis
bir araciliklar oyunu devreye sokulmaksizin gergeklestirilemez. Duyu organ-
lar1 6rgiitlenmesi olarak et (bilhassa goz, ama digerleri de), duyulur olandan
diig maddelerini ¢ekip cikartan gegittir. Duyumsama, etin araciligtyla temel-
de bir bilin¢digini tesis eden bu maddeyi gergeklikten gekip ¢ikartir. Bu ci-
simsel seylerin iiretildigi cisimsel ham maddelere paralel cisimsiz bir ham
maddeler coklugunun elde edilmesi islemidir. Fakat bu bir kopyalama iglemi
degildir. Aksine gegit-et, aracilik ettigi yolculugu (duyulur olanin diigiiniiliir/
diislenebilir olana yolculugunu) dénigtiiriir. G6z gormede titkenirken kendi
kapasiteleriyle, tendonlari ve sinirleriyle, korneas1 ve mercegiyle diisiiniiliir
olanin olusumunun pargasi haline gelir. Resimleri kat eden yogun renk kat-
manlari i¢in de aynisi gecerlidir. Onlar da sanatg1 icin zaman-mekanlarin, fi-
gurlerin tiretimine aracilik ederken atmosferi doniistiiriir ve onun olugumu-
na kendi renklerini katarak tiikenir, seyrelir. O halde sanat¢1 6nce gérmiis,
duyumsamus, hissetmis, bundan diigiiniiliir maddeler yakalamigtir. Bu mad-
deler, 6znel veya nesnel olmaktan ziyade etseldir. Sanat¢i ancak bundan son-
ra onlar1 duyulur madde olarak boyanin ve rengin yogunlagsma ve seyrelles-
meleriyle goriiniir kilar. Denklemin diger tarafinda ise seyircinin g6z, 1s1k ve
renk, resimlerdeki tesirin aktariminin pargasidir. Seyirci, bu defa ressamin
boyayla 15181 kirarak iirettigi figiirlere ve zaman-mekanlara gézden gecerek
erigir. Yogun renk gecitleri, o halde goziin ikizidir. Hatta burada biitiin bir
ikiz dizi bulunur: renkli yogun gegitler-sanat¢inin eli-fir¢a ve tuval-renk ve
cizgi, diger yanda seyircinin gézii-beyin-fikir. Ilk dizide duyulur madde diis-
sel bir zaman-mekani iiretecek sekilde orgutlenirken, ikinci dizide za-
man-mekandan, renk ve figiirden bir fikir 6rgiitlenir. Ilk dizi 1s1g1n kirilimla-
riyken ikinci dizi kirlmig 151¢1n duyumsaniglaridir. Sanatgiy ve seyirciyi
alakadar iki dizinin ortak terimi ise, iki diziyi de kat eden tesir olacaktir:
ressamin etin duygular ve izlenimler belleginden hareketle yarattig1, seyirci-
ninse maruz kaldigi, duyumsadig ve tistlendigi tesir.

Altin saatlerde saadet pariltilar:

Peki nedir bu tesir? Lucky Me’deki sicak, kucaklayici diinyanin biitiin
eserleri kat ettigini goriiyoruz. Is There Someone Else?’de bir tentenin gol-
gesine yayilmus ti¢ figiiriin giilliimseyislerinde, Savior serisindeki kaygisizca
yelkenlileriyle salinan figiirlerde, sergideki diger eserlerden farkli olarak

kuru boya ve kolajin tercih edildigi In Your Eyes serisindeki figiirlerde. Bir
acgidan Lucky Me, bu tesirin en yogun noktas: olmasi itibariyle bir tiir kay-
nakken, In Your Eyes serisi onun izlenim a¢isindan kaynag: olarak goriile-
bilir. Dahasi bu tesir, kirmizi paletin diger sicak renklerle birlikte olustur-
dugu manzaralara dogru acilir. Bir agidan figiirlerin hafifce silinmig yiiz
hatlarinda kivrilmis olan giiliimseme, onlarin gémiildiigii manzaralara agi-
lan bir bagka gegittir. Oyle ki In Your Eyes serisiyle ve Is There Someone
Else’le ayn1 odaya yerlestirilmis olan Time Flies'de, yine bir bagka odada
birlikte yerlestirilmis olan Light Leaks serisi ile Fever Dream’de, kiirat6riin
o6zel bir sekilde yerlestirdigi ve daha sonra tekrar donecegim Monastery se-
risinde figiirler kaybolurken dahi manzaralarin bu tesiri aktarmaya mukte-
dir oldugu aciktur.

Bu tesiri, aslinda bir soruyla iligkili olarak diisiinmek miimkiindiir: Altin
cagl, illa bir ge¢mise havale etmeksizin, kisisel veya toplumsal tarihin bir
donemini mistik bir haleyle kusatmaksizin digiinebilir miyiz? Soru boyle
soruldugunda, altin ¢agin “genel olarak” ¢ocukluk olmayacag: agiktir. Fa-
kat bu durumda, Golden Hours’taki bol miktarda g¢ocukluk atiflar1 karsi-
sinda, SABO’dan ayr1 diigmils olmayacak miy1z? Eger serginin ismini ciddi-
ye alirsak hayur.

Altin saatler’de ¢ocukluk 6ne ¢ikiyorsa sayet, etin cocukluga 6zgii 6rgiit-
lenmesinin, ¢ocugun diinyaya 6zgiil acikliginin, onun diinyanin pariltilari-
n1 duyumsamaya daha egilimli kilmasindadir. Bu yiizden bir altin ¢agdan
ziyade, bir altin saatler cokluguyla, saadetin pariltilariyla karg: karsiyayiz.
Altin bir saat, giiniin belli bir saati, giinesin belli bir agisi, suyun belli bir
dalgasi, riizgarin saglari belli bir oksayigidir. Hangimizin ¢ocuklugunu sar-
malayan diiglerinde bir ekmegin kokusu, bir yemegin tadi, bir annenin gii-
limseyisi parildamaz? Bunlar bir ¢ag gibi biitiin ¢ocuklugu kaplamak yeri-
ne, farkli durumlara sagilirlar. Saatlerdir bunlar, zamani belirsiz olsalar,
tarihin kronolojik akigina yerlesmek yerine ondan koparak yiizer gezer diig
zamanlarina yerlesiyor olsalar bile. O halde gegit-maddelerin bir diger isle-
vi de béyle diisiiniilebilir: Onlar hem etin ¢ocukluktan ¢ekip ¢ikardigi, an1
hiiviyetini kaybederek diigsel anlarin sikismasi haline gelmis zaman kristal-
leri hem de ressamin saadetin dalga dalga yayildig1 manzaralar ve figiirleri
boyadig1, deyim yerindeyse onlardan resimsel bir saadetin kristallesmesine
aracilik ettigi duygusal ¢ekirdeklerdir.

Bir sifa anin1 diiglemek, saadet zaman-mekéanlar1 yaratmak

Siiphesiz, yorgunuz. Diinya ve olan bitenler bizi elden ayaktan kesiyor.
SABO’nun tablolarinin karsisinda, onunla sifa arryoruz. $ifa ve saadet. Bii-
yiik sézciikler bunlar, fakat ayni zamanda en temel, en dogal arayiglarimiz.
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OGUZ KARAYEMIS

Diinyanin biraz da olsa bize kucak agmasini, riizgirin saglarimizi oksama-
sini, giinesin tenimizi 1sitmasini, suyun etimizi havalandirmasini istiyoruz.
Kim bu isteklere kars1 durabilir?

Golden Hours sergisinin biitiin resimlerine sagilan da bu arayistir belki de.
Nihayetinde Monastery serisinde doruguna ulagan, salt an1 olmay1 birakarak
figiirden azade birer manzaraya dogru evrilen, sergiyi iceriden digariya kat
eden bir arayis. Atakan’in yerlestirme tercihiyle birlikte Monastery serisi, diis
maddelerinin, saadet pariltisi ¢ekirdeklerinin, bizi bagka ve sifa dolu za-
man-mekanlara acan bu gecitlerin manzaraya giderek daha fazla gdmiildigii,
manzara-bi¢imin bu maddenin kudreti oldugunun, onun seyrelmesiyle za-
man-mekanlar haline geldiginin giderek daha fazla ve daha dogrudan vurgu-
landig1 bir egilime isaret ediyor. Hatta bu ii¢ resmin, sanat¢inin gelecege agi-
lan gegitleri oldugunu séylemek bile miimkiindiir: Bir bagka sergiye, yeniden
baglayacak bir bagka resimsel yaratima agilan. Seyirci olarak biz de biitiin
sergiyle birlikte bu gecitten gegerken, sifanin ve saadetin zaman-mekanlari-
nin ardimizdaki yitik bir tarihe ait olmadigini, aksine 6niimiizde boylu bo-
yunca uzandigini; onlarin diis maddelerinden zuhur edecek, elle, hayal gii-
ciiyle, eylemle, boyalarla, fircalarla, her tiirden diger aracilarla ig birligi
halinde diinyaya getirilecek manzaralar oldugunu duyumsuyoruz.

Golden Hours, SABO’nun diigler, sifa arayisi, madde-gegitler, resimsel
zaman-mekanlarin olusumu tizerine ditsindigii yogun bir sergi. Atakan’in
sergi katalogu yazisiyla, katalogun bagindaki sanatgiya mektubuyla ve ser-
gideki yerlestirme tercihleriyle eserlerle seyircinin kargilagmasini yogunlag-
tirmasi da tam bir iyi kiiratérliik pratigi 6rnegi. SABO’yla birlikte, her tiir
resimsel yaratimin kaynag olan saf diis maddelerine erisiyoruz; onlardan
gecmeksizin, onlar araciligiyla diiglemeksizin, onlar1 bu gerceklikten eti-
miz aracilifiyla ¢ekip ¢ikarmaksizin ne sifanin ne saadetin pariltilarinin
miimkiin oldugunu, nihayetinde bizi kucaklayacak, bagrina basacak bir
diinyanin bu pariltilarin érgiitlenmesiyle elde edilebilecegini idrak ediyo-
ruz. Belki de giiniimiizde resmin ona bir zamanlar bahsedilmis sahte krali-
yet tahtini yitirmesiyle kazandig: gergek kudret, renk yogunluklarini, 15181n
kirilimlarini ve diigsel zaman-mekénlarin yaratimina muktedir diis madde-
lerine erismeyi odagina alan biitiin bu sorunsallastirma alanidir. #§
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1955’te ¢ikan ilk versiyon olan GMT-Master, kitalar arasi ugus yapan pilotlar
tarafindan hizlica benimsendi. Bugiin GMT-Master 11, iki renkli Cerachrom cercevesi ve
¢ift zaman dilimi gostergesi ile modern gezginler i¢in sinirlar: zorlamayi stirdiirtiyor.
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