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“Vantablack”

Anish Kapoor, Ingiliz sirketi NanoSystems tarafin-
dan gelistirilen nanoteknolojik yiizey kaplamasi Van-
tablack’in miinhasir kullanim hakkini elde ettiginde
acaba bununla neler yapmayi diisiindii? Londra Marlbo-
rough Fine Art’ta Nisan ayinin 30’'unda sona eren karma
sergi, Sculptors in Print’te sergilenen eserleri Kapoor’un

renklerle olan derin baginin ne kadar kuvvetli oldugunu

bir kez daha géstermisti. Shadows ve Horizon Shadows

isimli serilerinde sanat¢inin 151k ve karanliktan dogan
aquamarine, kizil, fusya, kobalt mavisi gibi renklerden
olusan baskilar1 da en az heykelleri kadar heyecan ve-
riciydi. Bagka heyecan verici olan ey ise Kapoor’un
Vantablack isimli yiizey kaplamasi ile neler yapabilece-

gi sorusu. Nano tiibiillerden olusan bu yiizey kaplayan

ILLUSTRASYON SEDAT GIRGIN

malzeme o kadar siyah ki 15181 ylizde 99,96 oraninda
absorbe ediyor ve sanki bulundugu yerde bir kara delik
varmis izlenimi uyandiriyor. Sanat diinyas1 herhangi bir
malzemenin veya bir rengin bir tek kisinin tekelinde ol-
masinin sagmaligini konusadurdu gectigimiz giinlerde.
Biz ise merak ediyoruz, acaba Anish Kapoor’un zihnin-

den neler geciyor? // OT
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Schaudepot

Basaris1 memleketi olan sakin Basel'den tiim diin-
yaya yayilmis mimarlik ofisi Herzog & de Meuron, 3
Haziran’da acilis1 yapilacak Schaudepot ile Vitra De-
sign Museum’un sahip oldugu genis koleksiyonu giin
yiiziine ¢ikartacak bir alan1 Vitra Campus’a ekledi.

Vitra Campus basli bagina bir konu elbette. Ozel-
likle de gegtigimiz ay vefat eden star mimar Zaha Ha-
did’in ilk yapilmus eseri Vitra Yangin Istasyonu’nun
(1994) burada bulunmasi giiphesiz bagka diinyaca tinlii
mimarlarin eserlerinin de bulundugu bu kampiisiin

daha sik ziyaret edilecegi anlamina geliyor.

Yaklagik yedi bin par¢adan olusan diinyanin en
6nemli mobilya koleksiyonlarindan birisine sahip olan
miize, Frank Gehry’nin 1989°da yaptig1 binaya elbet-
te sigamiyor. Bugiine dek hep gecici, temal1 sergilerle
parga parca giin 1s1g1na ¢ikmig bu miithis koleksiyonun
6nemli bir béliimii simdi ziyaretgilere sunulabilecek.
Schaudepot’un koleksiyona ayrilan béliimiinde 1800°1i
yillardan giiniimiize iiretilmig 400 modern mobilya ta-
sarimu sergilenecek. Klasik Modernizm’in saygin isim-

VITRA TASARIM MUZESI’NIN IZNIYLE

leri Le Corbusier, Alvar Aalto ve Gerrit Rietveld’in ikon
tasarimlarina, Pop déneminin renkli plastik objeleri ve
3D yaziciyla yaratilmig tasarimlar eslik edecek.

Herzog & de Meuron’un gegici sergiler igin bir alt
katta tasarladiklar1 bolimiin ilk misafirleri ise 1960’la-
rin Radikal Tasarim (Radical Design) hareketine men-
sup Italyan ve Iskandinav tasarimlari; 151k koleksiyonu
ile Charles ve Ray Eames olacak. Radical Design isimli
sergi 3 Haziran-17 Kasim arasinda goriilebilecek. // OT
design-museum.de
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Miikemmel sergi

20. yiizy1l Amerikan sanatinin en etkili isimlerinden
biri sayilan Robert Mapplethorpe’un isleri ve kariyeri
Los Angeles County Museum of Art (LACMA) ve Get-
ty Center’da acgilan eszamanli iki sergi ile ele aliniyor.
Robert Mapplethorpe: The Perfect Medium adini tasi-
yan retrospektif, bugiine kadar sergilenen en kapsamli
Mapplethorpe arsivini izleyiciyle bulusturuyor. Her iki
sergi de 31 Temmuz’a kadar devam edecek.

LACMA’da acgilan sergi Mapplethorpe’un 1980’1i
yillarda caligtig1 biiyiik boyutlu renkli baskilar ve 1978-
1984 aras: uirettigi videolarla sanatginin teknik ve prati-
ginin gelisimi hakkinda bir fikir verirken, daha 6nceki
isleri, ilgi alaninin genisligine ve dikkate deger duyarli-
ligina taniklik ediyor. Retrospektifin Getty Center’daki
ayaginda ise New York’taki galeri sahiplerinin kii¢iik
boyutlu portreleri gibi Mapplethorpe’un fazla bilinme-

LOS ANGELES COUNTY MUSEUM OF ART (LACMA) VE GETTY CENTER’IN IZNIYLE

yen isleri, erken dénem portreleri, ¢ci¢ekli natiirmortlar:
ve tartigma yaratan retrospektif sergisi The Perfect Mo-
ment’a ayrilmis boliimler dikkat ¢ekiyor. Her iki miizede
sergilenen ii¢ yiizden fazla eserin hemen tamami 2011
yilinda J.P. Getty Miizesi ve LACMA’nin Robert Mapp-
lethorpe Vakfrndan ortaklasa satin aldiklar: eser ve ar-
sivlerden oluguyor. // MB

lacma.org



Performans sanattir.
Sahnede de. Yollarda da.

Bunun i¢in hep hayal ediyoruz. Daha ileriyi, daha gucluyu, daha giﬁivepliyi, /
daha estetigi... Ve 130 yildir, bir sanatgi heyecaniyla sunu ’o\r‘uz ayal ettiklerimizi. ,

Resmi Sponsoru olmaktan gu'r\ur duyuyc

PERFORMANS
SANATLARI
MERKEZI

Mercedes-Benz
The best or nothing.



14 KISA KISA

Kral benim

28 Kasim- 5 Aralik 2015 tarihleri
arasinda SALT Ulus; 24 - 25 Mart

2016 tarihlerinde ise SALT Galata'da
gerceklestirilen Isil Egrikavuk’un Ihtilaf
Sanat: performansinin Kral Benim
boliimiiniin metnini yayinliyoruz.

Bir zamanlar, bir tilkede, bir kral varmus.

Bu kral ¢ok sevilen bir kralmus.

Fakat bir giin kral ansizin 6lmiis ve herkes yasa bo-
gulmus.

Ustelik kralin ne ¢ocugu ne de kardesi varmis, yani
yerine gececek kimsesi yokmus.

Halk bir siire sonra yeni kralin kim olacagini merak
etmeye baslamuis.

Bakmuiglar ki ortada kral yok, iilkedeki soylulardan
bazilari saraya gidip kral olmak istediklerini s6ylemis-
ler.

Bunu goren toprak sahipleri, “Yahu biz de kral ol-
mak istiyoruz, kral biz olacagiz,” diye kendilerini kral
ilan etmigler.

Yetmemis, yoksullar da zengin olma umudu ile ken-

dini kral ilan etmeye baglamus.

Bir siire sonra ¢ocuklar dahil herkes kral olacagini
ilan edip “Kral benim” diye gezinmeye baglamus.

Boylelikle tilkede kendini kral ilan etmeyen kalma-
mus; herkes kral olmusg. Fakat bir siire sonra karigiklik-
lar baglamus.

Artik kimse kimseyi dinlemiyor, biri birine bir sey
sOyleyecek olsa digeri “Sen benim kim oldugumu bili-
yor musun?” diye cevap veriyormus.

Bu da yetmemis, anlagamayinca birbirlerini girtlak-
lamaya baglamuglar. Hatta yer yer dévdiikleri de olmus.

Boyle boyle kralin kim olduguna karar verememe-
lerin tizerinden tam 117 yil 83 giin ge¢mis. Kimse ver-
gisini vermiyor, ige bile gitmiyormus. Ulkede binlerce
kral ve kralige varmus.

IHTILAF SANATI PERFORMANSININ SALT GALATA’DAKI GOSTERIMINDEN BIR KARE, ISIL EGRIKAVUK UN IZNIYLE

Derken bir giin tilkeye bir kihin gelmis.

Kéhine gercek kralin kim oldugunu sormak icin
binlerce kisi siraya girmis. Hepsinin sorusu ayniymais:
“Kral kim?”

Kéhin gelenlerin hepsini dinlemis ve s6yle demis so-
nunda.

“Ne kadar enteresan. Sizi ¢ok iyi anliyorum.”

“Aslinda hepiniz kral olabilirsiniz. Bunda bi’ sorun
yok. Ama krallik sistemi ¢oktan 6ldii. Yoksa farkinda
degil misiniz?”

Insanlar bos bos birbirlerine bakmuglar.

Hepsi de kral olabilecekleri i¢in o kadar mutluymus
ki umursamamuislar bile. Taglarini takip kralliklarini
kutlamaya koyulmuglar. X
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Efsane geri dondi

Mick Jagger:

“Uzun siiredir béyle bir sey yapmay: diigiiniiyorduk ama tam istedigimiz gibi ve ¢ok kapsamli olmasini arzu ettik. Konser

turlarinin planlamasina benzer bir siiregten gegildi ve su an boyle bir sergi i¢in enteresan bir zamanlama diye diigiiniiyorum.”

KeithRichards:

“Sergi Rolling Stones hakkinda olsa da sadece grup tiyeleriyle sinirli tutulmadi. Ayni zamanda bizim gibi bir grupla

iligkilendirilebilecek her tiirlii arag gereg ve teknolojiyi de iceriyor ki, yillar icinde elimizden gegen enstriimanlarin yani sira,

serginin asil ilgi ¢ekici yanini bunlar olugturacak.”

RonnieWood:

“1960’larda King’s Road harika bir yerdi. Gelip gegen egilimleri gérmek istiyorsaniz, orada takilirdiniz. Dolayisiyla

Exhibitionism sergimizin muhtesem Saatchi Gallery’de yapiliyor olmasi gayet uygun oldu.”

Charlie Watts:

“Ilk giinden bu yana 50 yil gectigine inanmak zor; bu sergi araciligiyla kariyerlerimizin baglangicina déniip bakmak ve her seyi

Efsane rock grubu Rolling Stones ilk bityiik sergisini
Londra’daki Saatchi Gallery’de agti. 6 Nisan’da bagla-
yan ve oniimiizdeki Eylill’e kadar devam edecek Exbi-
bitionism [ Teshircilik], elestirmenlerce gelmis ge¢mis
en biiyiik rock gruplarindan biri kabul edilen Stones
hakkindaki en kapsamli sergi niteliginde. Her biri fark-
11 temalarda 6zel olarak diizenlenmis dokuz salondan
olusan sergi grubun rock miizigini nasil etkiledigini ve
degistirdigini arastiriyor.

Sergide grup iiyelerinin 6zel argivlerinden toplanan

bes yiizden fazla nadir ve daha 6nce sergilenmemis

giincel bir agidan ele almak miithis...”

objenin yani sira grubun 50 yila ulagan renkli tarihini
sanat ve tasarim, film, video, moda, performans ve na-
dir ses kayitlar: iizerinden izlemek miimkiin. Serginin
odak noktasini ise, 60’11 yillarin baslarinda Londra’da
var olmaya galisan bir blues grubunu milyonlarin hay-
ran oldugu kiiltiir ikonlarina doniistiiren miizik mirasi
olusturuyor.

Ug yil siiren titiz aragtirmalarin iiriinii olan Exhibi-
tionism sergisi grubun tarihine ve miizik mirasina daha
6nce hi¢ denenmemis bir acidan yaklagiyor. Orijinal

sahne tasarimlari, soyunma odas1 ve sahne gerisinde

kullanilan objeler, nadir gitar ve enstriimanlar, ikon-
lagmig kostiimler, nadir ses kayitlar1 ve yayinlanmamug
videolar, kisisel giinliik ve yazigmalar, orijinal poster ve
albiim kapag caligmalari ve film gosterimlerinden olu-
san genis bir koleksiyon, izleyiciyi grubun uzun kariye-
ri boyunca interaktif bir tura cikartiyor. Sergide Andy
Warhol, Shepard Fairey, Alexander McQueen, Ossie
Clark, Tom Stoppard ve Martin Scorsese gibi ¢ok farkli
disiplinlerden diinya ¢apinda yaraticilarin Stones ile il-
gili igleri de yer aliyor. // MB

stonesexhibitionism.com
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5 soruda Joél Andrianomearisoa

Bu yilki ARCOmadrid’de, The Labyrinth of Passions
isimli yerlegtirmesiyle IV Audemars Piguet Odiili'nii
kazanan sanatci, fuarin VIP Lounge’un daydi. Biz de
sorularimizla kargisinda...

Bu 6diilii kazanan Ispanyol olmayan ilk sanatgisi-
niz. Ne hissediyorsunuz?

Odiilii kazanan Ispanyol olmayan ilk sanat¢i olmam
sanat diinyasinin artik daha da merakli oldugu anla-
mina geliyor. Sanat gercekten uyrugumuzun Gtesinde.
Ispanyol olmayan sanatg1 taniminin higbir anlami yok;
ben daha ziyade diinya hakkinda konusmay: tercih ede-
rim. Diinyadaki ¢esitlilik hakkinda. Madagaskarliyim.
Antananarivo-Paris arasinda ¢alisiyorum ve islerimi
Madrid’de, New York’ta sergiliyorum. Ve bu diinyaya
asigim.

Sanatgilara verilen 6diillerle ilgili ne diisiiniiyorsu-

nuz?

Odiiller her zaman iyidir!

Farkli olan1 kesfetmek i¢in, diinyanizi genisletmek
i¢in iyi firsatlar sunarlar.

Cok kisa The Labyrinth of Passions adl1 isten bah-
seder misiniz?

The Labyrinth of Passions Audemars Piguet icin iiret-
tigim bir yerlestirme. Kagitla yapilmig sarmalayici bir
deneyim. Odanin her yerini dolduran, ziyaretgiyi oda-
nin i¢ine girmeye zorlayan bu biiyiik kagit parcalar1 icin
her tanim uygun aslinda. Imkansiz agk, siyah kagitla-
rin nihai oksayisi... Ulasilmaz bir viicuttan bagka bir
hiisran olmadan, arzu ve tutkunun zorunlulugunu his-
settigimiz, aydinliktan karanliga dogru bir gezinti.

Sizin i¢in siyahin anlami nedir?

Zevk ve ac1

Giilimseme ve gozyas1

Sen ve ben

Giindiiz ve gece
Merhaba ve hos¢a kal
Giizellik ve drama

Antananarivo ve Istanbul

Her sey ve hicbir sey

Gecenin ilk saatleri

Paris’in havasiyla ilk karsilagtigimda hissettigim
duygu

Giiniin geride biraktigi unutulmaz ve avunulmaz ola-
n1 hatirlamak i¢in geceyle randevu

Imkansiz askin oyunlar

Riizgarin oksayis1

Karanlik ikiliktir. // OT

sabrinaamrani.com
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Elma dersem cik...

Banksy’i seviyor muyuz? Eveeeeet! Peki kim oldu-
gunu 6grenmek istiyor muyuz? Haaaaayiur...

Pek de istemiyoruz aslinda. Time dergisi tarafindan
2010 yilinin en etkili 100 isminden biri secilince basina
dagitlan fotografinda, kafasina bir kesekagidi gegir-
mis halde poz veriyordu Banksy. Ve “Eger bir sey soyle-
mek ve insanlara dinletmek istiyorsan,” diyordu, “mas-
ke takmak zorundasin.” Bir kesekagidinda cisimlesen
gizem, tipki Kahlo’nun inadina almadig: bryiklar1 ya
da Kafka’nin bitmez tiikkenmez depresyonu gibi, Bank-
sy’nin sundugu sanatsal deneyimi tagiyan ana temalar-
dan biri. Gizlilik yasa digiligin, yani var olan sisteme
siddetli bir kars1 ¢ikisin, Robinhoodvari bir durugun al-
tin1 kalin kalin giziyor. Islerinin milyon dolarlar1 bulan
rakamlarla satilmasi ya da karsisinda durdugu sistemin
en sasaali kurumlar tarafindan bag taci edilmesi bu
durumu degistirmiyor. Aslinda kesekagidi ¢iksa belki
degisir ve belki de mesele budur...

Sorun su ki, Banksy’nin kim oldugu 2008’den beri
zaten agagl yukari belliydi ve simdi biraz daha belli

oldu... 2008 yilinda Mail on Sunday gazetesinin ortaya
cikardig1 Robin Gunningham adi (Evet, Robin.) gegti-
gimiz giinlerde bilimsel bir aragtirmayla bir kez daha
onaylandi. Bu seferki hikaye oldukea ilgin¢: Londra’da-
ki Queen Mary Universitesi'nden arastirmacilar seri
suglulari yakalamak icin gelistirilen bir cografi profille-
me metodunu Banksy’nin kimligi tizerinde denemigler.
Aragturmacilar esas dertlerinin Banksy’nin kimligi ol-
madigini, cografi profillemenin suglular yakalamakta
ne kadar etkili oldugunu gdstermeyi amacladiklarini
sOylityorlar. Aragtirma raporunda “Alinan sonuglar, te-
rorizmle iligkilendirilen ikincil derecede (6rnegin gra-
fiti gibi) suglarin analizini yaparak, terér odaklarinin
daha biiyiik olaylar meydana gelmeden ortaya ¢ikarti-
labilecegine dair 6nceki bulgular: destekliyor,” deniyor.
(Tercimesi: “Yilanin bagini kiigiikken ezeceksin.”) Ra-
porun sokak sanatini “terérizmle iliskilendirilen ikincil
su¢” olarak ele almasina hig¢ girmiyoruz ama var olan
kanunlar ¢ercevesinde Banksy de bir tiir ‘seri suglu’ sa-

yilir. Yaptigi is bir sekilde hala illegal.

Cografi profilleme istatistik analize dayanan kar-
magik bir yontem. Arastirmacilar 6nce Londra ve
Bristol’de Banksy’e atfedilen 140 eser ile, zaman i¢inde
Banksy oldugu iddia edilen 10 isim arasinda bir iligki
aramiglar; ki bunlar arasinda bir otopark gérevlisi, bir
kadin ve 7 sanat¢idan olugan bir ekip iddialar1 da var.
Independent gazetesinde yer alan habere gbre aragtir-
macilar bu sekilde Banksy’nin dogdugu sehir Bristol ve
Londra’da bir dizi mekén ortaya c¢ikartmislar: bir pub,
bir top sahasi, Bristol’de bir ev adresi, Londra’da ii¢ ad-
res ve saire.

Boylece dikkatlerini hangi bélgelere yogunlastirma-
lar1 gerektigini gdsteren bir cerceve olugmus. Bu me-
kanlari, daha 6nce ortaya atilan 10 “potansiyel Banksy
adayinin” herkes tarafindan erigilebilir bilgileriyle kar-
silagtirinca da Robin Gunningham adina ulagmiglar.
Peki Banksy ne yapmug? Higbir sey.

Belki de en dogru tavir budur. Ug maymunu oyna-
mak... Biz bilmek istemiyoruz. O kesekagidini agip

icindekini hemen titketmek istemiyoruz. // MB

BANKSY’NIN CEKTIGI 2010 TARIHLI, EXIT THROUGH THE GIFT SHOP ISIMLI BELGESELDEN EKRAN GORUNTUSU.
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Sanat eseri muamelesi goren saatler

MEVCUT.

ROLEX, REF.6200

Christie’s Miizayede Evi'nin her yil Cenevre'de
diizenledigi Ozel Saatler Miizayedesi'nde satiga
sunulacak saatler, bu yil ilk defa miizayede 6ncesi
turuna Istanbul’u da dahil etti. Satig1 gergeklestiri-
lecek bu modeller ve gittikce artan saat miizayede-
leriyle ilgili 6nemli sorular1 Christie’s Uluslararasi
Saat Direktorii Thomas Perazzi cevapladi.

Eger Istanbul’a da ugrayan bu degerli saatlerin
hepsi antika degeri de olan cep saatlerinden olug-
saydi, belki de bu yaziy1 okuyor olmayacaktiniz.
Ancak icerisinde Osmanli pazari igin tretilmis
cep saatleri de bulunmasina ragmen Christie’s’in
Cenevre’de satigini gerceklestirmeden dnce Istan-
bul’da gésterimini yaptig1 saatlerin gogu kol sa-
atleri. Yani bir zamanlar insanlarin ikinci el diye
aslinda yiizlerine bile bakmadig1 modeller. Ancak
son yillarda ¢ok yeni iiretilmis olsalar da bu saatle-
re olan ilgi inanilmaz biiyiik. Buradaki firsat1 tabi
ki diinyanin 6nde gelen miizayede evlerinin kagir-
mas1 s6z konusu bile olamazdi. Dolayisiyla bugiin
siz de bu yaziy1 okuyorsunuz. Bileginizdeki saatin
degerinin birka¢ yilda nasil artabilecegini anla-
mak iizere...

Mekanik saatlere olan ilgi aslinda son 10 yilda
belirli kademelerde artt1 demek daha dogru. Bun-
da Isvigre’nin 6zellikle yaptigi tanitimin biiyiiklii-
g ve markalarin tiim diinyada aslinda mekanik
saatlerin ne kadar 6nemli birer ‘saheser’ ve mikro
mekanik ile mithendislik harikas1 ‘6zel’ iiriinler
oldugunu vurgulama gayretleri ¢ok biiyiik etken.
Peki, son yillarda ne oldu da bu saatlere ki onlar1
Perazzi ‘6nemli’ saatler olarak agikliyor, bu kadar
aranir ve satig rekorlar1 kirar oldular? Cevabi soyle

PATEK PHILIPPE, REF.2499

OLDUKGA DEGERLI VE E§INE AZ
RASTLANAN 1970°'LERDEN KALMA BiR
PATEK PHILIPPE. 18 AYAR ALTIN KASALI
MODELIN DAIMi TAKVIM VE KRONOGRAF
KOMPLIKASYONLARIYLA BERABER
KADRANINDA BiR AY GOSTERGESI DE

BENZERLERIYLE AZ KARSILASILAN
PASLANMAZ CELIK KASAYA SAHIP
TAHMINEN 1954’E AIT DALIS$ SAATI.

agikliyor: “Son yillarda 6nemli saatlere olan ilgi-
nin daimi bir sekilde arttigini gordiik. Burada saat
diinyasina spesifik dergilerin sayisinin artmasinin
ve Internet’in varliginin; insanlarin bazi parga-
larin nadirligine ve 6nemine dair farkindaligini
artiran en biiylik sebep oldugunu diisiiniiyorum.
Daha 06nce vintage modellerin koleksiyonunun
yapilabilecegini diisiinemeyen veya en basitinden
onlari ikinci el olarak géren Ortadogu cografya-
sindan bile artik talep goriiyoruz. Yakin gegmis-
teki miizayedelerimizin sonuglar1 da gosteriyor ki
kolektorler nadir pargalara, su zor ekonomik ko-
sullarda bile, her zaman giiveniyor.”

Ancak bu demek degil ki kolunuzdaki her saat
bu tip bir miizayedede alic1 bulacak. Esasinda han-
gi saatlerin alic1 buldugunu anlamak i¢in son yapi-
lan miizayedelere veya genel olarak satig1 yapilan
markalara bakmaniz yeterli. Cok biiyiik bir cesitli-
lik arz etse de, saatgilik diinyasinin da kabul ettigi
belli bagli markalar ger¢ekten inanilmaz derecede
kompleks mekanizmalara imza atiyor ve bunlari
¢ok limitli iiretimlerle gergeklestiriyor. Her zaman
anilan ii¢ biiyiik isim: Patek Philippe, Audemars
Piguet ve Vacheron Constantin bunlardan ilk iigii.
Veya tabir-i caizse “li¢ biiyiikler.” Ancak bu demek
degil ki Rolex, Jaeger-leCoultre, IWC, Panerai,
Omega, Tag Heuer gibi markalar veya IWC, Uni-
versal Geneve, Patek Philippe ve Audemars Pigu-
et gibi markalara ikonik tasarimlar yapmis olan
Gerald Genta'dan -ki kendisinin iglerini Christie’s
“the Fabergé of watches,” saatlerin Fabergé’si ola-
rak tanimliyor- bir parca da hak ettigi degeri gor-
meyecek. Iste tiim bu hangi markalarin saatlerini

ROLEX, REF.6263

1970 LERDE URETILMI$ ALTIN KASALI
MODEL, KRONOGRAF KOMPLIKASYONU VE
ROLEX’IN KADRANLARINDA KULLANDIGI
SAMPANYA RENGIYLE DIKKAT CEKIYOR.

PATEK PHILIPPE, REF.2523/1

1965 YILINDA URETILEN BU 24 SAAT
GOSTERGELI NADIR PARCA 18 AYAR
ALTINDAN KASAYA SAHIP.

alalim veya hangi saatler ileride daha degerli olur
gibi sorularin cevaplarina Perazzi soyle yanit veri-
yor: “Saat¢ilik endiistrisinde bahsettiginiz li¢ bii-
yitk marka en 6nemli olanlar olarak kabul edilmis-
tir. Ne yazik ki bu prestijli markalardan alacaginiz
yiiksek kalitedeki her saatin ileride size en azindan
6dediginiz paray: geri kazandiracagi dogru degil.
Uluslararasi saat miizayedelerindeki 10 yillik dene-
yimim sonucunda sdyleyebilirim ki ¢cok 6nemli bir-
¢ok saat modelinin satin alinan fiyatin ¢ok altina
alic1 buldugunu gérdiim. Bu yiizden saat alirken ve
satarken danigmaniz ¢ok 6nemli.

Bugiin ¢ok 6nemli saatler piyasada mevcut. Eger
ben bir tanesini segmek zorunda kalsaydim muhak-
kak kompleks mekanizmalar konusunda bir gegmi-
si olmasina ve yillik iiretiminin ¢ok fazla olmama-
sina dikkat ederdim. Sonrasinda tabi ki en 6nemli
olan sey sizin neden hoslaniyorsaniz onu almaniz!”

Siiphesiz bu miizayedelerin ileride hem 6nemi
hem de haklarinda iiretilen dedikodular artacak.
Bugiine dek en ¢ok konusulani markalarin kendi
triinlerinin fiyatin1 artirmak icin miizayedelere
alic1 olarak katildiklari idi. Ayni dedikodular sanat
eserleri i¢in de gegerli. Acaba buradan yola ¢ikarak
bugiine dek zanaat ve miithendislik harikas1 olarak
kabul edilen saatleri birer sanat objesi olarak go-
rebilir miyiz diye sordum i¢imden gelerek Peraz-
zi’ye: “Cogu ikonik kol saati, iinlii sanatgilar veya
tasarimcilar tarafindan yaratilmigtir. Estetik ve ka-
liteli mithendisligin kombinasyonu hangi dénem-
den olursa olsun her saati gercek bir sanat objesi
yapar!” // OT
christies.com
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Miilkstizlestirilmigler karanlikta* kiyiya ¢ikmiglarda.

HURI KIRIS,IN THE DARK, 2015, 90X130 CM

* 1. isim Isik olmama durumu

“Karanlikta duydugumuz ¢am kokularina artik
yakinlastifimiz denizin rutubeti karisryordu.” - H. S.
Tannidver 2. sifat Isiksiz 3. Uziinti, sikinti, perisanlik
“Demistim ya, biitiin memleketi bir yas karanlig
kaplamist:” - Y. K. Karaosmanoglu

4. sifat Yasalara, toreye uygun olmayan

“Bu karanlik islerin hesabini sorarlar” - M. §. Esendal
5. szfat Geregince anlagilip bilinemeyen, ne olacagy,
sonu belli olmayan (durum)

“Fahri’nin gozlerinde karanlik bir ifade var,
umutsuzluk, ifke karisima bir sey.” - A. Umit

6. sifat Karisik
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YASAMAYA HAZIR KEYIFLERIYLE
CADDE’NIN EN SIK ADRESI...

Bagdat Caddesi’'nin merkezinde;
kafelere, restoranlara, muhtesem bir sahile yurime mesafesinde,
nefes kesici bir Istanbul manzarasi esliginde spa’dan spora
hayatin tum keyiflerinin bir arada sunuldugu ayricaliklarla dolu,
vasamaya hazir, 6zenle yaratiimis rezidanslar...
Park Residences Cadde
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NV
PARKRESIDENCES

CADDE

parkresidencescadde.com
T. 0216 504 1880

Goztepe Mah. Mehmet Seyda Sok.
No: 2/1 C Blok Kadikdy - ISTANBUL
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Para i¢in ne(ler) yaparsiniz?

11 Haziran’da baglayacak Manifesta 11, diinyanin en
zengin kentlerinden birisi olan Ziirih’te ¢ok genel an-
cak ¢cok 6nemli bir soruya verilen cevaplar1 gosterecek.
Cagdas sanatin Avrupa bienali diyor ki: What People Do
for Money: Some Joint Ventures [Insan Para i¢in Ne Yap-
maz: Bazi Miisterek Tesebbiisler].

Ziirih belki bu yaz i¢in hayalinizdeki destinasyon ol-
mayabilir. Ancak sehirde yapilacak olan Avrupa Cag-
das Sanat Bienali Manifesta, 6zellikle sordugu soruya
verilen cevaplar ve de konumu agisindan 6nem arz edi-
yor. Manifesta iki yilda bir ¢agdas sanatin yogun olarak
bulunmadig: yerleri 6zellikle kendine mesken ediniyor
ve buralar1 birer mabede doniistiiriiyor. Gelin gériin
ki Ziirih bu kritere uymuyor. Iste tam da bu sebeple
17’incisi yapilacak bu bienal daha 6zel. 2008 yilinda
Trentino-Alto Adige’de yapilan Manifesta’ya gitmis ve
yayildig1 alanin biiyiikliigii sebebiyle birbirinden uzak
sergileme alanlarinin arasinda gidip gelme ilesini ¢ek-
mis biri olarak séyleyebilirim ki bu Manifesta, kesinlik-
le cok kolay gorebileceginiz bir tanesi. Hele ilk deneyi-

miniz olacaksa bu biiyiik bir sans. Ziirih diinyanin en
diizenli sehirlerinden biri; kaybolmaniz ya da basiniza
bir sey gelmesi miimkiin degil. Ayrica Avrupa’da her za-
man paranin merkezi olmug yegine sehir. Cok zengin,
cok giiclii, cok sakin, ¢cok diizenli, ¢ok, ¢ok, cok... Iste,
tam da, ad1 her daim parayla anilan bu sehirde akliniza
gelsin bu soru: Insan para i¢in ne yapmaz?

Mart ayinin sonunda Ziirih’teydim; sehirde Mani-
festa hazirliklar1 son hizla devam ediyordu. O zaman
bile sehrin her yaninda Manifesta’nin ne olduguna, ne
sorduguna, cevabin Ziirih’te verilecek olmasinin neden
6nemli olduguna dair bilgilendirici yayinlar vard1. $eh-
ri gezmeye gelmis turistler i¢in rehber niteliginde olan
bir tanesi hala masamda duruyor. Christian Jankowski
tarafindan gelistirilen kiiratéryal konsept, Zirih’teki
cesitli mesleklere ve onlarin sanatla iligkilerine odak-
laniyor. 30 tane uluslararasi sanat¢i kendi segtikleri
meslek sahipleriyle gériismiis ve ortaya c¢ikan etkilesi-
min triinleri bienalin Migros Museum fiir Gegenwart-
skunst, LUMA Westbau / POOL, Kunsthalle Zurich ve

Helmbhaus gibi mekéanlarinda sergilenecek.

Bienalin sehre bir diger 6nemli katkisi Ziirih goli
tizerindeki Pavillon of Reflections. Tasarimi ve ingasi
Studio Tom Emerson tarafindan yapilan bu gegici plat-
form s6zi edilen sanatg1 ve ‘caligan’ igbirliklerinin per-
de arkasini yansitan filmleri gosterecek bir LED ekra-
na, bir havuza, oturma alanina ve bir bara sahip olacak.

30 sanat¢idan biri olan Mike Bouchet, bir meslek
erbabiyla para icin ne yaptigini konugmak yerine Zii-
rih’te yagayanlarin kazandiklari parayla neler yedigini
ve sonucunda ne ¢ikardiklarini gstermeyi tercih et-
mis. Ben bu satirlari yazarken Migros Museum’un giris
katina tam 80 ton Zirihli ‘digkist’ yerlestiriyordu. Bu
Manifesta hem enteresan, hem de diinyanin en diizenli
ve kolay gezilebilir sehirlerinden birisinde oldugu i¢in
kesfetmesi ¢ok kolay bir bienal olacak. Yaz i¢in kendi-
nize bir Zurih bileti hediye edin ve insanlarin para i¢in
neler yaptigina bakarken muhakkak bir daha diigiiniin:
Siz para icin ne(ler) yapiyorsunuz? // OT
manifestal l.org

FERMIN JIMENEZ LANDA VE PETER WICK, METEOROLOGIST, METEONEWS AG, ZURIH, FOTOGRAF : MANIFESTA 11
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#techstyle

Bugiiniin giysileri, video ekrani, duygu durum algi-
layic1 ya da tibbi gozlem cihazi yerine gegebiliyor, hatta
sefkat istediginizde sizi kucakliyor... Boston Giizel Sa-
natlar Miizesi tarafindan diizenlenen sergisi moda ile
teknoloji arasindaki sinerjiyi masaya yatiriyor.

Ortam kogullarina cevap veren kumaglar, cep telefo-
nunuzu sarj eden cantalar, ii¢ boyutlu yazicidan ¢ikan
ayakkabilar... Boston Giizel Sanatlar Miizesi (MFA)
tarafindan diizenlenen #techstyle sergisi, Alexander
McQueen, VIKTOR&ROLF Haute Couture, Iris van
Herpen, Ralph Lauren ve Francis Bitonti gibi tasarim-
cilarin igleri tizerinden moda ile teknoloji arasindaki
sinerjiyi aragtiriyor. Sergi, tasarim ve iiretim siireglerin-
deki degisimin yani sira insanlarin giysilerle kurdugu
iligkinin nasil déniigtiigiinii de inceliyor.

Gegtigimiz Mart ayinda ag¢ilan ve 10 Temmuz’a ka-

dar devam edecek sergide diinyanin farkli lilkelerinden

33 tasarimcinin modadan aksesuara, fotograftan vi-
deoya kadar farkli alanlarda 60’tan fazla isi yer aliyor.
Serginin odak noktasini ise Hiuseyin Caglayan, Kate
Goldsworthy, Londra merkezli Closed Circuit, Francis
Bitonti ve Somerville merkezli Nervous System tarafin-
dan, son teknolojiler kullanilarak yaratilan beg 1smarla-
ma eser olusturuyor.

Serginin dikkat ¢ektigi noktalardan biri, Caglayan,
McQueen, Issey Miyake ve Rei Kawakubo gibi kurum-
sallagmis tasarimcilarin koleksiyonlarinda teknolojiyi
kullanarak oynadiklar1 6ncii rol. Bu tasarimcilarin is-
leri video ve fotograflarla da desteklenerek, modanin
tiretim bi¢imleri ve kullanim sekillerinde teknolojinin
neden oldugu degisim ve modanin yayginlagmasinda

yeni medyanin rolii aragtiriliyor. Serginin geri kalani

SU CARPMASI KRISTALLESEN ELBISE, 2013, IRIS VAN HERPEN

Uretim ve Performans baglikli iki ayr1 tema halinde dii-
zenlenmis. Bu boliimlerde MFA’'nin kendi ¢agdas moda
ve aksesuar koleksiyonu ile bu alanda calisan 6ncii
isimlerin 6diing verdigi pargalardan olusuyor.

Sergide dikkat ¢eken isler arasinda Ralph Lauren’in
piyasada da bulunabilen ve cep telefonunuzu sarj eden
Isikl: Ricky Canta’si ve MIT Media Lab 6gretim tiyesi
ve biyonik pop miizik sanatgis1 Viktoria Modesta’nin
The Spike adl1 hi-tech takma bacagi da var. Ayrica miilti-
medya ekranlarinda Marcus Tomlinson’un 2010 yilin-
da Hiiseyin Caglayan’in uzaktan kumandali elbisesin-
den yola cikarak yaptig1 Ugak Elbise videosunun yani
sira canli moda sovlari, ti¢ boyutlu bask: alma siirecleri
ve podyumdan bale sahnesine, hareket halindeki giysi-
lerin garpici gorselleri sergileniyor. // MB

mfa.org/techstyle
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Bankerhan Hotel Banker Sokagi No: 2 Karakdy 34420 istanbul Tel: +90 212 243 5617

www.bankerhanhotel.com | reservations@bankerhanhotel.com

Bankerhan Hotel is an investment by PA? €O

O] bankerhanhotel

PAP? <O

DIS TICARET LTD. $TI
FOREIGN TRADE LTD. CO.
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Moda ve makineler arasindaki seviyeli ve

hassas iligkiye dair...

IRIS VAN HERPEN, ELBISE, SONBAHAR / KIS, 2013— 14, HAUTE COUTURE , METROPOLITAN SANAT MUZESI,
PURCHASE , FRIENDS OF THE COSTUME ENSTITUSU’NUN HEDIYESI, 2015
FOTOGRAF : NICHOLAS ALAN COPE , METROPOLITAN SANAT MUZESI’NIN I[ZNIYLE

The Metropolitan Museum of Art biinyesindeki The
Costume Institute bu yilki bahar sergisinde ¢ok ente-
resan bir konuya deginerek, modanin insanin el emegi
ve makineler arasinda nasil bir denge tutturdugunu in-
celeyecek.

New York Times gazetesinde 28 Nisan 2010 tarihin-
de yayimlanan ve Eric Wilson tarafindan kaleme alinan
bir makalenin baslig1 Why Does This Pair of Pants Cost
$550? idi [Bu pantolon neden 550 dolar?]. Ne gariptir
ki bu makale The Met’te 5 Mayis-14 Agustos tarihleri
arasinda yapilacak Manus x Machina, Fashion in an Age
of Technology [El Makineye Karsi, Teknoloji Caginda
Moda] isimli sergiye dair bazi seyleri anlatiyor. Wilson
bizi tek bir moda malzemesinden, basit bir khaki erkek
pantolonundan, hareketle su soruya cevabi beraber ara-
digimiz bir aragtirmaci gazetecilik yolculuguna ¢ikari-
yor: Neden bazi markalar ayni iirine daha fazla para
istiyor?

Iste, aslinda hep diisiindiigiimiiz ancak derinine bel-
ki de ¢ok fazla inmedigimiz soru bu. Aslinda cevap ¢ok
basit ancak bu cevap tizerinde de maalesef komplolar
iretmeye o kadar merakliyiz ki, fazlasiyla basit bir

gergegi gozden kagirtyoruz. Oncelikle fiyat her zaman

YVES SAINT LAURENT , AKSAM ELBISESI, SONBAHAR/KIS 1969-70 HAUTE COUTURE,

METROPOLITAN SANAT MUZESI, BARON PHILLIPE DE ROTHSCHILD’IN HEDIYESI, 1983,

kalite ile dogru orantili gibi geliyor ki bu ¢ogu zaman
da boyle. Bir seyin fiyatini belirlerken (ki burada o
‘sey’ moda endiistrisinin iirtinleri olan giysiler) onun ne
kadar az oldugu, tretilirken ne gibi siireclerden gegti-
gi ve uretim siirecinde kag kiginin elinin degdigi gibi
faktorler devreye giriyor. Bugiin ‘fast fashion’ denilen
olgunun, aslinda insanlarin hayatina makinelerin kat-
kis1 oldugunu diisiinmek abartili olmaz. Abartili olma-
yacak bir bagka diisiince de béylece segkinci modanin
daha demokratik hale geldigi. Zara’dan aldiginiz bir
pantolon ile Giorgio Armani’den alacaginiz arasindaki
farki, goziiniizle gérmeseniz de sdyleyebilirsiniz: Biri-
sini diinyanin iicra koselerindeki iilkelerden birisinde,
muhtemelen kotii ¢aligma kosullari altinda ¢alisan bir
isci makinelerin yardimiyla dikiyorken digerini, Arma-
ni’nin kendi atélyelerinde belki de émriinii pantolon
yapmaya adamis bir terzi elde dikiyor. Markalarin fi-
yatlandirma politikasinda en 6nemli ve birincil etken
bu. Markanin degeri ve maliyetlerin iiriine yansitilmasi
ise bizim konumuz degil.

Moda ve makineler arasindaki bu hassas iligkiyi ol-
dugu haliyle korumak veya onu daha ileri seviyeye go-

tirmek miimkiin olabilir mi? Belki yakin bir gelecekte

FOTOGRAF : NICHOLAS ALAN COPE, METROPOLITAN SANAT MUZESI’NIN IZNIYLE

bir makineye girecegiz ve iizerimize uygun bir takim
elbiseyle c¢ikacagiz. Benimki tamamen Jetgiller senar-
yosu gibi goziikse de siz farkli hallerini tahayyiil edebi-
lirsiniz. Ancak o giin gelene dek en iyi takim elbisenin
Londra’da Savile Row sokagindaki terzilerden birisin-
de dikilecegini biliyorsunuz. Sonugta el yapimi olan bir
seyle makine arasinda her zaman fark olacaktir. Bu far-
kin iyi veya kotii yonde olacagina dair bir sey séylemek
ise simdiden miimkiin degil.

Manus x Machina iste tam da dikis makinesinin ve
haute couture’in dogdugu 19. yiizyildan baglayarak
ginimize dek modada insan eli ve makinenin rolleri
nasil dengede tutmaya caligtiklarini gdsterecek. Gele-
neksel el isciligini ve modern makinelerin ayni isi na-
sil yaptigini gosteren 6rneklerin yan yana sergilenmesi
stiphesiz moda ve makineler arasindaki iligkiyi yeniden
diisiinmemize yol agacak. Benim gibi el is¢iliginin ha-
yatimizdan higbir zaman ¢ikmasini istemeyenler igin
de bir couture atélyesinin nasil oldugunu gésteren bir
oda sergide yer aliyor. Bakalim bu sergi The Costume
Institute’'un daha 6nce yaptig1 sergiler kadar ilgiye
mazhar olacak m1? // OT

metmuseum.org
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"Tasarlamaya Bagimlr’

(.
el

Son yillarin siiphesiz en tiretken tasarim firmalarin-
dan Nendo sizi, sahibi ve yaraticis1 Oki Sato’nun hemen
her seyi tasarlamakta neden gergek bir bagimli gibi ha-
reket ettigini anlamaya ve Israil’'deki ilk tasarim miizesi
Design Museum Holon’da doért ay siirecek bir retros-
pektifle bu bagimliligin oyun dolu, yaratic1 ve pratik
iriinlerini gérmeye cagiriyor.

Ayn1 anda 400 proje lzerinde ¢alisabilen bir insan
disiiniin. Oki Sato, bunun kendisini rahatlatan bir sii-
re¢ oldugunu séylese de insaniistii bir gayretle tasarim

yaptig1 ve bundan haz aldig: bir gergek. Ustelik sonu-

cunda ortaya cikan tasarimlar oyun dolu bir ¢ocukluk
donemine gotiiriiyor sizi.

Gegtigimiz yil Milano Tasarim Haftasr’'nda bir yil
boyunca 19 farkli marka i¢in tirettigi 100 tiriinle bir yil-
lik retrospektifini yapmist: Nendo. $imdi Israil’de Ron
Arad’in tasarladigi Design Museum Holon’un galerile-
ri bu eglenceli tasarimlar1 8 Haziran’da baglayacak ve
30 Ekim’e dek devam edecek bir sergide agirliyor ve 14
yillik eglenceli Japon markasi Nendo’yu ve Sato’nun ta-
sarima bakig agisini mercege aliyor.

The Space in Between isimli bu retrospeketif, alt1 bo-

)

OKI SATO, DESIGN MUSEUM HOLON IZNIYLE

limden olusuyor ve 74 farkli tasarimi igeriyor. Nen-
do’nun tasarima yaklagimi retrospektifin isminin ne-
reden geldigini anlatiyor: Sato’ya gére Nendo 6nce bir
triin hakkindaki 6nyargilari anlamaya ve onlar kat-
manlandirmaya ¢alisiyor ve sonra bu katmanlar arasin-
daki bosluklarda yeni tasarim fikirlerini filizlendiriyor.
Maria Cristina Didero tarafindan kiirat6rligii yapilan
sergi, Nendo markasindan ¢ok, tasarlamak iizere yanip
tutusan, ¢aliskan bir Japon tasarimcinin kariyerini an-
latiyor. // OT

dmbh.org.il
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TEFAF 2016 One cikanlar

Yazi Dennis van Egmond

Tefaf’a girdigi anda her ziyaret¢inin fark ettigi
seylerden biri, biitiin i ortaklarinin ve katilimcilarin
mitkemmellik arayiginda olduklaridar.

Tefaf en iyi sanat galerilerini, uzun yillar siiren bir
bekleme listesi ve hayli yiiksek katilim standartlariyla
secer ve en iyi catering firmalariyla ¢alisir. Cicekler

her gece tazelenir, fuar alaninin normalde bir ka¢ giin

surebilecek ingasi haftalarca siirer ve restoranlar en
iyi elemanlarini getirirler. Her sey giizel olanin biitiin
gorkemiyle sunulmast i¢in bir diizen i¢indedir.

Bir ka¢ senedir biz de fuar alan1 mekanlarinda ve
kendi standimizda 1sik heykelleriyle TEFAF ile
isbirligi icerisindeyiz. (brandvanegmond.com). Son
milenyumun piyasadaki en giizel sanat eserlerini 21.

yuzyil zanaatkarlarimizin el emegiyle aydinlatmak
bizim i¢in hem bir onur hem de biiyiik bir zevk.

Stant sahibi bir katilimci olmanin gizli hazinelerinden
biri de fuar alanina erken gelebilmek ve kapilar resmi
olarak a¢ilmadan tiim sanat eserleri arasinda tek basina
dolagabilmektir. Ben de bu yil fuarda gbziime ¢arpan

bir kag¢ parcay1 sectim.

Galerie Cybele

An Egyptian mirror (Misir aynast)
Bronz Yiikseklik 25,2 cm Muistr, Yeni
Krallik, erken orta 18. Yy Hanedan
Kralligy, 10 1550-1425 civari

“Bunu elinde tutan kisi kim olacakt1 ve
aynada ne gérmiistii? Bilindigi gibi eski
Musirhilar giizellik ve mitkemmellikle
biyillenmiglerdi. Ayna, formu agik¢a
islevle bagliyor ve kadin bedenine daha
da ¢ok vurgu yapryor.”

Galerie Talabardon et Gautier
Rembrandt Harmenszoon van Rijn
(Leiden 1606-1669 Amsterdam)

Smell (Koku)

Panel istii yagliboya 21,6x 17,8

cm, sag iist kogse monogramli ‘RF’ ya da
‘RHF’

“Bir ¢ocugun rityasi; kiigik bir
miizayede evinde paketinden ¢ik-
ardiginiz aslinda bir Rembrandt! Bu
kiigiik yagliboya tablo, farkli tibbi
resimler serisinin bir pargasi olarak,
gectigimiz Eyliill’de kiigiik bir miizayede
evinde giin 15181na ¢ikt1. O zaman 500
ila 800 dolar arasinda deger bigilm-

is, ancak TEFAF tan 6nce 1 milyon
dolarin tizerine TEFAF’da sergilenme
kosuluyla satild1 ve genis bir kalabalig1
kendine ¢ekti. Benim favori Rembrandt
parcam sayilmaz, ve belli ki gen¢ Rem-
brandt’in bir isi (17-18 yaglarindayken)
ama muhtegem bir kegif.”

Wallace Chan

Wallace Chan (Cin, 1956)

My dreams (Rityalarim)

Turmalinli yiizitkk 1pc 11,56ct, akuamarin
1pc 9,93ct, turmalin 1pc 1,97ct, lapis
lazuli, pirlanta, tsavorite garnet ve pembe
safir 3.5 x 3.5 cm Wallace Chan Hong
Kong imzali, 2015

“Tefaf’1n yenilerinden, 17 yaginda
miicevherci olan Hong Kong’lu
miicevherci. Bu parganin adi
“Rityalarim” 3,5 x 3,5 cm, pirlantaly,
pembe safir, akuamarin, azurit ve
turmalin. Gegtigimiz Eylil ayinda 11,551
pirlantali, toplam 383 karatla en pahal
kolye tasarimiyla biiyiik haber olmusgtu.
Fiyat1? 200 milyon dolar.”

Gregg Baker Asian Art

Sakai Hbitsu (1761-1828)

iki katli paravan, hurma agacina tiinemis
bir karga resimli kagit, miirekkeple
boyanmis ve altin bir zemin tizerinde

bir karasu (karga) kaki (japon hurmasr)
agacina tiinemis, agzinda olgun bir
meyve tutuyor 180 x 180 cm ‘Oson
Hoitsu hitsu’ imzali, Japonya, Edo
doénemi, 19. ylizy1l

“Iki katl1 paravan, 19. yiizyil Japonyasi.
Kagit miirekkeple boyanmis ve altin

bir zemin iizerine renkle resmedilmis.
Sakai Hoitsu geg 18. yiizyil ve erken 19.
yiizyilin 6ne ¢ikan ressamlarindand..

Bu dingin paravan, sadeligi ve rafine
giizelligiyle neredeyse hareket ediyor.
Kagittan oldugu i¢in, ¢ok narin ve hassas
bir intiba uyandiriyor. Dallar da giizelse
koselilik; kontrastla dengelenmis.

Galerie 1492

Aztek kiileiri

Chicomecoatl adl1 oturan Misir tanrisi
(Yedi Yilan)

Kirmizi pigment kalintili volkanik tas.
Kendisinden daha uzun, Amacalli adinda
bir sarik giyerken goriiniiyor. Kagittan
ev, en 6nemli 6zelliklerinden biri 46 x

25 x 17 cm Aztek kiiltiirii, Meksika, 10
1300- 1521 civari

“Aztek —~Meksika'da yagayan- parcasi.

Bu parca Aztekler’in tapindiklar:
tanrilardan biri olan ‘Chicomecoat!’

yi (yedi yilan anlamina gelen) temsil
eder. Doga iizerinde giig sahibi, tarim
tanrigasi, dolayisiyla insan ve bagka

tiir kurbanlarla yatigtirilmis olmas:
gerekirdi. Meksika’nin bazi bélgelerinde,
bu tapinma Katolik inanciyla birlesmis
ve giiniimiizde hala devam etmektedir.
Maddesi volkanik tagtir: sert ve
gozenekli, ve ¢ok iyi bigimde yapilmus.
Sanki bagka bir diinyadan bir ses benimle
konusurmus gibi.”

Didier Ltd.

Andy Warhol (ABD, 1928-1987)

Times Five watch (Carp1 5 saat)

Siyah metal, bes adet fotografli zemin,
ve kirmizi kollar. Her biri Factory'nin
ayr1 bir agisin1 gosteriyor. Ahsap ve
camly, ayakl: teshir kutusu, kirmizi
karton dis kilif. Edisyon 145/250. 21,5
x 2,4 cm Movado, 145/250

“Andy Warhol tarafindan 6limiinden
hemen 6nce tasarlanmig, mizah
duygulu bir saat. 80’lerin Manhattan’ini
resmeden fotograflar. Beg farkli
cerceveden olusan bilezigiyle ve kirmiz
saat kollariyla, her bir ¢ergeve Warhol
tarafindan fotograflanmis siyah beyaz
New York binalarin1 gosteriyor. Saat
6liimiinden sonra tamamlanmig.”

Aronson Antiquairs

Dirck Witsenburgh

Bir ¢ift mavi ve beyaz piramit ¢i¢ek vazosu
Porselen Yiikseklik 104,6 ve 105,8

cm, kaidesinde De Witte Ster (Beyaz
Yildiz) fabrikasi damgali, 1690-1704

arasi fabrikanin kismi ortag1 Dirck
Witsenburgh’a atfedilmis, Delft, 1695
civari

“Bu bir ¢ift uzun mavi ve beyaz piramit
vazo, 17. Yy Altin Cag Hollanda’sinin
zenginliginin gii¢lii bir sembolii. Genelde
Avrupa Kraliyet Mahkemelerinde bulunur,
ve orada bile dncelikle resmi ziyafetlerde,
gigeklerle doldurulup kullanilir. Cigeklerle
dolu mavi ve beyaz vazolar 6zellikle ¢ok
tipik Hollandali buluyorum. Gergi bu
form daha ziyade Dogu’dan bir pagoda
gibi. TEFAF da kendi muazzam ¢igek
sunumlariyla bilindigi i¢in farkli diinyalar
arasinda giizel bir ortak nokta oldugunu
digiiniyorum.”

El emegi yiizlerce 151k heykelimizle,
TEFAF’da 6zellikle yeni Kelp
koleksiyonumuzla alkis topladik.

Concorde Restaurant’a bir kag tane
yerlestirilmigti. Hafif ve kaygisiz; niikeeli
ve enerjik. Kemerli ve kavisli Kelp, 15181
kirmizi bakir icinden sanki ¢atirdayan
bir sdmineden yansir gibi ¢ok sicak bir
sekilde yansitiyor.
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Pina Bausch: Beden ve hafiza

Modern dansin Onciilerinden ve 20. yiizyilin en

onemli koreograflar1 arasinda sayilan PinaBausch,
Bonn, Almanya’daki Bundeskunsthallede [ Devlet Sanat
Galerisi] acilan kapsamli bir sergiyle aniliyor. 2009 yi-
linda kaybettigimiz sanatgi, kurdugu dans topluluguy-
la birlikee, tiyatro, dans ve performans sanatini bir ara-
ya getiren ve zaman i¢inde ayr1 bir janr kabul edilen bir
dans tiyatrosu gelistirmisti. Sergi, Bausch’un sanatsal
iiretimine derinlemesine bir bakis niteliginde.

Sergide Bausch’'un sahne performanslarinin yani
sira, bir koreograf olarak tiretimi, yaratici pratikleri,
belirleyici unsurlar: ve kariyerini sekillendiren insanlar
da ele aliniyor. Serginin odak noktasinda, Bausch’un
danscilariyla birlikte bir¢ok eserini gelistirdigi, Wup-
pertal sehrindeki eski bir sinema i¢inde yer alan, efsa-
nelesmis stiidyosu Lichtburg’un bir rekonstriiksiyonu

yer aliyor. Gergekte pek az yabancinin bu 6zel mekana

girmesine izin veriliyor. Ancak Bundeskunsthalle’de-
ki sergi alaninda ziyaretgiler tiyatronun dansgilarry-
la tanigabiliyor, karakteristik dans hareketleri ve kisa
figiirler 6greniyorlar. Performanslar, dans atélyeleri,
seyircili provalar, sohbetler ve film gosterimleriyle bu
dans stiidyosu, deneyimlerin paylagildig: hareketli bir
mekana doniigiiyor.

Pina Bausch’un eserlerinin ¢ogu Wuppertal Dans
Tiyatrosu [Tanztheater Wuppertal] tarafindan hala
sahneleniyor ve bu anlamda hala erisilebilir olsalar da,
bu sergi daha ¢ok eserlerin hazirlik ve sahnelenme aga-
malarina, isin ortaya cikis ve ilerleme siireclerine agir-
lik veriyor. Sergide yer alan secki ve derlemeler, sanat-
¢inin Kyoto Odiilit'nii (2007) ald1g1 giin yaptigy, kariye-
rini degerlendiren konusmadan yola ¢ikilarak secilmis.
Pina Bausch Vakfr’nin genis arsivinden alinan belgesel

niteligindeki pargalar tinlii koreografin metodunu goz-

SOL UST: PINA BAUSCH DANZON’DA SOLO DANS
EDIYOR (DETAY), FOTOGRAF : JOCHEN VIEHOFF
SAG UST: VOLLMOND (DOLUNAY), WUPPERTAL,
MAYIS 2006, FOTOGRAF : LAURENT PHILIPPE
ALT: BAHAR AYINI, FOTOGRAF : ZERRIN AYDIN -
HERWEGH

ler 6niine sererken esin kaynaklarini aragtiriyor. Pina
Bausch’un odaklandig: temel konular, insanlar ve in-
sanlarin bireysel, toplumsal ve kiiltiirel i¢giidileriydi.
Cok katmanly, birer kolaj1 andiran eserlerinde varolu-
sun temel meselelerinden yola ¢ikan sanatgi, 6zellikle
kadin-erkek iligkileri iizerinde diigiiniiyor ve farkli dii-
zenlemelerle bu konuyu tekrar tekrar ele aliyordu. Ba-
usch’un koregrafi ve yonetmenliginde beden bir hafiza
deposu, bedenin hareketleri ise yasanan deneyimlerin
ifadesi olarak eserlerin hem baglangi¢c noktasini hem
de ana fikrini olusturuyordu.

Bu yaklasimla gelistirdigi dans tiyatrosu ¢agrisim-
lar yaratiyor, izleyiciyi diislindiiriiyor ve zaman zaman
gildiirityordu. // MB

24 Temmuz’a kadar devam edecek sergiyle ilgili daha
ayrintili bilgi icin: bundeskunsthalle.de
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Ay carpmasi

Maymun olarak portre (Serkan Ozkaya), 2015 Foto: Olaf Breth

Hala indirmediyseniz, eglenceyi kaciriyorsunuz...
Serkan Ozkaya’nin gegen yil gergeklestirdigi dijital
kamusal sanat projesi MyMoon, akilli telefonlar i¢in
gelistirilmis bir artirilmis gergeklik uygulamasi. my-
moonapp.com sitesinden indirip, ayin pesine diigiiyor-
sunuz... Uygulama, telefonunuzun GPS sistemini kul-

lanarak ayin size gére konumunu belirliyor ve ekranda

beliren oklar: takip ederek, kapali mekanda bile olsa-
niz ay1 telefonunuzda gorebiliyorsunuz. Ozkaya séyle
acikliyor: “MyMoon uygulamasi, hayatimizin zengin-
lestirici bir parcasi haline gelmis olan telefonu pencere
gibi kullaniyor ve gdkyiiziindeki ayin yani basina, ka-
musal sanat eseri olarak, devasa bir kaya parcas: yerles-
tiriyor. Once minik bir ok yardimi ile MyMoon’a yén-

lendirilen izleyici, MyMoon’u kesfettiginde fotografi-

n1 da gekebiliyor ve tiim bu fotograflar mymoonapp.
com sitesinde istifleniyor. Bu sekilde sitede biriken,
diinyanin farkli noktalarindan binlerce fotograf, tam
anlamiyla anonim olmasa da, MyMoon izleyicilerinin,
kullanicilarinin ve igbirlikgilerinin toplu bir argivi hali-

ne geliyor. // MB
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Baski 6lmeyecek, form degistirecek

h‘i wlam'rm

Insanlarin siirekli basili medyaya ve kitaplara émiir
bictigi dijitallestirilmis bir diinyada, tasarimci Marcel
Wanders’in fikriyle hayata gecen Rijks, Master of the
Golden Age [Rijks, Altin Cagin Ustasi] isimli kitap aslin-
da basili olanin kiymetinin ne kadar yiiksek oldugunu
gostermesi agisindan ¢ok 6nemli.

Sizce basili yayinlar daha ne kadar ayakta kalacak?
Her sey online m1 olacak veya olmali mi1? Bunlar uzunca
bir siiredir herkesin kafasini kurcalayan sorular. Her-
kesten kastim, okumaya, arastirmaya, kesfetmeye go-
niilli ve bu ugurda birgok yayin takip eden, kitap oku-
yan insanlar. Bunlarin diginda kalan grup zaten gelecek
sonuca zorlanmadan adapte olacak.

Her seyi Internet’te okuyabildigimiz ve bulabildigi-
miz bir ddnemde basili olan yayinlarin kendini geligti-
rebilmesi ve ‘kopyala-yapistir’ icerikten ziyade, igerigin

en al4sini yaratmasi gerekiyor. Maalesef Tiirkiye’de

hem baski maliyetlerinden, hem de kreatif endiistrinin

igerisinde bulundugu topyekun bir ‘ucuzculuk’tan dola-
y1 basili medya can ¢ekisiyor. Birakin icerigini 6zelles-
tirip basili olani yillarca saklama hevesi dogurma amaci
giitmeyi, salt kazan¢ ugruna bir¢ok cer ¢6piin hak et-
medigi degeri gordiigii asikdr. Bu durumun sebepleri
arasindaysa en basta su geliyor: Okumuyoruz!

Tiim bunlar diigiiniirken 6niime diigen bir kitap beni
umutlandirdi. Hollandali tasarimci Marcel Wanders
uzun zamandir islerini yakindan takip ettigim ve iki
kere de réportaj yaptigim enteresan bir delifisek adam.
Onu sanirim hizli-hiper-6nciil bir karakteri olmasi en-
teresan yapiyor. Tasarim dili bana seslenmese de yapti-
g1 seylerin basarisi ortada.

Wanders dogdugu sehrin diinyaca inlit Rijksmu-
seum’unun, yine inil dillere destan Seref Galerisi bo-

liminde yer alan 17. yizyil Hollandali ressamlarin
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eserlerini bir kitapta topladi. Boyle anlatinca alelade
bir fikirmis, hatta gereksizmis gibi duruyor ancak o
resimlerin en 6nemli detaylarini buyttip, en kaliteli
baski malzemelerinin {izerine kaligrafi yapip, alaninda
uzman birgok farkli ve bazilar1 tinlii isimlere de o resim-
le ilgili diisiincelerini yazdirinca harika bir seye déniis-
miig. Sanat kitaplarina farkli bir bakis acis1 getirecegi
kesin olan Rijks, Masters of the Golden Age, belki de bas-
kinin kiymetini daha da iizerine basarak belirtmek adi-
na fiyat1 istek tizerine belirlenecek bir altin edisyon (70
x 50 x 9 cm), onunla ayni 6lgiilerde limitli sayida tireti-
lecek giimiis edisyon ve daha erisilebilir kahve sehpasi
boyutuyla (33,2 x 23,7 x 5 cm) piyasada olacak. Baglikta
da soyledigim gibi baski kesinlikle 6lmeyecek ama neyi
bastigimiz giin gectik¢e daha da tizerine diigiiniilmesi
gereken bir konu olacak. // OT

rijksmastersofthegoldenage.com
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Sanatin sagliga faydalar:

Gauguin bipolar, Munch manik depresif, Kerouac
sizofrendi. Poe, Dostoyevski ve Lautrec depresyondan
kaynaklanan alkolizmle bogustu. Van Gogh, Plath ve
Rothko kendini 6ldiirdii. Buna ragmen sanatin saglikli
oldugunu iddia edebilir miyiz? Edebiliriz, ¢iinkii artik
elimizde bilimsel kanitlar var...

Avustralyali bilim insanlari, haftada en az iki saat
sanatin herhangi bir daliyla ilgilenmenin zihin sag-
ligin1 olumlu yénde etkiledigini buldular. Daha 6nce
de sanatin zihinsel ve bedensel saglik iizerinde olumlu
etkisi oldugunu gosteren bir¢ok aragtirma yapilmigti.

Buradaki yeni haber, artik minimum dozun ne oldugu-

nu 6grenmis olmamiz: Haftada iki saat; bundan az1 ige
yaramiyor.

Bati Avustralya Universitesinden Dr. Christina
Davies’in yonetimindeki arastirma Warwick ve Edin-
burgh Universiteleri tarafindan 2006’da gelistirilen
Warwick-Edinburgh Ruh Sagligi Olgegini (WERSO)
baz aliyor. Arastirma tesadiifi 6rneklem yoluyla belir-
lenen ve sanatin akliniza gelebilecek her daliyla su veya
bu sekilde ilgilenen 702 yetiskinle, telefonda yapilmis.
Burada 6nemli nokta sonuglar: etkileyebilecek egitim,
mali durum, medeni hal, spor yapip yapmadigy, hatta
son bir yil i¢inde tatile gidip gitmedigi gibi biitiin de-

giskenlerin kapsam dig1 birakilabilmis olmasi. Sonug-
lar, haftada en az iki saat sanatla ilgilenenlerin WERSO
degerleri ile digerleri arasinda biiyiik farklar oldugunu
gostermis. Sanatla ilgilenmek kendimizi mutlu hisset-
memizi sagliyor, giiven ve deger duygusunu gelistiriyor,
stresi ve yalnizlik duygusunu azaltiyor. Ayni zamanda
giizel anilar olusturuyor, kisilerin bilgi ve becerilerini
artiriyor. Davies, Artshub’a verdigi miilakatta “Giinde
20 dakika, mesela ige giderken, en sevdiginiz miizikleri
dinlemek ya da 6glen arasinda bir boyama kitab1 boya-
mak veya bazi aksamlar tiyatroya gitmek olabilir. Sa-
natla ilgilenmenin bir¢ok farkli yolu var,” diyor. // MB

SOL UST: ADRIANNA CALVO, SAG UST: EDDY KLAUS, ALT: UNA LAURENCI
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FENDTI'den kiiltiirel mirasa destek projeleri

SOL UST; STILBERT EGITIM SANTIYESI © ISCR, MIBACT 2015, SOL ALT; COROMALDI EGITIM SANTIYESI © ISCR, MIBACT 2015, SAG; COROMALDI EGITIM SANTIYESI © ISCR, MIBACT 2015

Yazi Yonca Keremoglu

Yaraticilik, gelenek, kalite ve bilgi. FENDI ve Sarto-
ria Massoli’nin, paylastig1 bu ortak degerler, 2015 yilin-
da Casperia’da actiklar terzi akademisi Accademia di
Sartoria Maria Antonietta Massoli'de birlesmisti. Son
yillarda genglerin moda tasariminda yeteneklerini ge-
listirmeleri ve teknik bilgi kazanmalarina yonelik egi-
tim programlarina yogunlagan FENDI, bu defa sanata
destek projelerine bagladi. Italyan modaevi, kiiltiirel
miras1 koruma ve restore etme konusunda uzmanlas-
mis teknik bir birim olan ve Kiiltiirel Miras ve Turizm
Bakanligr’'na bagli, Istituto Superiore per la Conserva-
zione ed il Restauro(ISCR) ile yeni bir igbirligine gir-
di. FENDI'nin CEO’su Pietro Beccari, modaevi olarak
Roma’nin tarihi mirasini gelecek nesillere tagimayi bir
gorev olarak benimsediklerini belirtirken, ISCR ile
olan isbirligini, bu géreve hizmet eden 6nemli bir yati-
rim projesi olarak gosteriyor.

Koruma ve Restorasyon Yiiksek Enstitiisii olarak
ISCR, 1939'dan beri sistematik restorasyon galismalar1
izerine egitim ve deneysel aktiviteler sunarken Carava-
ggio, Lorenzo Lotto, Carpaccio gibi 6nemli ressamlarin

sanat eserlerini, Pisa Kulesi’'nin de i¢inde bulundugu ce-

sitli mimari yapitlar1 ve Italya’da bulunan daha birgok
eserin restorasyonunu basariyla gerceklestirdi.

ISCR, ayn1 zamanda Roma’daki genel merkezinde
yer alan Scuola di Alta Formazione'de(SAF) gelecekte
restorasyon projelerinde yer alacak kisilere profesyonel
egitim veren bir kurum. SAF, restorasyon iizerine di-
daktik modeller iizerinden hem tarihsel, hem de kimya,
biyoloji ve fizik gibi bilimsel disiplinleri birlestiren tek-
nik ve pratik egitim sagliyor. Bes senelik egitimin so-
nunda Restorasyon ve Kiiltiirel Miras1 Koruma iizerine
kazanilan diploma, yiiksek lisans derecesine denk geli-
yor. FENDI ve ISCR igbirligi sayesinde de 6grencilere
6zel olarak adanmug bilimsel bir béliim yaratiyor. Bu
yeni alanda ad hoc ekipmanlari ile egitilecek 6grenci-
ler, koruma ve restorasyon tani tekniklerinin etkilerini
degerlendirebilecekler. ileri teknoloji araglar ile dona-
tilmig bu bilimsel boliim teknolojik, analitik, koruma
ve mikroskobik alan olarak dérde ayriliyor. Teknoloji
kismi yiizeyler tizerinde lazer temizleme tekniklerine
yogunlasirken, analitik kisim mikrokimyasal ve anali-
tik testlere, koruma alani ¢evresel olarak kontrol edilen

sartlarda metodolojik deneylere, mikroskobik alan ise

sanat eserinin bilesen materyalleri iizerine incelemelere
odaklaniyor. SAF’1n Yardimci Direkt6rii Anna Maria
Giovagnoli, FENDI tarafindan yaratilan bilim labora-
tuvarlarinin, 6grencilere bilimsel metotlar: teknoloji ile
daha derinlemesine inceleme firsati1 tanidigini, bu alan-
da objektif ve gegerli bilgiye dayal1 kesiflere de 6nayak
oldugunu belirtiyor. Bu projeler 1s181nda FENDI, dog-
dugu yer olan Roma’yla siki bagini, sehrin sanat ve kiil-
tlirel mirasina yonelik adimlariyla daha da kuvvetleni-
yor. Gegtigimiz senelerde Trevi Cesmesi ve FENDI'nin
yeni genel merkezinde bulunan Palazzo della Civilta’nin
restorasyonu, FENDI'nin Roma’nin sanat, tarih ve kiil-
tiiriine olan bagliligini kanitlayan projelerden birkaciy-
di. FENDI For Fountains projesi kapsaminda da Giani-
colo, Mose, Peschiera ve Ninfeo del Pincio ¢esmelerinin
restorasyonu bu sene igerisinde devam edecek.
FENDI'nin1925’den bu yana moda alaninda Karl La-
gerfeld, Silvia Venturini gibi yaratic1 isimlerle olugtur-
dugu projeler ve yenilik¢i ruhunun yani sira, moda ala-
n1 disinda Italyan kiiltiirel miras ve gelenegini koruyan,

devamliligini saglayan projelerini takip ediyor olacagiz.
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Aniyakalamak

Tate Modern’de 12 Haziran’a dek devam edecek Per-
forming for the Camera sergisi, fotografin icat edildigi
19. yiizyildan gliniimiiziin selfie kiiltiiriine, fotograf ile
performans arasindaki iligkiyi arastiriyor.

150 yillik bir zaman diliminde, elliden fazla fotograf
sanatgisinin, yaklasik 500 isine yer veren bu kapsamli
sergi, her fotograf karesinin aslinda bir performans ol-
dugu fikrinden yola ¢ikiyor. Kiiratér Simon Baker ser-
giyle sadece performans sanatinin kamerayla iligkisine
bakmakla kalmiyor, fotograf ¢ektirmenin de bagli basi-

na bir performans olarak kabul edilebilecegini, ¢iinkii

kameraya poz vermenin, kisinin kendi kimligini inga

etmesinin yollarindan biri haline geldigini vurguluyor.

Elestirmenler tarafindan bir “doktora tezi kadar
kapsamli ve titiz bir ¢aligmanin iiriinii” olarak deger-
lendirilen sergi, izleyiciye ciddi, provokatif ve sansas-
yonel bagliklari, mizah, dogaglama ve ironi kullanarak
sunuyor. Sergi Yves Klein ve Yayoi Kusama gibi 6nemli
sanat¢ilarin performanslarinin fotograf karelerine na-
sil yansidigini, fotografcilar, performans sanatcilari ve
danscilar arasinda gergeklesen unutulmaz igbirliklerini
hatirlatarak bagliyor. Daha sonra Francesca Woodman,

AMALIA ULMAN, EXCELLENCES&PERFECTIONS(INSTAGRAM UPDATE, 8 TEMMUZ 2014, (#ITSJUSTDIFFERENT), 2015, SANATCININ IZNIYLE

Erwin Wurm gibi sanatcilarin fotograf karesini sahne
olarak nasil kullandiklarini ve Cindy Sherman ve Han-
nah Wilke’den Marcel Duchamp ve Samuel Fosso gibi
isimlere farkli sanat¢ilarin, kimlik kavramini aragtir-
mak icin fotograftan nasil yararlandiklarini inceliyor.
Pazarlamadan kisilerin kendi reklamini yapmasina,
toplumsal cinsiyet ve kimlik aragtirmalarindan deney-
sel otoportre ¢alismalarina, Performing for the Camera
sergisi vintage baskilar, biiyiik boyutlu fotograflar, pa-
zarlama posterleri ve Instagram kullanan sanatgilarin
isleri gibi ¢ok cesitli bir secki sunuyor. // MB
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Elveda Zaha

Yazi Melkan Gursel

Zaha ile ilk ytz yiize karsilasmamiz Uluslaras1 Mi-
marlik Kongresi’nin Istanbul’da gergeklestigi 2005 yi1-
linda oldu. Resmi davetlerden birinde ayni1 masay: pay-
lagryorduk.

Inatg1 ve tutkulu bir insan olarak tanidigimiz, hatta
uzaktan sertligiyle korkutan bir kadin olarak Zaha’ya
yakinlagtigimda zarif, 6zenli, samimi ve her anlamda

tertemiz bir insan gérmigstim. Bu kesif onu bir ‘rock

star’ olarak gérmekten daha kolay olmustu. Sonra kii-

citk bir grupla birlikte kag¢ip bizim ofisin iist katindaki
lokantaya gelmistik. Giizel bir aksamdi. Zaha Istan-
bul’u ¢ok seviyordu ve ¢ok sik geldi buralara. Kim bilir
belki de Batr'dan kopmadan gelebildigi en yakin Do-
gu’'ydu burasi onun igin... Tipki bizler gibi... Istanbul’da,
Bodrum’da ev alma planlar vardi hatta. Post modern
dekonstriiktivist akiminin temsilcilerinden olan Zaha,

ZAHA HADID, FOTOGRAF MARCO GROB

hem agirlik ve yer ¢ekimi gibi fizik kurallarina kafa tut-
tu hem de doganin insani ¢eken ve huzur veren form-
larin1 mekanda yeniden var ederek tasarladi. Oncii bir
mimar, azimli bir kadin ve gelecegi kuran bir akil ola-
rak Zaha ¢agimizin dehalarindan biri olarak anilmayi
goniilden hak ediyor. Kendisi de yapilar1 gibi zor ama
yumusak bir insandu. Iyi ki onu tanimigim. Huzurla ye-

niden bir meké4n kur kendine Sevgili Zaha.
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Goruniir ile séylenir arasindaki bogluk yalnizca goz
ile dil arasindaki uyusmazlik degildir; géren ve soyle-
yen ile kimin neyi, nasil gérecegine ve goriilen iizerine
kimin s6z hakk: olduguna karar veren arasindaki bos-
luktur; bu yiizden ekphrasis sorunu gérsel ile dilsel olan
arasinda kurgulanmis kliselerle dolu tartigmaya indir-
genemez.

Ekphrasis basitge goriilenin tasviri degildir. Oncelik-
le o tanikligin miimkiinatidir. Antik Yunan'da buyik
tapinaklari ziyaret edebilmis, saraylar gérmiis, hazine-
ler arasinda vakit ge¢irmis ayricalikli bir 6znenin an-
latimlaridir. Buradaki 6znelik konumunun tanik olma
hakkindan tiiretildigi, bu yiizden kaginilmaz olarak
bagimli oldugu ag¢iketir. Kanimca sanat tarihinin yiiz-
lesmesi gereken ilk kuramsal problem budur. Ikinci
biiyiik problem ise tanikligin séze dokiilmesi sirasinda
ortaya ¢ikar. Tasvir halka dogru yapilan bir konugma-
dir. Burada halk, (sanatsal) zenginlige tanik olma sans1
olmayana verilen isim olarak karsimiza ¢ikar. Tanikli-
ga hakki olmayana y6nelmis bu tasvir artik nesnesine
de ait olamaz. Nesnenin dolayimlanmasina, iletilme-
sine aittir. Béylece tasvir kacinilmaz olarak yalnizca
kendi hakikatini imler. Sanat eseri iizerine baslayan
konugma aslinda kendi dilsel varliginin onanmasina
doniisiir. Dolayisiyla s6z daha agizdan ilk dokiilmeye
basladiginda iki kez sapmugtir. Ilk sapmasi tanikligin
ayricaligindan, ikincisi dolayimlanmadandar.

Ote yandan bu sorun Antik Yunan’a 6zgii degildir.
Hatta, sanatin teknikle tam olarak ayrismamiglig1 ve
sosyal olarak bugiinkii anlamda tanimlanmamiglhigi
nedeniyle orada bunun gergekten bir sorun olarak var
olup olmadigini kestirmemiz bile gii¢tiir. Oysa bugiin
en basit gazete elestirilerinden katalog yazilarina, ge-
nel tarihsel analizlerden alanlara ya da dénemlere uy-
gulanmig sanatsal analizlere dek ekphrasis’in yasayan
sanat tarihinin bilincaltinda nefes alip vermekte oldu-
gunu gérmek zor olmayacaktir.

Ekphrasis sayesinde ve onunla birlikte var olan sa-
nat tarihi, toplumsal yagantida esit oldugu varsayilan-
lar arasinda bir ayricalik iiretimi alani olarak varligini
stirdiiren sanatin - eger ki gegici olarak béyle adlandir-
mamiza izin verilirse - kendi ‘idea’sindan ayrilmasinin
adidur.

20. yuzyil sanat tarihine giris derslerinin ilk kurali
degil midir: “Ne goriiyorsan onu tam olarak tarif et!”

Iste ekphrasis’in baglangig ani. “Mimari yapiy1 dogru

» «
]

anlat!” “Yonleri belirtmeyi unutma!” “Mimari 6gele-

rin, resimsel malzemenin 6zel isimlerini 6gren ve onla-
r1 bu ‘gercek isimler’iyle adlandir!” “Tipolojileri ayirt

'” <«

Doénemine ve iislubuna bagla!” “Yapryi/ resmi/

ey TRl

Ekphrasis
zerine

Yazi Barig Acar

heykeli, onu gérmemis olan birinin géziinde canlan-
dirmalisin!”

Yapiti, onu gérmemis birinin géziinde canlandir-
mak! Daha ilk giiniinde, tanikligin sorumluluguyla
yitkklemlenmis sanat tarihi 6grencisinden, yanlis diig-
manlara saldiran bir Don Kisot olmasi istenmektedir.
Hakikate tam:1 tamina baglaniyormus gibi gériindigii
halde béliilnmemis olan1 bélmek, tasnif edilmemis ola-
n1 tasnif etmek, siniflandirmak, kimliklendirmek, sap-
may1 saptirmak anlamina gelen bir sanat tarihi vardair.
Sorulmasi gereken soru, sanatin aksi yoniinde ¢alisarak
sanat tarihgisinin nesnesini anlayabilecegi yanilgisinin
hangi ontolojiden beslendigidir. Ben, kendi adima, bu-
nun bir tiir tarih¢i metafizigi oldugunu saniyorum. Bu
yiizden sanat tarih¢isinin 6znelik konumunu koleksi-
yon toparlayicisiyla retorik¢i arasinda gérityorum.

Ekphrasis egemenlige ve istisnaya dair bir sorundur.
Sinirlar1 politikanin sinirlaridir. Analoji, sanat¢i mi-
tolojileri, usluplastirma, kiimeleme, siniflandirma ve
benzeri yontemlerle isleyen sanat tarihi yazimi, saray
geleneginin bir siiregi olarak goriilebilecek ‘yiice’ sanat
alimlayisimizin baglica yeniden iiretim mekanizmasi-
dir.

Buna karsin, yine de, goriinen ile sdylenen arasinda
gecitler bulunabilir. Yeniden belirtmeli ki, bunu imge
ile dil arasindaki bir sorun olarak gérmiiyorum. Bizzat
sanat tarihinin ana gelenegi icinde ekphrasis problemi-
ne karg1 ¢alisan kuramcilar, egilimler bulmak miim-
kiindiir. Projeksiyon makinelerinin kullanimi, bellek
haritalar1 kurma c¢abalari, Akademilerde vyiiriitiilen
dersler bu egilimlerin sonucudurlar. Yapitlar: birbir-
leri ile iligkiye sokmak, bi¢imsel ve iislupsal kaliplarin
oldugu kadar kiiltiirel ve sosyal belirlemelerin de 6te-
sinde hayal giiciiniin sinirlarinda ortakliklar iiretmek,
yorumu yaratim siirecinin bir parcasi haline getirmek,
denenmis ve denenmekte olan bazi yollardir. Denebilir
ki, sanatin i¢ginde nasil onu mevcut yagsama rejiminin
bekasina baglamak isteyen girigsimler varsa, sanat tari-
hinin icinde de onu adina icat edildigi ‘kapma aygitr’
olmaktan kurtaracak eylemler her zaman olmustur.

20. yiizyilin biitiin sosyal ¢atisma ve miicadelelerinin
ardindan yeni ylzyilin basinda biz ¢agdas sanat tarih-
ciler gériiyoruz ki, toplumsal yarilma ne kadar biiyitk
olursa olsun insanlarin bir araya gelme giidiisii de o
kadar giiglii olacaktir. Az 6nce soziinii ettigim ‘sanatin
ideasr’yla neyi kast ettigime de boylece geri donebili-
rim; o bana goére avangard hareketlerin tiimiinde po-
tansiyel olarak var olan ‘tekilliklerin bir araya gelisle-

ri'dir.

Kiilt Negriyat’tan Ekphrasis Uglemesi

Tirkiye'de avangard yayincilik iizerine odaklanmuis
en 6nemli mecralardan olan Kiilt Negriyat’tan ¢ikan
Ekphrasis ig cilt olarak tasarlandu. Ilk cildi 2005’ten bu
yana yazdigim sergi degerlendirmeleri ve kimi elestiri
yazilarimi bir araya getirdi. Cagdas Sanatta Bireyselles-
meler alt baghigini tagiyacak olan diger iki cilt ise dog-
rudan sanatgilar lizerine yazdigim yazilardan olusuyor.
Okuyucu hemen fark edecektir ki, her yazida gériilmiis
sergi lizerine degerlendirmelerden ya da yapit analizle-
rinden ziyade sanata dair bir probleme - bu genellikle
felsefi niteliklidir - ya da serginin uyandirdig: bir kav-
ramsal soruna yaklagma ¢abas1 hdkimdir.

11k kitap ii¢ béliimden olusuyor. “Procrustes Anit1”
bes yil arayla yazilmis birbirini ters sirayla agiklayan
iki metni bir araya getiriyor. “Karg1 Sanat’in Geng Bir
Adam Olarak Portresi” dokuyla bir tiir uyusmazlik ya-
sadigin diisiindiigiim i¢in 6nceki kitabim Procrustes’in
Yatagrna almadigim aforizmalardan oluguyor. Bu afo-
rizmalar ya da aforizma seklindeki diigiiniigiin sanat
tarihindeki gdcebe diisiincenin bir olanag oldugunu
santyorum. “Teshirden Tesrihe” adli ikinci bolim ge-
sitli dergilerde yayimlanmis modernizm ve kent kiil-
tiird ile cagdas sanatin bu iki olguya gére konumunu
sorgulayan metinleri barindiriyor. Son boéliim olan
“Proun Odas1” ise ismini 2011 yilinda T24 internet
gazetesinde yirittigim bir kdseden aliyor. Ayni za-
manda Tirkiye’den ayrildigim déneme kargilik gelen
bu yazilar, Ankara’da yetismis bir sanat tarihgisi olarak
Istanbul’da gegirdigim bir yila yakin zaman araligin-
daki gbzlemlerimi yansitiyor. Cagdas sanat yaziminin
gazetecilikle flortiine elegtirel bir gozle odaklanan bu
caligmalar, 6nceki yazilarimdan farkli olarak kisa ve
daha ¢ok polemik nitelikli. Ancak bu bolimiin 2015’te
yayimladigim Procrustes’in Yatag: ile de garip bir ilig-
kisi var. Bu yazilarin bir araya gelmesiyle okuyucu
Procrustes’teki aforizmatik dilin aritildig polemiklere
tanik olacak. Bdylece, sanat tarihc¢isinin tegrih masasi
olduguna inandigim, sanatlarin kesilip bicilerek, ¢eki-
lip uzatilarak istenilen forma sokuldugu Procrustes’in
yataginin ne anlama geldiginin, nasil ¢alistiginin da, en
azindan bir parca, gozler 6niine serilebilecegini diisii-
niyorum.

Elbette akla gelen ilk ve hakli soru su olmalidir: Bu
yazilanlar ekphrasis problemini ne kadar agabiliyor ya
da ne oranda ona eklemleniyor?

Bu soru yazdiklarimi yayimlamaya bagladigim 1997
yilindan beri pesimi birakmayan soru, yani yaklasik
yirmi yildir izerine diisliniiyorum. Biiyiik olasilikla da

daha uzun siire onu pesimde siiriikleyecegim.
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Nancy Atakan
yerlestirme, fotograf,
video ve neonu da
icine alan farkl:

iretim gesitleriyle

arastirma sahasini aile
arsivlerinden gecmis
an ve durumlarin
yeniden insasina

dogru genisletiyor.

Atakan, 1990°larin
basinda resim
yapmayt birakmasini
meslek hayatinda
bir kirilma noktas:

olarak tanimlyyor. Bu
kirilma belki de daha

sonvalart Nancynin
kadin viicudunu sosyal
ve kiiltiirel baglamda

sorgulamasina neden
olan deney serileri ve
kaygan sekillerinin
uslubunu da belirlemis
olabilir.




Yazi Merve Unsal

Nancy ile ilk kez Volkan Aslan ile birlikte kur-
dugu, benim de 2013’te ilk kisisel sergimi agti-
gum, sanatg1 inisiyatifi 5533 vasitasiyla tanigtik.
O giinden beri bir ¢ok konu hakkinda -Istan-
bul’'un her zamanki istikrarsiz ortaminda bir
inisiyatif kurmaktan, sanat pratiginin yaninda
onunla beraber sanat tarihi okumaya kadar- ko-
nusur olduk. Nancy’nin isleri hep tam vaktinde
yapilmis ve dokunakli isler olmustur. Ote yandan
Atakan’in kavramsal sorusturmalarinin kigisel
deneyim ve tarihle birlegimi, tiretimini hem sanat
tarihi kanonu, hem de bilgi iiretimiyle iligkilen-
dirir.

Bir sanatg1 olarak, bireyin praksisinin devam-
lilig1, siirdiiriilebilirligi, ve ‘hissiyat’’ konusunda
hep bir takintim olmustur. $eyler nasil meydana
gelir? Sanatg1 ne yapar? Yapma ne zaman baglar?
Kisi ne zaman yapmayi birakir?

Miles Davis hakkinda ¢ekilmis, Miles Ahead
(2015) filmi hakkinda bir makalede, filmin hem
basrol oyunculugunu, hem de ydnetmenligini
tstlenen Don Cheadle, sanatgiy1 tam da miizikle
ugragmadigy yillardaki hikéyesi araciligiyla an-
latmay1 tercih ederken bu yillarin onun gergek
benligi hakkinda daha agiklayici olduguna inan-
cindan bahsediyordu. Bu bakis agis1 tam Nancy
Atakan’in resmi birakma karar1 hakkinda digii-
niirken kafamda tekrar yankilandu.

Nancy resmi birakt: ¢linkii resim yapmak onun
icin fazla konforlu bir hale gelmisti. Bir sanatgi-
nin kariyerindeki igleriyle birlikte mesken tuttu-
gu, onunla ve onun araciligryla olgunlastig1 tam
da o anda Atakan bu konforu fazla rahatsiz edici
buldu.

1990’larin basiydi. Sanatta ve diger mecralar-
da yeni ifade sekilleri doguyordu ve Nancy resim-
den, kullanmaya aligik oldugu aletler olmaksizin
tiretmesi gereken yeni bir alana tagind..

Nancy’nin konstellasyonlar1 seyircide merak
uyandirma eylemiyle birbirine bagli. Diger bir
deyisle, Nancy’nin, gériiniirde benzesmeyen ob-
jeler, goruntiiler, kavramlar ve zamansalliklara
aynt muameleyi gostermesi iizerinden hareket
ediyorlar. Dolmabahge’de bir billboard olarak ta-
sarlanmus, What Something is Depends on What it
is Not (2002) (Bir Seyin Ne Oldugu, Ne Olmadig:-
na Baghdir) adli iste askeri tiniformali iki adam
vardir. Biri Nancy’nin 1942°de askerligini Tiirki-
ye’de yapmakta olan kayinpederi, digeri de ayn1
yil askerligini ABD’de yapmakta olan babasidur.
ki adam belli ki ayni zamana aittirler, ancak
diinyalar: yalnizca evlatlarinin, ikisi de sag salim
evlerine donebildikleri i¢in, bir araya gelebilmis
olmalar: tesadiifiiyle baglidir. Halka mal olmusg
bir aile portresi, bir diptik olarak Nancy’nin ken-
disinden 6nce ¢ekilmis bu iki fotografi bir araya
getirme davranisi, askerlik yapmanin manasiyla
dalga gecer —gercek hayatin i¢inde sakli olan an-
lamlar ve gercek hayat iligkileri askere alim vide-
olarinda her zaman eksiktir.

When Inside Feels Outside and Outside Feels
Inside (2002) (Igerisi Disarist Gibi Geldiginde ve

Dusaris Igerisi Gibi Geldiginde) su hissiyatin ba-
sitligiyle ilgilidir; “her sey yabanci gelir ama hig-
bir sey yabanci degildir” Tehlikesiz havuz sah-
nesi, sagda bir adam solda bir kadin tarafindan
cinsiyetler arasi bir béliinme olarak kalmaz, bu
boéliinme ayni zamanda viicudumuz ve disarisiyla
ilgili algimiz arasinda bir boliinmedir. Nasil vii-
cudunuzda ikamet eder ve var olursunuz? Kafa-
lar1 gérselden siddetle kesilmis olmasi Nancy’nin
islerinde izini siirebilecegimiz kaygi verici, sessiz
bir esneklige delalettir.

I Believe / I Don’t Believe'de (2009) (Inanryo-

rum /Inanmiyorum) sanatg1 nazar boncuklarini

sayar ve tek tek galeri alaninda bir kovaya atar-

NANCY ATAKAN, FOTOGRAF : ELIF KAHVECI

ken, Nancy’nin monoton bir gekilde tekrar: sebe-
biyle sanki bir ¢ocuk oyunu altiist olur. Bir seyi
bir veya iki defa yaparsan, bu eglencelidir. Ama
onlarca kere yapinca bu tehditkar ve istilac1 bir
hal alir. Bu hal bizim zamansalligimizla sanatgi-
ninki arasindaki sinir1 agip, bize adeta her geyin
yoluna girmesi i¢in yapmamiz gereken seyleri
hatirlatir. Nancy’nin uyarisi farkindaliktir —her-
hangi bir seyi tanimlamaz, hikaye anlatmaz, daha
ziyade sizi i¢ine ¢eker ve o performansini gercek-
lestirirken siz &ylece oturur izlersiniz.

Silent Scream (2001) (Sessiz Ciglik) genellikle
belgelenmeyen bir hareketin fotografla belgelen-
mesidir. Genelde kullanilan “Bagirmak istedim,”
ciimlesi, plajda oturan, séziim ona bagiran bir
kadinin ikonik gorselidir. S6ziim ona diyorum
ciinkii ne ses vardir ne de hareketli bir gériintii.
Diptik yalnizca ¢igliga isaret eder; bir 6ncesi var-
dir ve bir de sonrasi. Hangisi daha tehdit edicidir
bilinmez. Bir ¢iglik sonrasi oranin ayn1 kalmasi
miimkiin midiir? Bir ¢igliktan 6nce ne gelir? Bu
isteki 6zgiilliik eksikligi ac1 ¢ekme 6zgiilliigiiniin
eksikligine vurgu yapar —nihayetinde giincel du-

rumumuzda, varolugsal sikintiy1 neyin ¢agristir-
digini tanimlamak zordur.

Mirror Fetish (2013) (Ayna Fetisi) daha ziyade
bir peri masali gibidir. Nancy bir kuaforde sagla-
rin1 yaptirmaktadir. Bu aynalarla ¢alistig1 ve yas-
lanma nosyonuna génderme yaptig bir¢ok isten
bir tanesidir. Used To Be New'de (2009) (Eskiden
Yeniydi) banyoda oturmus, yiiziine krem siirmek-
tedir. Hicbir sey degismez. Yiiziindeki ¢izgiler
Sylece yok olmaz. I Am Not Who You Say I Am’de
(2009) (Sdyledigin Kisi Degilim) kendi yansima-
sina bakar ve makyaj yaparken aynaya yapistiril-
mus olan fotograflari reddederken bagkalar: tara-
findan ogretilen kisi tasvirini, i¢inde buyudiugu

kilise dogmasini, dogdugu tilkenin bayraginin
yansittigr degerleri ya da sonradan pargasi ol-
dugu yerin degerlerini ya da aynadaki fiziksel
yansimasinin kendisini ger¢ek anlamda tanim-
lamadigini gostermek ister.

Nancy’nin en son isi Passing On II (2015)
(Devretmek) kamera 6niinde koreografi dgre-
nen kadinlar1 ve kizlar1 gésteren sessiz bir vide-
odur ve kadin bedeni ana 6znedir. Passing On II
kadinin rol model arayigiyla ilgilidir. “Kadinlar
olarak, kime 6ykiiniiyoruz?” sorusu Nancy isi
hakkinda konusurken sik¢a sordugu bir soru-
dur. Sonugta erkegi taklit ediyorsak, ‘gercek’
benligimize uygun davranmiyoruzdur. Passing
On II kendi rol model arayis1 hakkindadir. Bir
list jenerasyona bakma diirtiisii isin basit 6nciil-
ligiini hazirlar: Nancy farkli kadinlara kendi
jimnastik hocasindan 6grendiklerini anlatmak-
tadir. Halbuki, izleyiciler olarak bizler egitimi
gormeyiz ama egitimin sonuglarini goriiriiz.
Farkli yagtan kadinlar tavana asilmig kameraya
dogru kugbakisi perspektiften performanslari-
n1 gergeklestirirler. Hareketler, farkli viicutlar
tarafindan tekrarlaninca, bu kigiler arasinda
bir bag kurar, ki performans hareketlerindeki

bireysellik hali hazirda izleyiciyle kurulan an-
gajman noktalaridir. Bu devretme kavrami, bu
sebeple bir tiir farklilagtirma noktasi haline gelir
—videodaki topluluk ayni zamanda bu kadinlarin
her birini birbirinden ayiran 6gedir.

Son kocasinin ardindan yas tutan kadin kah-
raman Don DeLillo'nun The Body Artist (2001)
(Viicut Sanatgist) her giin yaptig1 viicut ritiielleri
vasitasiyla var olur ve yeni performanslara gebe-
dir. Kitap muglak bir sekilde sona erer:

“Odaya girdi ve pencereye dogru gitti. Sonra
pencereyi agtl. Sonuna kadar acti. Bunu neden
yaptigini bilmiyordu. Sonra anladi. Denizin yii-
ziindeki tingirtisini ve zamanin akigini viicudun-
da hissetmek istemigti ki ona kim oldugunu s&y-
leyebilsin.”

Giinliik olanin bu muglak ve miiphem ritiieli
Nancy’nin islerinin bende ¢agristirdiklarinin bir
6zeti. Atakan siradan ve tanidik olani Sylesine si-
irsel bir harekete doniistiiriiyor ki izleyici olarak
bizler biriktirmeyi ve taklit etmeyi segebiliriz.
Atakan’in praksisi tam da izleyiciyle olan bu sug

ortagivari, sessiz diyaloga baglhidur.
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EDEBIYAT

Tekrar, taklit, sahte:

Tom
McCarthy

Peki, McCarthy kendini bir yazardan ¢ok bir sanatc¢i olarak mi1 goriiyor? Bir edebi
form olarak sanat manifestolarindan ni¢in bu kadar etkilendi? Sanat pratiginde ni¢in
diger yazarlara bu kadar ¢ok gonderme yapiyor? Tom McCarthy Elif Bereketli’ye sanat
projelerini, edebi diinyay1 nasil hi¢ edebi bulmadigini; sanatta “radikal taklit¢iligi” ve
Elmyr de Hory’nin sanatta sahtecilik skandali hakkinda yazdigi; az bilinen, daha 6nce
yayimlanmamis novellasini anlatti.

INS GENEL SEKRETERI TOM MCCARTHY, ICA, LONDRA , 6 ARALIK 2003

Yazi1 Elif Bereketli

Elif Bereketli: 2000’lerin baginda bir sanat manifestosu yazdiniz ve bu
manifestonun devami olarak yari-kurmaca sanat projeniz International
Necronautical Society, daha ¢ok bilinen adiyla INS ortaya ¢ikti. Ama s1k
sik INS’in sizin icin bir sanat projesi olmadigini, daha ¢ok bir edebi pro-
je oldugunu sdylityorsunuz. Oyleyse, bir edebi form olarak sanat mani-
festolarindan ni¢in bu kadar etkilendiniz?

Tom McCarthy: Sanat manifestosu sahane bir edebi form. Sagaali, kibir-
li, komik, ¢ok agirbagli ve tamamen sagma; hepsi bir arada. Marinetti’nin
Futiirist manifestosuna bakin. Orada s6yledigi her seye inaniyor mu gergek-
ten? Inaniyor, bir yandan da absiirdliigiiniin farkinda ve bunu ¢ok olumlu
kargiliyor. Tek bir nefeste, hem fagist hem de devrimci olabilen bir metinden
s6z ediyoruz. Ayrica, sanat manifestosu ayrilamaz bi¢imde 6nceki dénemle-
re; yirminci yizyilin baglarindaki sosyal ayaklanmalar donemine aittir -ki

bu da manifestolar: bir kat daha ilging¢ kiliyor bugiin; ¢iinkii manifesto yal-

nizca islevsiz bir bigimde islev gérebilir, bir nevi 6lii medya gibi.

EB: ilk manifestonuzda 6liim temasini ele almigtiniz. Hem sanati-
nizda, hem edebiyatinizda ‘6liim’ ele aldiginiz tiim kavramlara dair bir
anahtar niteliginde gibi; *hakikilik‘ bahsediyor, asla ‘tekrar’ edilemiyor,
bir ‘kopya’s1 yapilamiyor... Katilir misiniz bu fikre?

TMC: Oliim, bazilarina gore hakikiligin en mutlak, en temel halidir. Tra-
jedi de tam buna dair bir seydir zaten: 6liimii kahramanca yakalar ve boyle
yaparak hakikilesir, otantiklesirsiniz. Ama Beckett ve Blanchot gibi diger
yazarlar 6liimiin hi¢bir zaman yakalanamayacak ya da s6z gegirilemeyecek
bir sey oldugunu savunurlar: 6liim bir nevi nétr bir salinimdair ve asla bir yere
‘varmaz’. Beckett’in karakterleri kendilerini asmak isterler, ama kemerlerini
cikardiklarinda pantolonlarinin diisecegini fark ederler. Blanchot kelimenin
gercek anlamiyla kendi 6liim anini ‘iskalar, Nazi askerlerinin namlularinin

6niinde, ates edilmek iizere siraya girdiginde bir sekilde atlanir Blanchot.
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Ben oliimii boyle komik, yarim yamalak algilayan
yaklagima daha ¢ok ¢ekiliyorum -ki aslina bakar-
saniz trajik 6limden ¢ok daha karanlik bir durus
bu.

EB: INS toplantilar, sorusturmalar, maka-
leler, kinamalar ve aciklamalar organize eden
ve yazar, sanatgl, filozoflarin olusturdugu bir
merkez komitenin etrafinda sekilleniyor. Nasil
yiirityor INS? Projeler nasil olusuyor?

TMC: Projelerimiz bazi yayinlar olabilir, ya
da galerilerde diizenlenen ve bir INS komitesi-
nin kiiltiir diinyasindan isimleri basinin 6niinde
sorguladig1 kamuya acik ‘Durugmalar’ olabilir, ya
da daha ortitk baz1 mudahaleler olabilir; mesela
BBC’nin Internet sitesini hacklemek ve kaynak
koduna INS propaganda metni yerlestirmek...
Kisa siire 6nce Kunsthalle Dusseldorf’da gozet-
lemeye dair bir sergide bize tiim girig kat verildi.
Tiim ziyaretgileri, tigortleri ve spor ayakkabila-
riyla dostane INS calisanlar: kargiladi ve ziyaret-
cilerin, isimlerinin tiim haklarin1 INS’e vermeleri
i¢in bir belge imzalamalarini istedi. (Ziyaretgiler
isimlerini kullanmaya devam edebileceklerdi,
ama kullandiklar: isimler, artik bizim sahip oldu-
gumuz hakiki isimlerinin ikinci el kopyalar: ola-
cakt1.) Ug ay icinde 18.000 kisi imzaladi bu bel-
geyi. 180 kisi de itiraz etti ve giivenlik tarafindan
mekandan cikarildilar.

EB: INS tamamen kavramsal ve ¢cogunlukla
tuhaf bir proje. INS bir seylerin metaforu mu?

TMC: Hayir, neyse o. Ne soyliiyorsa onu yapi-
yor. Bir yandan da katiksiz metafor; ama herhan-
gi ‘bir seyin’ metaforu degil.

EB: Bir soylesinizde ilk kitabimiz Kalan’in
sanat diinyasiyla olan miinasebetiniz sebebiyle
yayinci bulabildigini s6ylemistiniz. INS de, her
ne kadar bir edebi proje oldugunu sdyleseniz

de, sanat diinyasinda faaliyet gosteriyor. Ken-

dinizi edebi diinyadansa sanat diinyasina mi
yakin buluyorsunuz?

TMC: Ben bir yazarim, edebiyatla biyiidim,
edebiyat benim tavrim ve tutkum. Ama kendimi
ticari yayincilar, kitapgilar, ana akim medyanin
kitap sayfalari, ‘edeb’ festivaller ve benzeri sey-
lerin bir biitiiniinden olusan resmi ‘edebi’ diinya-
dansa sanat diinyasina daha yakin hissediyorum.
Bu diinya aslinda benim i¢in hi¢ edebi bir yer de-
gil. Bir 6rnek vermek gerekirse, artik hig kitap fes-
tivallerine gitmiyorum. Bu tip yerlerde edebiyati,
tarihini, teorik temellerini konusacaginizi sani-
yorsunuz, ama durum bundan ¢ok uzak. Bunun
yerine olan biten, tiim yaz1 alaninin yazarin kisili-
gine hizmet ettigi banal, basmakalip kisa muhab-
betler. Eger benim gibi (ve tabii Blanchot, Kafka,
Mallarmé gibi; yani aslinda bu soruyu ciddi ciddi
mesele edinmis herkes gibi) edebiyatin, tam da
konunun otoritesi ve hatta kimliginin dilin kar-
sisinda ¢oziilecegi ve de semboligin belirsizligin
abislerinde ¢6kiip kalacag: yerde bagladigini dii-
stniiyorsaniz; eh, o zaman bu yavan, hiimanist te-
rimleri kullanarak kendi isinizle, ya da herhangi
birinin igiyle ilgili konugsmak imkansiz oluyor.

EB: Sizce bu yavan, hiimanist terimler sanat
diinyasinda baskin degil mi?

TMC: Tam tersine, sanat diinyasi ve sanat diin-
yasina bagli arenalar -dergiler, bienaller ve saire-
gergek bir edebi mantikla (ve tabii psikanaliz, fel-
sefe, politika ve yazmayi ilintilendirebileceginiz
tium seylerle de) donanmus bir tavirla hareket edi-
yor. Cogunlukla bienallerde konugma tekliflerini
kabul ediyorum ctinkii buralarda edebiyatla ilgili
anlamli tartigmalar yapabiliyorsunuz.

EB: Elmyr de Hory sanatta sahtecilik skan-
dalina dair bir novella yazmistiniz. 22 yasinda,
size bir kitap yazdiracak kadar, neden ilginizi
cekmisti bu skandal?

TMC: Ben kopyadan, sahteden, hakiki olma-
yan her seyden ¢ok etkileniyorum -bdyle olageldi.
Plato’ya gore bu sanatin ve siirin bagladig yerdir.
Kalan da diinyanin bir kopyasini ¢ikarma cabasi-
na dair bir kitaptir, 6yle bir kopya ki, bir sekilde
diinyadan, bu projenin siddetinden ve absiirdlii-
giinden daha hakiki. Saten Ada da tiim diinyay1
(antropolojideki gibi) temsili bir gride dokmeye
calisan ve bunda adamakilli basarisiz olan bir
adamu anlatir. Yani mesele kopyanin hakikisini,
orijinalini tutturamamas: degil, orijinalin zaten
reprodiiksiyonlar, kurmacalar ve haritalandirma-
lar; yani bir diger deyisle kendinin kopyalarindan
olusuyor olmasi.

EB: 2004 yilinda Londra’da, ICA’da William
S. Burroughs’un viral medya kavramina atifta
bulunan ve ayrica Cocteau’nun Orphée’si etra-
finda da dénen bir isiniz sergilendi. Ote yandan
2008 yilinda da T.S. Eliot’1n Corak Ulke’sini bir
radyo programi ile kiyasladiginiz, Black Box
isimli isiniz de Moderna Museet Stockholm’da
gosterildi. Isleriniz diger yazarlara, atiflar ve
gondermelerle dolu... Bu isinizin ‘sahteliginin’
altin1 ¢izme ¢abaniz olabilir mi?

TMC: Ben tiim yazarlarin ve sanat¢ilarin ¢alig-
malarinin bagkalarina atifta bulundugunu, bagka-
larina borglu oldugunu diigiiniiriim. Shakespeare
Ovid’i sadece taklit etmez, bunu ayrica dyle bir
bilingle ortaya koyar ki, gérmezden gelemezsiniz.
Ya da Cervantes’in berberi ve rahibi alip Kisot'un
kiitiiphanesinde dolagtigini hatirlamak gerek X
boylece Kisot’un hezeyanlarinda hangi romanlar:
canlandirdigini goriiyorlardi. Ben de bu seviyede
bir radikal taklit¢ilige yaklagmaya g¢aligtyorum.
Radyo metaforu kullanmak gerekirse: yazmak
bir sinyali olusturmak degildir, kendi de zaten
remiks olan yiiz diger sinyali remiks yapmaktur.

Her seyden 6nce tekrar vardi. Amin. X
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Philip

Mansel ile enine

boyuna Halep ve diinya

ALEPPO

Yazi Hande Eagle

Fransa ve Ortadogu tizerine yazdig: kitaplarla
taninan Ingiliz tarih¢i Philip Mansel’in yeni
kitab1 Aleppo: The Rise and Fall of Syria’s Greatest

= i Merchant City (Halep: Suriye'nin En Biiyiik

'HILIP M ANSEI

Tiiccar Sehrinin Yiikselisi ve Diisiisii) Mart ayinda

Ingiltere’de 1.B. Tauris tarafindan yayimlandi. Tiirkce
cevirisinin yakinda Everest Yayinlari’'ndan ¢ikmasi beklenen

ve bir ¢cirpida okunabilecek kitapla ilgili Hande Eagle’in
Philip Mansel’le yaptig1 kapsamli roportaji yayimliyoruz.

Hande Eagle: Halep’e duydugunuz ilginin nede-
nini sorarak baglamak istiyorum. Sizi, Halep’le ilgili
bir kitap yazmaya iten neydi?

Philip Mansel: Halep, 1969°da heniiz 18 yagimday-
ken goérdigiim ilk Arap sehriydi. Gergekten ¢ok sev-
mistim. Ozellikle, tiim gezginler gibi, pazar yerlerini.
Sonralari, evlerini restore eden Gazaleh ailesi Halep’le
ilgili bir caligma yapmami 6nerdi, derken olaylar birbi-
rini izledi ve bu kitap ortaya ¢ikt1. Sadece kisisel ilgimle
de alakali degil. Halep’e 1969’da ilk seyahatimden beri
sanirim alt1 ya da yedi defa gittim; 1970, 1971 ile 2003,
2004 ve 2005’de sanirim. Levant: Akdenizde Ihtisam
ve Felaketler (gev. Nigar N. Alemdar, 2011, Everest) ve
Konstantiniyye: Diinyanin Arzuladigr Sehir 1453-1924
(cev. Serif Erol, 2008, Everest) baglikl1 iki kitabimda da
cevaplandirmaya calistigim genel bir soru s6z konusu:
Farkli irk ve dinden insanlarin ayni gehirde nasil bir
arada yasamasini saglarsimiz? Halep: Suriye’nin En Bii-
yiik Tiiccar Sebrinin Yiikselisi ve Diisiisii kitabimda da
bu sorunun cevabini vermeye ¢aligtim.

HE: Son seyahatinizle bugiin arasinda nasil bir
fark s6z konusu?

PM: Son seyahatim harikaydi. Son derece barig¢ilds;
bunu bagkalar1 da hatirlar. Halep Kalesi’nin ¢evresin-
deki kafeler geceleri agikti ve UNESCO’nun tarihi sehri
restore etme projesi sebebiyle de bir anlamda gelisme
kaydediyordu. Her gidisimde daha ¢ok otelin acildi-
gini, turizmin artista oldugunu, fabrikalarin inga edil-
digini gorityordum. Her sey yolunda gidiyordu; sehrin
ihmal edildigi Hafiz Esad dénemine kiyasla daha iyi
goriiniiyordu.

H.E: Halep’le ilgili bu yeni kitabiniz icin ne zaman
aragtirma yapmaya bagladiniz?

P.M: 2011 civarinda bagladim ama ayn1 dénemde
bir siirii bagka seyle de mesguldiim. Halep’le ilgili oku-
yabilecegim her seyi okuyordum. Londra’da yagadigimi
itiraf edecek olursam, Londra’da da bir Halep oldugunu
soyleyebilirim. Londra’da su an yagamakta ve ¢caligmak-
ta olan ¢ok Halepli var.

HE: Kitapta sehrin epey ayrintili bir tarihgesini
sunuyorsunuz. Okuyucuyu bir Osmanli sehri olarak
Halep’ten Fransiz mandas1 Halep’e, bagimsizliga ve
Esad ailesi tarafindan yonetilmesi ile icerisinde bu-
lundugumuz aci giinlere tasryorsunuz. Kitap i¢in bil-
gi arsivlemeye basladiginizda ilk kaynaklariniz han-
gileriydi?

PM: Sehrin Osmanli dénemindeki yasal argivlerini
bilfiil incelemis Amerikali akademisyenler tarafindan
yazilmig alti-yedi kitaba bagvurmustum. Bunlardan
biri The Kin Who Count: Family and Society in Ottoman
Aleppo, 1770-1840 (Onemli Akrabalar: Osmanli Ha-
lep’inde Aile ve Toplum 1770-1840, Margaret L. Me-
riwether, University of Texas Press, 1999). Bir digeri ise
Edhem Eldem’in Daniel Goffman ve Bruce Masters’la
beraber derledigi The Ottoman City between East and
West: Aleppo, Izmir and Istanbul (Dogu ve Batt Arasinda
Osmanly Sehirleri: Halep, Tzmir ve Istanbul, Cambridge
University Press, 1999). Ote yandan Heghnar Waten-
paugh’un Halep tzerine caligmalar1 da olduk¢a 6nem-
liydi. Bu ikincil kaynaklar epey detayliydi ve hepsini
okudum. Bir diger kaynak da kitaptaki muhtesem sey-
yah anilari. Hem ticaret yolu iizerinde bulunmasindan
hem de 6n planda ve erisilebilir olmasindan Stiirii sey-
yahlarin siklikla deneyimledigi bir yerdi. Halep’le ilgili
yiiziin tizerinde seyyah anis1 bulunuyor. Tiim bu seyyah
anilar1 2011°de, Suriye I¢ Savagi'nin hemen 6ncesinde
Halep’te Alep dans la littérature de voyage Eurdpeen pen-
dant la période Ottomane 1516-1918 [Olivier Salmon,
Osmanli Déneminde Avrupa Gezi Edebiyatinda Halep
1516-1918] baslig1 altinda bir kitapta bir araya getirildi.
Ote yandan konsolosluklara ait kayitlarin birgogu da
yayimlanmig oldugundan bilgiden yoksun oldugumuz
sOylenemez.

HE: Kitabiniza hangi seyyahlarin anilarini dahil
edeceginize nasil karar verdiniz?

PM: Oldukga zordu. Okurlar tarafindan erisilebilir
olsun diye Ingilizce yazilmis olanlar1 segmeyi tercih et-
tim. Bir de 1570’lerden 1990’lere kadarki zaman dili-

minden farkli dénemlere ait olanlar1 kullanmayi arzula-
dim. Sadece Gertrude Bell veya Alexander Russell gibi
¢ok meshur olanlar1 degil ayn1 zamanda Francis New-
man ve John Fuller gibi eserleri bazen 6zel olarak ba-
silan ve hi¢ bilinmeyenleri d4hil etmek istedim. Fakat
bir¢ok iyi secenek var, farkli insanlarin seyahat anilari-
n1 da kullanabilirsiniz. Cok insan Halep’e gidip, Halep
lizerine yazmus.

HE: Kitab1 okurken birka¢ defa “Tarih tekerriir
eder mi?” sorusunun benim i¢in cevaplandirildigini
hissettim. Ornegin, 25. sayfada “Imparatorlugu bas-
tan sona gezmis olan d’Arvieux §éyle yazmis: ‘Giizel ve
olaganiistii olan ve bu insanlar1 Osmanli Imparatorlu-
guwnun diger tiim insanlarindan iistiin bir sekilde ayi-
ran, bu koca imparatorlugun en nazik, en az kétiicil ve
en uysal insanlar1 olmalar1.”” diye belirtmigsiniz. Daha
sonra, 35. sayfada da Yusuf el-Habibi’nin Osmanli
Imparatorlugu ve Rusya arasinda baglayan bir bas-
ka savagla ilgili alintisina yer vermigsiniz; “Halep’te
kendi iradesini dayatabilecek 6ncii bir kisilik artik
kalmamistir.” Bana Oyle geliyor ki nazik ve kibar
olanlar ayn1 zamanda hep ac1 ¢eken ve magdur olan-
lar. Sizin bu konudaki goriisiiniiz nedir?

PM: Size katiliyorum. Bu tam anlamiyla bir trajedi.
Ben su anki siddetin sehrin icinden ortaya ¢iktigini dii-
sinmityorum. Bu siddet daha ¢ok dis gii¢lerden, diger
dini gruplardan veya hiikiimetlerden kaynaklaniyor.
Bir sehirde yasayan insanlar farkli dinlerden de olsa
sehirlerin oldukga iyi bir sekilde isleyebilecegini dii-
siiniiyorum. Tanimi geregi sehirde yasayan insanlarin
birbirlerine ihtiyaci var, olmasa sehirde yagsamazlard..
21. yiizyilin dehget verici trajedileri bu duruma sebep
oluyor; kéktenci Islam’in ve Cumhurbagkani Esad’in-
ki gibi diktator hitkiimetlerin trajedisi ve tabii ki Rus-
ya'nin agirligini koymayi istemesi ile Erdogan idaresi
altinda olaylara miidahale eden Tiirkiye... Demek iste-
digim, sehri yok eden ve insanlarini kendi ¢ikarlar1 icin
kullanan tiim bu gii¢ler karsisinda Halep’in pek bir san-

s1 olmadigi.
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HE: Sizce tiim bu olanlarda Avrupa’nin rolii ne-
dir?

PM: Kitabimda da géstermeye ¢aligtigim gibi ge¢-
miste Avrupali konsoloslar siirekli Osmanli hitkiimeti
ile isyancilar ya da farkli gruplar arasinda uzlagtirici
olarak miidahale ediyorlardi. Fakat giiniimiiz Avrupa-
sinin, Syria Relief gibi harika yardim kuruluglarinin
yapmakta oldugu gibi, insani miidahaleyle miilteci
kamplarina destek vermek ya da tibbi malzeme ve
erzak yardiminda bulunmak diginda oynayabilecegi
herhangi bir rol olmadigini diisiiniiyorum. Miiltecilere
yardim etmek i¢in elimizden geleni ardimiza koyma-
mal1 ve Suriye’deki durumu yatigtirmak i¢in Birlegmis
Milletler veya yetkili Arap kuruluglariyla el ele verme-
liyiz. Batili giiglerin kendi kafalarina gére miidahale
etmesi yanlis olur. Bu daha 6nce Irak ve Libya’da faci-
ayla sonuglandi. Bu tutum ige yaramyor.

HE: Sizin de bildiginiz gibi, Avrupa su an daha
fazla sorumluluk ya da miilteci almamak i¢in elin-
den geleni yapiyor.

PM: Evet, ama zaten ¢ok miilteci ald1.

HE: Tiirkiye’nin ii¢ milyonuna kiyasla ¢ok miilte-
ci aldig1 sdylenemez.

PM: Evet, Tiirkiye, Urdiin ya da Liibnan kadar al-
madilar. Biliyorum, biliyorum.

HE: Sizin de bildiginiz gibi Avrupa Birligi, Suri-
yeli miiltecilerin Tiirkiye’de kalmasi i¢in Tiirkiye’ye
3 milyar Avro 6demek iizere mutabakata vardi. Her
sey yolunda giderse Tiirkiye’nin 2018’de bir 3 mil-
yar Avro daha almasi s6z konusu.

PM: Bilemiyorum. Bence olabilecek en iyi sey Su-
riye’nin insanlarindan mahrum kalmasindansa miilte-
cilerin er ya da ge¢ Suriye’ye donmesi. Birlesmis Mil-
letler’in bu tip durumlar karsisinda genel politikasi
insanlari terk ettikleri topraklarin yakininda tutmaya
calismaktir. Fakat tabii ki dncelik miiltecilerin fizik-
sel refahi. Bazi insanlar hep Avrupa’da yagamayi tercih
edecektir. Demek istedigim, Halepliler 18. yiizyildan
beri Avrupa topraklarinda yasadilar. Ah, bu ¢6ziimit
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olmayan bir trajedi.

HE: Kitapta 6zellikle dokunakli buldugum bir
bagka alint1 yine 25. sayfada, Israilli haham ve yazar
Haim Sabato’dan: “Halep adabi muageretine goére
kimse size neden geldiginizi sormaz ve siz de neden
geldiginizi soylemezsiniz. Her sey ima yoluyla a¢ik-
lanmalidir.” Suriyelilerin Avrupa’da maruz kaldik-
lar1 muameleyle ilgili goriisleriniz nedir?

PM: Bence iilkeden iilkeye, sehirden sehre degisi-
yor. Kendileri biiyiik ekonomik sorunlar yagarken Yu-
nanlilarin Suriyeli miiltecilere karsi bu denli yardim-
sever olmalarina sagiyorum. Bunu gergekten takdir
ediyorum. Almanya’nin da epey bir miilteci almis ol-
dugunu diisiiniiyorum. Tirkiye ve Libnan’da oldugu
gibi ¢ocuklar er ya da geg okula gitmeye baglayacak-
lar. Ve zaman igerisinde bir¢ok Suriyeli, Alman ya da
hatta Yunanli veya Italyan olacak. $u anki ekonomik
kriz g6z 6ntinde bulunduruldugunda hitkiimetleri ¢cok
fazla su¢lamamamiz gerektigi kanisindayim. Herkes
miiltecilere yardim etmenin beraberce ve kendince bir
yolunu bulmali.

HE: Az once farkli iillkelerde okula baglayacak
olan Suriyeli ¢ocuklarin yasadiklar: iilkelerin va-
tandasligina girecegini sdylediniz. Ger¢eklesmekte
olan kiiltiirel asimilasyon hakkinda ne diigiiniiyor-
sunuz? Suriye kiiltiirii silinir mi?

PM: [Kiiltiirel asimilasyonun etkilerinin] ¢ok giiglii
olabilecegini diisiiniiyorum. Isve¢’te ¢ok sayida Siirya-
ni yagtyor. 30-40 yildir oradalar ama yine de [kiiltiirel
anlamda] Suriyeliler. Nasil ki Almanya’daki Tiirkler
ile Londra’daki Tiirkler olduk¢a Tiirkler... Cogunun,
cok sevdikleri sehirleri Halep’e ya da Sam’a geri do-
nebileceklerini ve Suriyeli kimliklerini korumaya de-
vam edebileceklerini Gmit ediyorum. Kiiltiirlerinin
silinecegini diisiinmiiyorum. Siirgiin kisiler, baz1 du-
rumlarda, kendi kiiltiirlerini vatanlarinda yasayan in-
sanlardan ¢ok daha iyi koruyabiliyorlar. Londra, Paris
ve Stockholm’de halihazirda Siiryani kiliseleri bulu-

nuyor. Bir¢ok Suriyeli Miisliman Londra’ya tagindi.

Bir¢oguyla tanismisgligim var. Islerini kurup burada-
ki hayata uyum saglamaya bagladilar. Gergegi soyle-
mek gerekirse, Cumhurbagkani Esad da bir zamanlar
Londraliyd.. Insanlar, igerisinde bulunduklari duruma
farkli sekillerde ayak uyduruyorlar.

HE: Dinin giiniimiiz diinyasinda ne 6l¢iide bir
rolii oldugunu diisiiniiyorsunuz?

PM: Miisliiman topluluklarin ve iilkelerin birgo-
gunun 21. yiizyila intibak etmekte ve modernlesmede
basarisiz oldugu apacik ortada. Moritanya’dan Malez-
ya'ya farkli gruplar arasinda ciddi bir miicadele oldu-
guna her giin sahit oluyoruz. Bazi insanlar uyum sag-
ladilar. Bazi Miisliman gruplarin yozlagmasi siiphesiz
biiyiik faktorlerden biri. Bir diger faktor de Suriye hii-
kiimetinin ve Alevilerin Suriye’deki rolii. Dini asirilik,
yapay bir iilke olmayan Suriye’yi ¢iiriitityor. Suriyeli
olma hissi hep var oldu ve bu Anadolulu, Irakli ya da
Misirli olmaktan farkl: bir his. Sinirlar1 yapay olsa da
tilkenin kendisi degil.

HE: Sizce bu ‘6tekilik kiiltiirii’ bizi fark ettirme-
den birbirimize diigman mi eyledi? Cogu Avrupali-
nin sanki Ortadogu oldum olasi bir savag alaniymus
gibi diisiindiigiine sahit oluyorum. Ancak sizin
Halep’te yerinde bir sekilde kanitladiginmiz gibi Or-
tadogu hep bir savag alan1 degildi. Yabanci seyyah-
larin anilarindan bir secki sundugunuz ikinci bo-
liimde, 157. sayfada John Fuller’dan bir alint1 soyle:
“Tiitiin igmek neredeyse diinyanin dért bir yaninda
Halepli hanimlar tarafindan adet edinilmis ve size
edebilecekleri en biiyiik iltifat tiitiin gubugunu ken-
di dudaklarindan sizin dudaklarimiza aktarmak.”
Sanirim giiniimiizde Suriyeli kadinlarin eskiden ne
kadar acik, kayitsiz ve 6zgiir oldugunu bilen yoktur.
Sizce bu alg1 doniisiimii nasil gerceklesti?

PM: Bence bu biraz bilgisizlikle, biraz da Suriye’ye
seyahat etmek icin daha az vakit ayiriyor olmamizla
alakali. Bahsettiginiz kadinlar ya Yahudi ya da Hristi-
yan hanimlardi, Misliman degillerdi. Bir 6tekilik kiil-
tiirli var ama bu evrensel degil. Baz1 Suriyeliler diger



64 KITAP

HALEP PANORAMASI ARKA PLANDA THE CITADEL ILE , C.1940, MAY GAZALE SIKIAS KOLEKSIYONUNDAN

tilkelere ¢ok kolay uyum sagliyorlar. Orta Dogu tabii ki
her zaman bir savag alan1 degildi. Ve aslinda, alintiladi-
gim seyyah anilarindan biri 16. yiizyil Halep’inde mii-
kemmel bir vicdan hiirriyeti oldugundan bahsediyor
— ki bu dénemde Avrupa’daki vicdan hiirriyeti oldukg¢a
sinirliydi. Ortadogu 20. yiizyilda, Ikinci Diinya Savasi
dénemini bazi yénlerden Avrupa’dan daha iyi gecirdi.
1940 ve 50’lerde, bagimsizligin ilk yillarinda, bagnaz
olmamak i¢in Suriye’de miithis bir ¢aba sarf edilmisti.
Ayni semtte birbirine olduk¢a yakin bir sekilde kilise
ve cami inga etmeye 6zen gosteriliyordu. [Bu alg1 d6-
niigiimii] son 30-40 yillik yakin ge¢misteki olaylar ne-
deniyle gerceklesti. Bizler, demokrasilerde yetistirilmis
oldugumuz i¢in Suriye ve Irak’taki insanlarin gérmiis
gecirmis olduklar: diktatérlitklerin ve otokrat rejimle-
rin tesirlerini dogal olarak anlayamayiz. Tiim bunlar,
evvelde iyi igleyen bir toplumu ciiriitiip daha kirilgan
kilabiliyor.

HE: Daha evvelden bir siire Istanbul’da yagamisti-
niz, 6yle degil mi?

PM: Istanbul’da ve Beyrut’ta. Hatta Beyrut'ta daha
uzun stre.

HE: Istanbul’u en son ne zaman ziyaret ettiniz?

PM: Asag1 yukar: her sene gidiyorum ama sadece
kisa seyahatler yapiyorum. 2006 ile 2009 aras: alt1 aylik
bir siireyi Istanbul’da gegirdim.

HE: Son 15 y1l ierisinde Istanbul’da ne gibi degi-
siklikler gozlemlediniz?

PM: iki degisiklik gozlemledim: Karakterini kay-
bediyor; diger her sehir gibi ayni zincir diikkdnlarin
ve kafelerin oldugu biiyitk ve modern bir ticaret sehri
haline geliyor. Daha benzerlesiyor ve tabii ki ayni za-
manda daha da dindarlagiyor. Geceleri miiezzinin sesi
daha yiiksek ¢ikiyor gibime geliyor. Ramazan davullari
daha yiiksek sesli sanki. Tiirk arkadaglarimin bircogu
durumdan sikayetci ve cocuklarinin Tiirkiye’de kalma-
sin1 istemiyorlar.

HE: Biraz da Ankara ve Istanbul’da yakin zaman-

da gerceklesen saldirilar1 ve genel olarak iilkelerin

terérizmin yiikselisiyle nasil basa ¢ikmalar: gerekti-
gini diisiindiigiiniizle ilgili konusmak istiyorum.

PM: Eger miimkiinse, savas ¢ikartarak ya da diger
iilkeleri iggal edip sehirleri bombalayarak degil. Istih-
barat aglar1 kullanarak, sivil toplumla hukukun ege-
menligini miimkiin mertebe koruyarak ve tiim grup-
lara siipheli muamelesi yapmayarak. Terorizm, Kuzey
Irlanda’da oldugu gibi, en nihayetinde kendini imha
edecek. Insanlar yorgun diisiiyorlar. Toplum ve devlet
aygit1 asir1 tepki gostermedikleri siirece zamanin on-
lardan yana olacagini diigiiniiyorum. Fakat tabii ki bu
Kiirtlerin ve diger gruplarin siyasi liderligine de bagli.

HE: 65. sayfada “Halep’in ge¢misiyle su anki fa-
ciasi arasindaki zitlik diger sehirlere bir uyaridir. En
bariscil sehirler bile kirilgandir. Devletler ve dinler
Halep’i katlediyorlar. insanlar ve anitlar 6liiyorlar.
Uydu goriintiileri artik sehirde geceleri neredeyse
hi¢ 151k olmadigin1 gosteriyor. Halep, 21. yiizyilda
orta ¢agini yastyor,” yazmissiniz. En bariscil sehirle-
rin bile ne kadar kirilgan olduguna dair tespitinizin
dogru oldugunu sadece son bir-iki sene icerisinde
bile defalarca gordiik. Sizce, dinlerin Halep’i kat-
letmesini g6z oniinde bulundurdugumuzda “Salter
hangi noktada att1”? Kitapta 6rneklediginiz iizere
Miisliitmanlar, Hristiyanlar ve Yahudiler ge¢miste bu
sehirde ahenk igerisinde yasiyorlarda...

PM: Bir¢ok Halepli bana ¢ocukluklarindan, okul-
larindan ve diger aileleri ziyaretlerini igeren sosyal
hayatlarindan bahsederlerken farkli gruplardan insan-
larin Halep’te nasil ahenkli bir yagam siirdiiklerini s6y-
lemigti. Bence kirk yillik Esad rejimiyle —ki bu zalim
bir rejim— att1. Halep’teki Alevi askeri okul 6grencile-
rinin Islamci militanlar tarafindan toplu kiyima ugra-
dig1 1980’lerde hatir1 sayilir bir baski s6z konusuydu.
Ana katalizoriin, bana soracak olsaniz, diktatérliigiin
birikimli etkisi oldugunu séylerdim. Zalim laiklik gibi
goriinen, laikligi dayatmaya ¢aligmak, cocuklar1 okula
askeri tiniformalarla gondermek... Biz dahaliberal top-

lumlarda yetistigimiz i¢cin béylesi bir diizenin toplumu,

aileyi, bireyi ve iligkileri nasil etkiledigini anlamamiz
¢ok gii¢. Gizli polisin ayn1 anda her yerde bulunmasi
mesela...

HE: Kapitalizmi, Endiistri Devrimi’ni ve a¢goz-
liliigiin ¢ogalisini su an icerisinde bulundugumuz
durum kapsaminda ne dl¢iide sorumlu tutabiliriz?

PM: A¢gozliligiin sadece kapitalizme veya Endiist-
ri Devrimi’ne bagli oldugunu diisiinmiiyorum. A¢géz-
luliik 16. yiizyilda da vardi. Kapitalizm, farkli oranlarda
bile olsa herkes daha miireffeh oldugunda ¢atigmayi ve
siddeti etkisiz hale getirebilir. Ben su anki sorunu Miis-
liiman tilkelerin modernlesmede basarisiz olmasina ve
diktatérlitklere bagliyorum. Erdogan’in Tiirkiyesi giin
gectikce Suriye’de daha otoriter ve miidahaleci bir hal
aliyor. Bence bu durumu yaratan, kapitalizmden ¢ok
bu kogullar. Halep’te 12 kilometreyi bulan sokaklardan
olusan pazar yeri para kazanmak ve sermaye birikeir-
mek igin harikulade bir yerdi. Insanlar1 bolmektense
bir araya getiriyordu.

HE: Gegenlerde diinya niifusunun 2050’ye kadar
9 milyar:1 asacagini ve gida talebini kargilamak i¢in
%60 daha cok siiriilebilir araziye ihtiyacimiz olaca-
gin1 okudum...

PM: Suriye’deki en biiyiik sorunlardan biri kirsal
bolgelerde yasayanlarin kendilerini sehirlilere kiyasla
dezavantajli hissetmeleriydi. Coraklagma ve Firat Neh-
ri izerindeki barajlarin ekonomiyi sekteye ugratmasi...
Bu ¢ok biiyiik ve ¢ok, ¢cok 6nemli bir sorun. Dogum
kontroliine ihtiyacimiz oldugu acikea goriilityor.

HE: Sizce Ortadogu’da bu nasil saglanmali?

PM: Misir'da [Cemal Abdil] Nasir’in hitkiimeti
bunu icra etmeye c¢alismisti. Seneler boyunca propa-
ganda yoluyla daha kii¢iik aileler kurmayi tesvik etmis-
lerdi. Ise yaramadi. Bunu insanlarin istemesi gerek.

HE: Bu da ancak egitimle olabilir...

PM: Iran’da Sah’in hiikiimeti aile planlamasi poli-
tikas1 uygulamayr denemisti. Sanirim bir siireligine
bagarili olmustu ama Humeyni Devrimi [Iran Islam
Devrimi, 1979] bunu yok etmisti.



HE: Halep’te yer alan birka¢ Alexander Russell
alintis1 (s. 20, 35) Kiirtleri, kimsenin kars1 ¢ikmaya

ciiret edemeyecegi “capulcu” veya “tehlikeli” kisiler
olarak betimliyor. Bu tanimi giiniimiizde ISID’le
karsilagtirmamiz miimkiin sanirim. Sizce yabancila-
rin yabanci kiiltiirlerle ilgili algilar1 o kiiltiirlerin ge-
lisimini ne ol¢iide etkiliyor?

PM: Kiiltiirlerin gelisimini gercekten etkiledigini
disiinmiyorum. Aslinda Alexander Russell bundan
birka¢ sene dnce Arapgaya ¢evrilmigti ama Suriye’de
kimse okumamustir. Bu seyyahlarin en iyileri bile sade-
ce oldukga iyi gézlemciler; etkileri bununla sinirli.

HE: Paris ve Briiksel saldirilarindan sonra Avru-
pa’da insanlar korku igerisindeler. Teror saldirilari-
nin Islamofobiye ve irk¢iliga yol agtigini diisiiniiyo-
rum; Avrupalilarin Miisliitmanlar: ve Miisliitman iil-
kelerden go¢ etmis kisileri algilama bi¢imleri yakin
gecmiste olan olaylar sebebiyle degisti.

PM: Bunlarin hepsi gergek. Nasil ki Halep disindaki
Kiirtler merkezi otorite zayiflayinca basa ¢ikilmaz hale
gelmislerdi bu yakin olaylarda da alginin dogrudan
olaylar yiiziinden degistigine katiliyorum. Ve son dé-
nemdeki bu olaylar1 ¢ok ama ¢ok tehlikeli buluyorum.
Toplumda kutuplagmaya neden oldugu kesin. Yeni
gruplarin asimile olmasi ¢ok uzun zaman aliyor. Yu-
nanlilar 1820’lerde Londra’ya vardilar; bazilar1 hi¢bir
zaman tam olarak asimile olmadi. Cogu Yunanli yakla-
sik yiiz yil sonrasina kadar Ingiliz ve Ortodoks olmayan
eslerle evlenmedi. Fransa’da bagarili asimilasyon 6rnek-

leri gdrmek miimkiin. Bu 6rneklerin devamliligini timit

KOLEKSIYONU )
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ediyoruz. Mesela su an 14. Louis’nin hayat1 lizerine bir
caligma yapiyorum ve onunla ilgili okudugum kaynak-
lardan bazilar1 Arapga isimleri olan, Fransa’ya asimile
olmug Cezayirliler tarafindan yazilmus.

HE: Sizce su anki durum Avrupa’da yasayan Miis-
liimanlarin Avrupali ve Hristiyan hemgerilerine kars1
davranislarini hangi yonlerden degistirecek?

PM: Bu epey 6nemli bir soru. Bana kalirsa binlerce
farkli sekilde davranacaklar. Bir¢ogu kendi kabuguna
cekilmeyi segecektir. Londra’da bu konuyu bir¢ok Miis-
liiman arkadagimla konugtum. Uluslararas: girketlerin
cogu eskisi gibi caligmaya devam ediyor. Kendi iilkele-
rinde yagamaya devam etmek istemedikleri ortada olsa
de bir¢ok Miisliiman onlar1 kabul etmis, yasayacak yer
vermis bir iilkeyi kucaklayacagina, Islam geleneklerini
kendi ebeveynlerinden ve biiyiik ebeveynlerinden daha
ok takip ediyor ve kendi iglerine kapaniyor. Ileride ne-
ler olacagini gormek ilging olacak. Londra veya Paris’te
ISID kargit1 pek eylem yapilmadi. Yapildiysa da benim
haberim yok.

HE: Bir zamanlar muhtesem bir sehir olan, simdi
ise terkedilmis ve yerle bir edilmis Halep hakkinda
arasgtirdiginiz ve yazdiginiz her seyi goéz 6niinde bu-
lunduracak olursak, bir giin istanbul’un da ayni hale
gelebilecegini diigiiniiyor musunuz? Hele 19 Mart’ta
Taksim Meydani yakinindaki bombali saldirinin ar-
dindan...

PM: Umarim gelmez. 1990’larin baginda Konstanti-
niyye kitabimi yazarken (PKK ile ¢catisma doneminde)
Istanbul’da patlamalar ve giddet olabilecegini diisiin-
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SOL UST: YUNAN KATOLIK RAHIPLERI GAZALEH
AILESI UYELERIYLE, C.1934, ( MAY GAZALE SIKIAS

SAG UST: RUE BARON, INGILIZ ASKERLERI ,c.1942, MAY
GAZALE SIKIAS KOLEKSIYONUNDAN
SOL ALT: SALON MARCOPOLI, C.1900, MAY GAZALE

SAG ALT: BIR AT VE SAHIBI,HALEP DISINDAN, C.1940,
MAY GAZALE SIKIAS KOLEKSIYONUNDAN

miistim ama o donem bu tip seyler pek olmamugti.
Ayni durumun devam edecegini umuyorum. Bu da Kiirt
gruplarin siyasi liderligine, Tiirk hiikiimetine ve duru-
mu yatistirma egilimlerine bagli. Ve tabii ki kisisel tep-
kiler ile davraniglara. Bir¢ok Kiirt kendini Tirkiye’de
huzurlu hissediyor; Kiirtler ve Tiirkler arasinda pek ¢ok
evlilik de yapildi. Fakat her sey miimkiin. 1970’lerde Is-
tanbul’da ¢ok tehlikeli bir durum s6z konusuydu ama
bu farkli Tiirk siyasi gruplar arasinda cereyan ediyordu.
Tum gehirler savunmasizdir, her sey emniyet tegkilatla-
rinin, polisin, ordunun ve istihbarat 6rgiitiiniin parlak
zekaliligina ve etkililigine bakar. Ve tabii bir de silahl1
mubhalif gruplarin uyguladig: siddete ve bunun etkinli-
gine baglhdur.

HE: Son birka¢ ayda gerceklesen olaylar1 goz
6niinde bulundurdugumuzda Tiirk polisinin ne de-
rece yeterli oldugunu diisiiniiyorsunuz?

PM: Pek parlak bir sicili oldugu sdylenemez. Anka-
ra’daki patlamalar, tam da iilkenin bagkentinde...

HE: Bircok insan Tiirkiye’nin birlik ve biitiinliigii
konusunda endise duyuyor. B6l ve yonet stratejisinin
biiyiik 6l¢iide uygulandig: hissediliyor.

PM: [Tiirkiye’nin] su anki sinirlari igerisinde kalma-
sin1 goniilden temenni ediyorum. Eger ben Tirkiyeli
bir Kiirt olsaydim sansimi Kuzey Irak ya da Kuzey-Do-
gu Suriye’deki gibi bir Kiirt Cumhuriyeti'nden yana
kullanmak yerine, ekonomik bagar1 yakalayabilmis ve
is goren bir sistemi olan Tirkiye'de yasamaktan yana
kullanirdim. Siz de bdyle yapmaz miydiniz? X



Ali
Kazma
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Yaz1 Nazli Pektas Fotograf Elif Kahveci

Ali Kazma, anlamin izini kamerasi

vasitasiyla yerylzinin sesleri, renkleri ve
hareketleri arasindan toplar. Birbirinden

bagimsiz tiim oluslar kendi ritimlerinde
var olurken Ali, diizen/duizensizlik
arasindaki gerilimi ve ahengi zamanin
akisinda bosluga salar. Ali'nin stiidyo
evinde, anlamin pesine diigtiigii satir

aralarina baktik.

Ali Kazma’nin Cihangir’deki stiidyosu bol 1s1kli, huzurlu, ¢ok-
ca kitap ve kahve kokan bir sanat¢1 evi. Az egyals, keten perdeli bu
ev-stildyonun salonunda mimar olan annesi Meral Hanim’1n tasarla-
dig1 45 yasindaki kanepeye oturuyorum. Ali’nin annesi bu kanepeyi
babasi Tuncel Bey’le evlendiklerinde, ilk evleri i¢in tasarlamus.

Kanepeden bagliyorum stiidyoyu seyretmeye... Benim gibi ¢ok
esya seven biri icin az esyali1 dingin bir mekanda olmak yorgun ba-
kiglarima iyi geliyor. Burada her sey birbirini takip eden bir diizen
icinde yerlesmis. Kitaplar, filmlerinin kasetleri, onlarin tizerindeki
yazilar, aile fotograflari, ¢igekler, oyuncaklar, sanat eserleri, Ali'nin
cektigi fotograflar, irili ufakli objeler... Higbiri, bir digerinin yagam
alanina saygida kusur etmiyor. Cukurcuma’dan alinmig camekanl
bir biifede, zaman zaman yerlerini degistirdigi sevdigi ve tanidigi
kisilerin kitaplar1 var mesela. Bu biifenin tistiinde ise Paris yakinla-
rindaki Clignancourt bitpazarindan aldig: arabalar ve evin bol gii-
nesinin tadini ¢ikaran ¢igekler duruyor. Bagka bitkiler de var elbette,
burasi yesili bol bir ev. Yemek masasi ¢ogunlukla kitaplarin yayil-
dig1 genis bir zemin. Ali, sevdigi kitaplar arasindan Jean Genet’nin
yazdig1 The Studio of Giacometti kitabini ¢ikarmig bu biifeden bizim
ziyaretimiz i¢in. Stiidyolar, sanatcilarin diigiincelerinin nefesini ko-
ruyan yerler. Kitab1 karistirirken Giacometti’nin Montparnasse’daki
miitevazi at6lyesi hakkinda konuguyoruz.

Iki oda bir salon bu stiidyoda diisiinmek, iiretmek, uyumak ve
okumak icin Ali’'nin yarattig: irili ufakli koseler var. Okumak, Ali
Kazma i¢in bireysel bir etkinlik olmanin 6tesinde, iiretimini besle-
yen bir koza. Hal bdyle olunca evin mutfakla birlesen ve arkadaki
bah¢eye bakan (muhtemelen evin eski sakinlerinin kiler olarak kul-
landig1) gizli bir késesini okuma alanina déniigtiirmiig Ali. Burada

yine annesinin tasarladigi bir okuma koltugu var. Bu kiiciik alan,
okumak ve iiretmek igin bir siginak.

Ali, “liretim ve yagami hi¢bir zaman ayirmadigini” séyliiyor, soh-
betimiz arasinda. Isi ve evi arasinda mekansal bir ayrimin olmama-
sinin, tretirken gegcen zamani fark etmemesine yol agtigini ekliyor.
Montaj ne zaman bagladi? Ne zaman bitti? Bir digeri i¢in tohum ne
zaman atild1? Bu ev stiidyo, Ali gibi gériintiilerle ¢aligan, onlar1 filme
ceken ve sonrasinda montajla dikerek emegi, gercege kaziyan bir sa-
natg1 icin bir tiir tefekkiir kozasi olmali diye diisiiniiyorum, kitaplar
arasinda bakigimi gezdirirken.

Sonra, Adam Sharr’in Heidegger’s Hut kitabina bakiyoruz birlikte.
Kitap giiney Almanya’da, Kara Orman Daglari’ndaki, Heidegger’in
yazilarini yazdigi kuliibesini anlatiyor. Heidegger, Ali’'nin zaman za-
man okudugu bir felsefeci. Ali, sik sik okudugu kitaplari elinin altin-
da tutmayi seviyor.

Biyografiler, otobiyografiler, sinema kitaplari. Cihangirdeki bu
bol 151kl1 aydinlik ev, Ali Kazma’nin diigiince giicii ve iiretim ritmi-
ni bigimlendiren, besleyen kilavuzluk eden satirlarla dolu. Uretmek
i¢cin okumak, daha ¢ok iiretmek i¢in daha iyi okumak. Montaj ya-
parken illa ki elinin altinda bir Borges bulundugunu ve ¢aligmaya
verdigi aralarda Borges okudugunu soyliiyor Ali. Ve bunu su sozler-
le acikliyor: “Borges’in dil kullanimindaki ekonomi; yani azla —ki
bu mithis— iki, ii¢ sayfalik diizyazi ile diinyay1 agmasi, anlatmasi,
benim kendi malzemem ile iligkimi de tekrar tekrar minimalist bir
temele oturtmami sagliyor.” Ali okurken notlar alan ve d6niip doniip
o notlara bakan deyim yerindeyse kitaplarin yazilma anini kendi ki-
lan, okuduklarinin hafizasini, kendi hafizasiyla 6ren ve bu deneyi-
mini iretimlerine aktaran bir sanat¢1. Dedim ya okumak bir etkinlik
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degil Aliicin. Yagam bi¢imi, tiretimin ham maddesi belki de. Yazarlar
kadar sinemacilar da 6nemli Ali i¢in elbette: “Bazi1 yazarlar ve sine-
macilara ¢ok yakin hissediyorum kendimi. Bunlardan biri de Fransiz
yonetmen Robert Bresson,” diyor sinema kitaplar1 boliimiinde laf-
larken ve ekliyor, “Nerdeyse sinemanin azizi gibi benim i¢in!”

Burasi, beyaz istiine renk tayfindan tiirlii renklerin; kitaplar, gii-
nes, sandalye, cigekler ve tiirlii nesnelerin senlendirdigi dingin bir
mekan. Zaman burada giin doniimii egliginde, giinesin evi 1g1kla dol-
durup bosaltmasiyla akiyor. Ali Kazma, okurken, yazarken ve dii-
stiniirken bu ev stiidyoda bellegindekilerin ve anilarinin irili ufakli
goriintiileri esliginde calisiyor.

Gegtigimiz yil Arter’de agilan Zamanc: sergisini hatirlayalim.
Sergi, ‘ben’ diinya ve bagkas1 arasinda ¢ogalan var olma bigimleri-
ni Arter’in duvarlarina yansitiyordu. Gegtigimiz yil bu sergiyle ilgi-
li Cumhuriyet Gazetesi'nde yayimlanan yazimda sdyle diyorum Ali
i¢in: “Video sanati; teknolojinin sundugu sonsuz imkanlarla bin bir
gesit illiizyon sunan, kurgusuyla sinemaya yaklasan, zamana saldi-
g1 bilgilerle belgesele yakinlasan, ¢agdas sanatin icine ¢ok katmanli
okumalarla sokuluveren bir mecra. Ali Kazma, bu mecrada kamera-
stile bag baga bir sanatgu. Illaki bir tanima ihtiyac1 yok Ali Kazma’nin
videolarinin/filmlerinin. Cogunlukla ne 6ykiisel bir kurgu derdi var
ne de bilgi kaynagi olma niyeti. Ote yandan bir montaj defteri tutan
ve kaydettigi anlar1 saatlerce siiren bir titizlikle pargalara ayiran ve
yeniden birlestiren ve tiim bunlari tek basina yapan bir sanat¢1 Ali
Kazma.” Yazdiklarimi hatirliyorum, zira Ali bize montaj defterlerini
gosteriyor. Evin tiimiinii sahiplenen diizen, bu defterlerin de kimligi.
Ne ki montaj igin saniyeler i¢inde alinan notlar, Ali'nin dikkati ve
Ozeni sayesinde, bizi kargisinda dakikalar gecirdigimiz anlam alan-
lariyla bag baga birakiyor. Zaman i¢inde bu defterler ¢ekim yaptig1
yerlerin yazilar ve sayilardan olusan kod haritalarina déniisiiyor. Bii-
tiin bu kesintisiz emegin sonucunda yerleri/insanlar1 gosteriyor Ali;
anlamamuzi i¢tenlikle talep ederek.

“Bazi yazarlar ve
sinemacilara ¢ok
yakin hissediyorum
kendimi. Bunlardan
biri de Fransiz
yonetmen Robert
Bresson. Nerdeyse
sinemanin azizi gibi
benim i¢in!”
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Bu koza evin duvarlarinda ve raflarinda Fiisun Onur, Alev Ebiizzi-
ya, Inci Eviner, Guillermo Arizta, Inci Furni gibi Ali’nin sanat¢1 dost-
larinin eserleri ve Ali’nin yaptigi islerle ilgili olan eserler var. Ayrica
Ali’nin tretim dilinin fotografta bagkalagan gériintiisii beyaz duvar-
larda kendini gosteriyor.

Artik olmayan salon kapilarinin mentesesi {izerindeki minik
oyuncaklar editoriimiiz Merve’nin goziinden ka¢gmiyor. Gizlenmis
bu maket figiirleri; mekanlar ve onun i¢indeki bedenler hakkinda
diisiinen, caligan ve iireten Ali'nin kendi mekénina firlattigi kus
bakis1 bir gozlem araci olarak, ¢alisma odasini, salonu, koridoru ve
mutfagy siirekli kaydediyor.

Yagam ve yasamin anlam tireten alanlar1 hakkinda yapitlar iireten
All, filmlerinin ¢ogunda farkli bireyleri gésterirken; bunlar arasinda
siralama yapmayan birbiri i¢inden dogan birbirini besleyen diziler
tiretiyor. Yagsamlar arasindaki bagi ve siirekliligi géstermek onun ey-
lemi, izlemek ise izleyiciden talep ettigi bir eylem. Cihangir’deki bu
stiildyo ev, gelecekte izleyeceklerimiz hakkinda sirlar sakliyor. Kim
bilir belki mentesenin konuklari yeni yapitlar ¢oktan izlemigtir. X

==
g

{2 -
l:-‘ﬂllllllllﬂ'j-‘

e, o




72 SINIRSIZ ZIYARETLER 2; Cihangir




73

FAULKNER

J'Eu -.11“ e
il

’l l _rl”F (CRAFTSMAN

4 ' nnet

B e e e e

e




|||||||







76 TASARIM

Yiizyilin kitaplari:

“Once goriulsiin,
sonra...”

Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi 2014’te 100. yilini idrak etti. Aralik 2015’te bu vesileyle dort kitap
yayimlandi: Duveen | Antikacilarin Piri, Vollard | Bir Tablo Saticisinin Anilari, Raffi Portakal |
Portakal’in Yiizyili ve Osman Hamdi Bey | Izlenimler 1859-188S. Biilent Erkmen bu dért kitabi
tasarladi. Ayni kitaplarin kiinyelerinde ben de yayima hazirlayan olarak gériiniiyorum. Uzun soluklu
ve dolambagli bir yolculukla ortaya ¢ikan kitaplarin tanitimlar yapilip, icerikleri konusuladursun
ben Raffi Portakal’in 6nsoziinde séyledigi gibi “s6ziin kitap olmasi, eli doldurmasi” siirecini

konusmak iizere 1 Nisan 2016’da Biilent Erkmen’le bir kez daha bulugtum.

Erkmen’in upuzun ve merakli seylerle
dopdolu masasinin oldugu mekana agi-
lan merdivenlerden ¢ikarken mutat ola-
rak heyecanlaniyorum. Biilent Erkmen
heyecanli biri. Kitaplarin ¢alisildig giin-
lerde fikirlerin gelistigi ve degistigi ama
illa ki somutlagtig, kristallestigi masada
beni kargisina oturtuyor. Odasinin can
alic1 bir noktasina konuslandirilmis,
eksiksiz servis diizeneginde kahve hazir-
larken bir yandan da neler konusacag-
mizdan, nasil bir yaz1 diisiindiigiimden
bahsediyoruz. Ses kaydini baglatiyorum
ve Erkmen masaya oturup “Burada me-
sele suydu,” diye anlatmaya bagliyor.
Ama ben burada durup, yaklagik ii¢
yil geriye donmek istiyorum. PORTA-

Erkmen’in oyunbaz dirtgenleri ilk
bakista karmasik goriinebilir ama temel
prensip bir o kadar yalin: Bir dortgen
¢izilecek. Bu dortgen SxS bir matris
igine oturacak. Dortgenin her bir kisesi
matrisin baska bir kenarina denk
gelecek. Dortgenin kenarlari ile matrisin
kenarlar: hi¢ opiismeyecek. Dortgenin
ilk kenarina ‘belirleyici kenar’ dersek
yanlis olmaz. Belirleyici kenar: olusturan
kosegenin yapisi (kat ettigi kare sayisi,
uzandig yon gibi) degistikge, dortgeni
olusturan diger kenarlarin matrisin
hangi noktasina ulasacag da ilgili
olarak degisiyor. Bu yontemle yiizlerce
birbirinden farkl: dortgen tiretmek
miimkiin.

Yaz1 Ezgi Ariduru Fotograf Ozgiir Can Akbag

KALda planlanmig bir 6glen iistii top-
lantisindan saatler 6nce telefonum ca-
liyor ve Biilent Bey benden toplantinin
yapilacagi odaya bir sovale, olmadi bir
pano getirmemi, yaninda bize gosterile-
cek bir sey getirdigini soylityor. O giin
toplantida ilk kez dértgenleri goriiyo-
ruz. Dértgenlerin biiyiileyici bir etkisi
var. Karsimizda beyaz iizerine siyah,
biiyiik boyutlu, daha sonra kitaplarin da
igine girecegi dar uzun bir formatta ba-
silmig hepsi farkli sekillerde dortgenler-
den olusan bir sunu var. Biilent Bey an-
latiyor “Dértgenlerin hepsi bagka bagka
sekillerde. D6rt kenarlariyla dort kusagt
yansitiyorlar. Arada, dikkatli bir goz, bu

doértgen formun kareye de doniistigii-

nii gérebilir..” Heniiz nereye, ne sekil-
de uygulanacag: bile belli olmayan bu
dortgenler silsilesi, siire giden Portakal
Yiizyili projesinin somutlastig ilk yer
oluyor. Dort kitabin da kapagini senlen-
dirmesi boguna degil.

Portakal Yizyili projesi damitildi
“Baktik ki sonunda geriye ti¢ sanat taciri
kitab: kald:1 6nce. Cok dogru bir birlik-
telik o. Dérdiincii kitap olan Izlenimler
ise, bu birliktelie uymamasina ragmen
hem icerik ve ¢alismanin kalitesi ne-
deniyle, hem de agikgasi tigten bir tane
daha fazla olsun diye katild1 ve bu dért
kitapla kutlama hali kendiliginden orta-
ya ¢ikt1,” diye 6zetliyor siireci Erkmen.

Ciktilarin adetleri azalip, sinir1 daralin-

ca buna gorsel olarak yiiklenmek gerek-
tigini digintyor: “Odaklanmak anla-
minda yiikklenmek, yani bu dort kitabin
gorinirligiini bu isin bir ‘isareti’ haline
getirmek gerekiyor. Bu isareti tizerinde
durulacak ve dikkatin oraya y6nlenecegi
bir hale getirmek temel niyetimdi.”
“Ortada tek, bir tane isaret vardi,’
diyerek oniine gektigi sayfanin {izerin-
de 5x5 bir matrise oturan dortgenleri
gosteriyor. “Bir doku yaratmak sonug-
ta; bir siire¢ dokusu, bir yiizyil dokusu.
Ne dersen de. Ama kendinden menkul
bir doku yaratmak. O doku oyunbaz
dokudur” Bana uzun uzun teknigini an-
latiyor sonra; begli matris icinde kenar-
larin nasil bir mantikla ilerleyerek yeni
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dortgenler yarattigini. Basit bir algorit-
ma, kocaman bir sonug! Matematigin
tasarimin gobegine oturmasi. Bir yan-
dan kafamin i¢inde ‘oyunbaz’ sézcligii
doneniyor. Sayfa iizerinde iki boyutlu
sekillerin yan yana geldiklerindeki dal-
galaniglariny, fikir fikirliklarini ne giizel,
ne kolayca anlatiyor.

“Karelerle oynamak benim hosuma
gider,” diyor, “Denemeler yaptim. 12 ka-
reli bir deneme yaptim, 16 kareli bir de-
neme yaptim.” Sonunda kapaklarda yer
alan 18’li versiyon. 18 siituna 31 satirdan
olusan kapaklarin hicbiri birbirinin ayni
degil: “Anlagilmasi ¢ok zor ama baglan-
giclar hep farklidir ve dolayisiyla akis
farklidir” Kitaplarin kapak iclerinde de

bu oyun siirityor. Gri renklerinin de art-
tirdigr bir etkiyle, ilk bakigta kapaktaki
karelerin kitabin i¢cine yansimasi gibi g6-
riinen ve 151k gecirgen bir duygu yaratan
kapak iglerindeki kareler, dort kitapta da
birbirlerinden ve kapaklarindan farkli.
Matrislerin iginde olusan dértgenler
birbirlerine degmiyorlar; aralarindaki
mesafe de esit olunca bagimsiz alanlar
yaratip, kendi i¢inde her birisini tanim-
lamak miimkiin olmus. Béylelikle ka-
paktaki diger unsurlar, kitabin baghigy,
yazarinin adi, yayinevilogosu bu alanlar
igine yerlesmis. Erkmen’in anlatisinda
dortgenler, incelikle kapaga evriliyor
ve kapagin unsurlarini anlatmayi siir-

diiriiyor: “Baglik alaninda isim kitapta

-
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kullanilan tirnakli fontun kaliniyla; ona
bagli konunun ismi ayni fontun incesiy-
le, kitabin yazar ad1 ise tirnaksiz fontla
ve disi olarak kullanild1”

Arka kapakta 6n kapaktaki doku yine-
leniyor. Kapagin ortasinda diiseyde sira-
styla barkod, Portakal Yiizyili logosu ve
PORTAKAL logosu yer aliyor: “Kitap-
larin hepsinde Portakal Yiizyili logosunu
arkaya koyduk. Bu dért kitabin var olma
nedeninin igareti kitaplarin standart ola-
rak arkasinda goriiniir oldu. Aslinda bu-
rada ¢ok ince bir strateji var. Aidiyet isa-
retlerini 6nden, arkaya ¢ektik. Portakal
Yiizyil'ni arkaya alarak kitaplarin igeri-
gini 6ne ¢ikarttik. Béylece vaadi azaltip
beklentiyi de kontrol etmis olduk.”

Yavas yavas kitaplarin icine giriyoruz:
“Ug kitabin i¢ diizenlemelerinde gorsel-
le yaz1 ayni sayfada yer almadi. Fotograf-
lar ve tablolar kendi mekanlarina sahip
oldular, kendi sayfalarinda, tek baslari-
na yer aldilar” Izlenimlerde kitabin ih-
tiyaglar1 farkli. Ug sanat taciri kitabina
eklenen Izlenimler yapisi ok farkli ol-
masina ragmen ¢oktan ortaya ¢ikmis bu
kitaplarin formatina mahkiim kalmigti.
Yapilirken benim igin Lars Von Trier’in
Bes Engel adli filminin kitap tasarimi
karsilig1 gibiydi. “Kabul gormesinin ne-
deni su,” dedi Erkmen, “Benim niyetim
bu defterleri bir bolii bir uygulamakti.
Defterlerin kii¢iikliigii buna imkéan ver-
di. Defterler, bu kitaba s1gd1. Istedim ki
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defterler sayfa sayfa degil, yirtiklariyla,
kiriyle, hacmiyle birlikte fotograflan-
sin. Arkasindaki sayfalar1 da goriiyoruz,
kenar cildini gérityoruz, yirtigini kopu-
gunu... Defterlerin orta yeri, kitabin da
orta yeri oldu. Boylece kitabin sayfala-
riyla birlikte defterlerin sayfasi ac¢ilmig
oldu. Kitaba bakarken deftere de bak-
mus olduk. Deftere, kitapla birlikte bak-
mis olduk. Cok uygun oldu. Kitaplarin
boyutu buna imkén verdi. Defteri i¢cinde
barindiran, deftere de bakabildiginiz bir
kitap bu. O bakimdan defterin sayfalari-
nin ve incelemenin birlikte islemesi ge-
rekiyordu. Ne yapildi1? Yazarin metinle
birlikte gorilmesini istedigi malzeme
metinlerin i¢ine yedirildi”

Portakal’in Yiizyil: da i¢ diizenleme-
sinde farklilagiyor: “Bagtan sona sdy-
lesiden olusan bu kitapta farkli bir sey
yapmaya calistim. Kitap kargilikli ko-
nusmalardan oluguyor. Aralarda yazarin
durum tespitleri var ama ondan sonra
kitap ¢ogunlukla iki, yer yer ¢ kisinin
kargilikli konusmasi. Geleneksel répor-
taj formundan uzaklagmak istedim. So-
nugta bu bir dergi degil, bes yiiz kiisur
sayfalik bir kitap. Bu bakimdan kitap
duygusunun, goriintiisiiniin yaratilmasi
icin sureklilik 6nemli. Higbir kesinti,
higbir konusan ismi olmamali. RP’ler,
EB’ler olmamali” Boyle diisiinerek ya-
bancilagsma etkisini sayfanin i¢inden
¢ikartmis. 1ki konusanin sayfada farkli

satir baglar1 var. Sayfanin alt kenarin-
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da, tekrarlayan baglik satirinda, bu satir
baglarinin hangisinin kime ait oldugu
adeta not diigiilmiis: “Genel olarak ya-
zar1 baga aldim. Ikincisi ana konugmaci.
Daha az konusani da sona aldim; zaten
alan da daraliyor. Bu kendi i¢inde kii¢iik
bir oyun ama zaman ic¢inde aligilabile-
cek bir oyun. Bu sayede higbir kesintiye
ugramadan okunuyor.”

Kitaplarin tiimiinde tirnakli ve tir-
naksiz font kullanimiyla yaratilan ay-
rim var. Tim kitaplarda kiinye ve bo-
lim baglar1 gibi, Erkmen’in “kitabin
ana unsurlar1’” olarak tanimladigi ki-
simlarda tirnaksiz, “metinsel unsurlar-
da” ise tirnakli font kullanilmig: “Porta-
kal’in Yiizyilrnda, karsilikli konugma-
larda, tirnakli bir font kullanildi. Yaza-
rin yazdigy girisler ve bolim bagliklar:
tirnaksizdir. Kitabin sonunda yer alan
belge metinlerinde de tirnaksiz font
tercih edildi. Onlarda hem siitun kulla-
nimt var, hem de geri kalanindan kolay
ayrigsin diye zemine hafif bir renk ve-
rildi. Béliim baglar tirnaksizdir” Bu ya-
pistyla Erkmen’in tasarimi okuyucuya
neyin neyle birlesebilecegi anlaminda
yol gosteriyor; kitabin kag farkli mal-
zeme igerdigini ilk bakista gérmesini
sagliyor. Portakal’in Yiizyils (tipks Izle-
nimler’in de oldugu gibi) ‘cok okunabi-
lir’ bir kitap. Kitabin farkli unsurlarini
ayirt etmek kolaylastik¢a farkli okuma
bicimleri, siralar1 ve yaklagimlari da
olusabiliyor.
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Hizla ve dolu dolu ilerliyoruz. Cok-
tan bildigim ama arkasindaki fikre ni-
hayet vakif oldugum konular siiziilen
kahvenin kokusu gibi yayiliyor. Portakal
Yiizyilh kitaplarinin 6tesinde, “Biilent
Erkmen kitab1 nasil diigiiniir?” sorusunu
sormadan gecemeyecegimi biliyorum.
Portakal’in Yiizyilyn galisirken en sev-
digim anlatilardan biri Aret Portakal’in
ustaliginin sirrini soran bir migterisine
verdigi yanitt1: “Ben antikay1 dinlemesi-
ni bilirim, anlayabilene konusur onlar,”
demis. Erkmen’in de kitap tasarim sii-
recini anlatirken ayn1 analojiyi yapmasi
tesadiif mii? “Kitap da bir canlidir be-
nim i¢in ve kitabin kitab1 yapandan bazi
talepleri vardir. Konusamaz da istelik.
Istekleri de vardir. Ona yakinlik géster-
men lazim ki ne istedigini anlayabilesin.

Onun isteklerini kendimin istekleriyle

Bagi iig sayfa dncesinde

kalmas bir yarim sozciikle
baslayan bu sayfa Portakal’in
Yiizyili kitabinin son
boliimiinden. Kitabin mutat
konusmacilarinin yani sira
dgtincii kisiyi de barindirmas:
agisindan Erkmen’in isim isareti
olmaksizin konusmay: anlasilir
kildig: coziimiine iyi bir drnek.
Burada konusmacilarin coklugu
konusmanin dinamizmini
arttirarak metnin daha kolay
okunmasina olanak veriyor.
Kitabin genelinde ise zorunlu
olmadikga paragraflamadan
kaginmak kararimizin, biiyiik
metin kiitleleri yaratarak,
okuyucuyu zorladigini gelen
yorumlardan o6greniyoruz.
Yaratici tasarim ¢oziimleri
barindiran bu sayfanin kiigiik
kusurlari, miikemmel kitap
sayfasina erismek icin editor

ve tasarimcinin ihtiyact

olan yeterli zaman: kitabin
igerigi lehine kullandigimizin
gostergeleri.
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birlikte ¢6zmeye calisirim. Kendimin
isteklerini g6z ard1 etmem. Kargilikli bir
alig verigle yukar: gekilir bu. Ben iste-
rim, o ister; ben duruma gore tekrar is-
terim. O cevap verir. Olumlu cevap ver-
mesi lazim, islemeyen, o duruma uygun
olmayan sey dogru degildir. Siis olur 0.”
Kitap, malzeme ve tasarimci arasin-
da olup bitmiyor ama bir de igin sahibi
ar: “Orast hassas bir nokta. Isin sahibi-
ni zaman zaman goz ardi edebilim. Isin
sahibini zaman zaman goz ardi etmek
isteyebilirim. Ciinkii, isin sahibi, yani
metnin sahibi uzmanlik alani ya da o ige
yogunlasmis olmasi itibariyle tek odakli
bir yere bakmaktadir; bakmugtir. O tek
odaklilik i¢cinde form diizeyinde bagli-
liklar ve bagimliliklar olugabilir. Ciinkii
insan yazarken dogal olarak, eminim bir

form hayal eder. Genel olarak yazarlar,

minda galeride konferans veriyor. Bize sonsuz
faydasi var.
Florence Martin kurumsal gelisimimizin bir parcasidir.
Birlikte kag kere Resim ve Heykel Miizesi'ni, Istanbul
Modern’i, Pera Miizesi'ni, Sakip Sabanci Miizesi'ni gez-
dik ve béylelikle giiniimiiz Tirk sanati hakkinda epeyce
bilgi edindi. Kendisi de Tirkiye’ye gelislerinde yaninda
1000 tane eserin gorseliyle gelir, bir tabloya nasil bakila-
cag1, gegmisini ve icerigini okumanin tzerinde dururdu;
sembolleri okumanin yollarini gosterirdi.
Bu caligmalar siirerken gelistirdigim Fransiz-
ca’y1 da ona bor¢luyum. Ve yine onun sayesin-
de en zevk aldigim sey tablolari konusturmak.
Sembollerin izini siirerek, onlarin hikéyesini
ortaya ¢ikarmak.
Hangi yillara denk geliyor, bu Paris dénemi?
2000-2004 arasl.
Sen artik yoniini tayin etmeye baslamis durumdasin. Bu y6n tayini,
iyi kétii belirlenmeye basladiktan sonra, hayatinin devaminda yap-
mak isteyecegin isi Portakal cercevesinde yapma fikri agir basmaya
basladi m1?
Daha da étesi bu ise dogdum. Bu sadece bir
metafor degil, hakikaten 3-4 yasindan itibaren
bu isin icindeyim. Dolayisiyla hakikaten bir
meslegin yani sira bir yasam bicimi oldu benim
icin.

Raffi, Maya’nin seninle birlikte bu isin icinde yer almaya basladigini

anladigindan bu yana, belki duygusal olarak da ayrica rahatlamis

olabilirsin ama disiince zemininde, gelecege yonelik, Portakal adina

projeksiyonunda bir seyler degisti mi?

Hem de pek ¢ok sey.

Bagka bir yol ¢izmis olsaydi, baska bir projeksiyonun olacaktu...
Kesinlikle haklisin. Gerek kisisel gerekse mesleki bakim-
dan son yillarda ¢ok daha dinamik bir ruh hali i¢indeyim.
Isin ticari kism1 bir yana mesleki yenilikler beni daha ¢ok
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alistiklari, kitap olarak bildikleri, form-
lar1 hayal ederler. Ben biraz yazarla ¢a-
tisirim aslinda. Yazara ragmen bir sey
yapmaya ¢alisirim ¢iinkii o ¢atigma, as-
linda yazarla olan o alig veris, isi farkli
bir noktaya ¢eker. Zaman zaman beni
asagiya ¢ekebilir ama isi yukan geker.
O nokta yazarin hayal ettiginin tstiinde
bir noktadir genellikle. Her seferinde
danigirim ve onay alirim ama empoze
de ederim.”

En basta ‘oyunbaz dortgenler’le isa-
retlesen, ardindan kitaplarin geneline
yayilan tasarim akli “biitiin olarak ki-
tapla bag basa kalacak potansiyel okur-
da daha kitabi okumadan, kitapla ilgili
olumlu izlenimler uyandiracak bir gér-
sel yap1 insa etmek tizerine kurulu.” Ki-
taplarin genelinde hemen gbze ¢arpma-

yan, usta isi ayrintilar var. Bunlar1 fark

heyecanlandiriyor artik. Tirkiye’nin kaynayan, son derece
hareketli bir toplum olmasi da etkiliyor dogrusu. Dipten
gelen dalgaya binerek ilerlemeye calistyorum; sinirli da
olsa bilgimle, vizyonumla elimden geldigince daha rafine
isler yapmak icin kafa yoruyorum. Elbette Seker Ahmet
Pasa’nin giizel bir tablosunu, bir fermany, iyi islenmis bir
tombag1 ya da orta boy bir Monet’yi, bir Schnabel’i sat-
maktan ¢ok zevk alirim.
Babamla gezmek, yillardir sokaklari, galerileri,
miizeleri, fuarlari, beraber gezmenin bana
biiyiik faydalari oldu. Sanatci Sarkis’in bana
bir giin sdyledigi “Insanlar Louvre’u bulvar
gecer gibi geziyorlar,” lafi kulagimda simdi.
Bu gezmeler sirasinda konugsur, fikir yaratir,
tartisir, kimi zaman kavga eder, ama muhak-
kak yenilikler buluruz. Yapilmayan: yapmak,
disinilmemisi disinmek, “ilk”i yapmak, en
iyiyi hedeflemek yazili olmayan misyonumuz.
Baba-kiz yeniligin, dogru yeniligin 6nemini
biliyoruz.
Maya olmasaydi, risk alir o yenilikleri gelistirme konu-
sunda daha siiratli davranabilirdim. Ama su an i¢in énce
likli gorevim, var olan kurumu daha saglam hale getirip
Maya’nin rahat kullanabilecegi, omuzlarina yiik olmaya-
cak kadar hafif ve kivrak hale getirmek. Onun, ufacik bir
firga darbesiyle zenginlestirecegine inandigim malzemeyi

ortaya ¢ikarmaya calisiyorum. O da biliyor bunu.

Bir noktada, diyelim bes sene sonra ya da yedi sene sonra, Maya daha faz-

la ise agirligin1 koyma durumuna gegerse rahatsizlik duymayacak misin?

Maya ile birlikte, miisteriyle ya da sanat¢iyla muhatap ol-
dugumuzda catismalar yasayabiliriz. $imdiden bunun isa-
retlerini gorebiliyorum ve iliskimizin zedelenebilecegini
biliyorum. Ama bu meseleye uzaktan baktigimda gériiyo-
rum ki, babamdan ¢ok daha deneyimliyim ve kolay kolay

ayni duruma diismem.

Bagka sekilde bir arada
degerlendirilmesi gii¢ bu

kitaplar: ayni kefeye koyan
tasarim ortakliklar:. Kapaklarin
biraradalif -aynilig: degil ¢iinkii-
kitaplarin da biraradaligin:

saglamas oluyor. Bunlar “Bir biitiin

olan ama her birisi de kendi
basina, kendinden menkul olabilen
kitaplar. O beraberligin giiciinden

yararlanyorlar. Dérdiiniin

birlikte goriilmesi ve birlikte

alinmast isteginin uyanmasindan,

birlikte sahip olunma

arzusundan yararlanzyorlar.
Sadece 1zlenimler’le ilgilenen

bile ondan dolay: diger iigiinii

almak isteyebilir,” diyor Erkmen.
Boylece arka kapakta anilan ve

bu kitaplarin varlifina vesile
olan Portakal Yiizyil: da wygun
bir bigimde bitytimiis, kopiirmiis
oluyor.

etmemek kolay ama bunlardan etkilen-
memek mimkiin degil. S6ztint ettigim
fark ettiginizde takdir etmeniz degil; i¢-
ten ice daha bilingsiz bir etkilenme du-
rumu. “Formun igerikten uygun rol ¢al-
mas1 benim ilkem; temel yaklagimim-
dir. Form aslinda kendinden menkul bir
sey degildir. Form bizdeki algisiyla ilgi-
lidir. Ciinkii 6nce goriir, sonra okuruz.
Higbir sey yapilmamigsa ya da referans-
lara cok bagliysa, alistigimiz bir yapiysa,
dogrudan okuruz ama fark etmesek bile
6nce goriiriiz. O gérme anim dikkate
deger bir unsur haline getirmeye ¢alis-
tum ben. Yiikseltmek istedim. Daha ¢ok
fark edilmesini istedim. Genel olarak
yaptigim bir sey de bu. Ik begenme ha-
linin icerikle olan iligkiyi kuvvetlendire-
cegine inanryorum. Once goriilsiin; ilgi

ceksin, begenilsin, sonra okunsun.” X
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Portakal Yiizyili'n: niteleyen

“tek, bir tane isaret” son derece
g0z alicr. Leke kadar boslugun da
form kazandig bu silsilede goz,
hangi alan: ‘okumast’ gerektigini
segmekte zorlandigindan, biitiini
bir anlamda ‘hareketli’ gorme
ediliminde. Op-Art’in da sik¢a
kullandigr bu triik iki boyutlu ve
duragan olan: hareketli ve hacimli
gosteriyor. Dortgenler birbirine
yakin ama baskalasan formlarvyla
kendi etrafinda ¢ark ediyormus
izlenimi verirken, bir araya gelen
satir ve siitunlarin olusturdugu
bos alanlar kimi yerde lekeleri
yutuyor, kimi yerde one itiyor.
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Seksenlerde

devr-i

LGBT1 haklar1 savunucusu Siyah Pembe Uggen
Izmir Dernegi, 2012 S$ubat’inda esine az rastla-
nir bir ige imza atti: 80°lerde Lubunya Olmak adl1
bir sozlii tarih projesi yiiriittii ve akabinde Global
Diyalog Vakfrndan aldig1 destekle bu c¢alismay1
kitaplastirdi. Ayni adl1 kitapta o yillar1 yasamus,
halen hayatta bulunan dokuz trans kadinin tanik-
liklar1 yer aliyordu. Seksenleri, biiyiik oranda da
darbe sonrasi1 dénemi bir grup lubunyanin yaga-
diklari, hissettikleri tizerinden ortaya koyusuyla
kitap, literatiirde hak ettigi yeri kisa siirede ald1 ve
ilgi uyandirdi. Oyle ki piyasaya ¢ikmasinin iize-
rinden bir yil bile gegmeden Ufuk Tan Altunkaya
tarafindan oyunlastirilip Mekan Artr'da sahneye
konmaya basladi. Oyun gordigi ilgi nedeniyle
ticiincii yilinda halen sahnelenmekte.

80’lerde Lubunya Olmak kitab1 ve oyunu, trans
kadinlar1 merkeze koydugu i¢in haliyle seksenle-
rin daha ¢ok gey ve lezbiyenleri ilgilendiren bazi
gelisme ve olaylarini igermiyor. Bu yaz1 dizisi, bi-
raz bu eksikleri tamamlamaya, biraz da 6zneler
yerine donemin gazete ve dergileri {izerinden ne
olup bittigine bakmaya ¢alisacak. Bu olay ve gelis-
meleri kronolojik olarak dizecek, gazete kesikleri
ve haber metinlerinde yer alan tanikliklarla siisle-
yecegim elden geldigince.

alem”

Yazi Serdar Soydan

Eskisehir Siirgiinii
28 Nisan 1981 tarihli pek ¢ok gazetede benzer
haberler var:
Istanbul’daki bar ve pavyonlarda ¢alisan yir-
mi iki escinsel, diin polis tarafindan kent
disina ¢ikartilacaklarini anlayinca Emniyet
Miidirliigi binasinda kendilerini merdiven-
lerden agag1 attilar. Canta ve ayakkabilarini
da ¢evrelerine savurarak ¢igliklar atan egcin-
seller pasaport almak i¢in kuyrukta bekleyen
yurttaglar arasinda panik yarattilar. Ancak
gorevli polis memurlar1 kargasay1 kisa siirede
bastirdilar ve escinseller polis denetiminde
trenle Eskisehir’e gonderildiler. (Milliyet)
80’lerde Lubunya Olmak kitabinda yer alan
Belgin ve N.K/ nin tanikliginda da ad: gegen Es-
kisehir siirgiinleri... Bu siirgiinlerin ne kadar siir-
diigiinii yahut kag kisinin sehir disina gonderil-
digini bilmiyoruz. Gazete taramalarinda sadece
28 Nisan'daki siirgiine dair haberlere rastladim.
Ama N.K’nin “Bizi bir trene bindirdiler Haydar-
pasa’dan. Kis, kar yagryor. Bolu Dagzna dogru, iki
dagin arasi bir vadide bizi trenden indirdiler. Kar
yagiyor ve gece. Kar 1s1ginda yolumuzu bularak
ana caddeye ¢iktik. Bizi dagda 6liime terk ettiler,”
seklindeki anlatimindan yola ¢ikarak, bu stirgiin-
lerin tek seferle kalmadigini, en azindan 80-81 ki-

sindan bahara kadar siirdiigiinii s6yleyebiliriz.

Istenmeyen, rabatsizlik duyulan azinliklarin su
veya bu sebebe dayandirilarak, hatta bazen sebep
bile gosterilmeden siiriilmesi, ne acidir ki, her cog-
rafyada, her zaman diliminde kargimiza ¢ikan bir
siddet ve tahakkiim tiirii. Seksenlerin basindan
itibaren lubunyalarin sehirlerden ya da gettolarin-
dan siiriilmesi siklikla kargimiza ¢ikiyor. 25 Tem-
muz 1985 tarihli “Temirde polis escinsellere savas
agtr” tist baslikls Cumburiyet Gazetesi haberinde
[zmir Emniyet Miidiirliigii, Asayis Sube Miidiir
Yardimci Emin Kérpe “Her tiirlii hastaligin kay-
nag1 olan bu kisilere Izmir'de yer yok,” demekte-
dir. AIDS paniginin ilk yillaridir Tiirkiye’de ve bu
sefer diglanma, siirgiin edilme sebebi hastalik yay-
ma bahanesidir.

[Tirkiye’'nin HIV viriisityle tanigmasi ve tiim
diinyadaki gibi homofobik ve transfobik bir kam-
panya sonucu translar1 ve escinselleri potansiyel
tasiyici olarak goérmesi, bu siiregte yagsanan ayrim-
cilik ve siddet de tabii ki bu yazinin konusu ola-
caktir.]

Seksenlerin sonunda Kasim 1989’da Istanbul,
Taksim, Piirtelas Sokak’taki trans gettosunun da-
gitilmasi da bu on yil icinde lubunyalara yonelik
siddetin tepe noktalarindan biri olacak, bunu dok-
sanl yillarda Ulker Sokak ve Habitat Temizligi, iki
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1 ESCINSELLER (O ZAMAN ICIN ESCINSEL GENELLIKLE TRANSLARI TANIMLAMAK

ICIN KULLANILIYORDU) EMNIYET'TE.

2 RUZGAR KISA SUREDE TERSINE DONER. ARTIK SOROLOLAR BA$ TACI DEGIL ISTILACIDIR.

3 BULENT ERSOY'UN DEGISEN GOGUS OLGULERI!
4 AYLIN BERKAY (81'DE SERBULENT SULTAN ADINI ALACAKTIR)

5 HOMOSEKSUELLERIN KURDUGU ILK DERNEK! SOROLOLAR DERNEGH...

binlerde Ankara, Eryaman ve Istanbul, Avcilar siir-
giinleri takip edecektir.

Sahne Yasag1

11 Haziran 1981°de “kadin kiliginda sahneye ¢1-
kan erkeklere” yasak getirilir. Yasagin dayandiril-
dig1 Icigleri Bakanligrnin genelgesi “Bar, pavyon
gibi igkili yerlerde kadin kiyafetiyle sahne alan
erkeklerin galistirlmasinin engellenmesi’ni iger-
mektedir. Yani devlet, sabne sanat¢ist trans kadin-
larin kadinligini yok sayar. Kald: ki bu kadinlardan
bazilar: cinsiyet diizeltme siiveclerini yillar once ta-
mamlamas, pembe kimlik de almiglardir. Yani, ayni
devlet tarafindan kadinliklar: tasdik edilmistir.

Alev Tamara, Funda Liza, Emel Aydan, Tijen
Erman, Serbiilent Sultan (Aylin Berkay), Merve
Sokmen, Lemi Duygun, Talha Ozmen, Derya So-
nay, Noyan Barlas ve tabii ki Biilent Ersoy’un ka-
riyerleri sekteye ugratilir, baltalanir, bitirilir. Bu
kadinlarin pek ¢ogu sekiz yila yakin siirecek ya-
saktan sonra sahnelere donmeyecek, donemeyecek
yahut eski basarilarini elde edemeyecektir.

Persembenin gelisi carsambadan bellidir as-
linda...

Yetmisli yillar boyunca trans sahne sanatgilari
altin devrini yasar. Bagin1 Simavi ailesinin gazete
ve dergilerinin ¢ektigi pek ¢cok yayin organi onlar1
mangetlere tagimaktan, diizenli olarak haberlerine
konu etmekten ¢ekinmez. Erotik film furyasinda
pek gogu artistlik de yapan bu kadinlar medyanin
ilgi odagidir. Hafta Sonu, Sey, Modern Gazete gibi

yayinlarda kapak kizi olmustur neredeyse her biri.

Dahasi onlar sadece ¢zplak bedenleriyle degil,
basarilar1 ve kariyerleriyle de vardir. Emel Ay-
dan’in gazino sahnelerine doniisii yahut Serbii-
lent Sultan’in Kim Bilir plagiyla iyi bir satis grafigi
elde ettigini de 6greniriz bu haberlerden. Biilent
Ersoy’sa yetmis dort yilinda Fahrettin Aslan’la ¢a-
ligsmaya baglamasiyla ivme kazanan kariyerine pa-
ralel, gitgide bir fenomen halini alir. Hafta Sonu
gazetesinde Biilent Ersoy’un biiyiiyen gogiisleri ve
giincel gogiis 6l¢iisii bile haber olarak verilmistir.
Her yaptig, ettigi gozlenmekte, belki o zaman i¢in
diinyada bir ilk olarak cinsiyet diizeltme siirecini
objektifler 6niinde gegirmektedir.

Tiirkiye'deki ilk escinsel orgiitlenmesi de boyle
bir donemde yapilan bir sisirme haberde gecmekte-
dir. Hafta Sonw’nun 17 Subat 1978 tarihli haberi-
nin bagligi “Homoseksiieller Dernek Kuruyor”
dur:

Amerika, Ingiltere ve Fransa’dan sonra, Tiir-
kiye’de de homoseksiieller 6rgiitlenmeye ka-
rar verdiler. Gegen hafta icinde Ankara Valili-
gi'ne bagvuran Savas S6kmen ve Lemi adl1 iki
sarkici, bu konuda onciiligi alip girisimde
bulundular ve dilekgelerini vilayet kalemine
sundular. Ancak ilgililer, dernek tiiziigiiniin
heniiz hazir olmadig: gerekgesiyle dilekgeyi
kabul etmediler. Homoseksiieller sézciigii-
niin ¢ok kati bir anlam tasidigini séyleyen
iki kurucu, derneklerine ‘Sorololar Dernegi’

adin1 vermek istiyor. Amaglar1 da su: “Tiir-

kiye’deki sorololar birlesmeli, kendilerini ez-
dirmemeli.”

‘Sorololar Dernegi’nin iki kurucu iiyesi Savag
S6kmen ile Lemi, Biilent Ersoy’un ¢ok yakin
iki arkadagidir. Aralarindaki bagin derece-
sini, saniriz bu sayfada goriilen fotograflar
acikca ortaya koymaktadir. Savag ve Lemi
agiz birligi etmis gibi, “Dernegimizin bagkan-
ligin1 Biilent Ersoy’a teklif ettik. Ama o heniiz
bize cevap vermedi,” dediler.

Ilging olayla ilgili olarak kendisiyle goriistii-
giimiiz Biilent Ersoy ise, bize su bilgiyi verdi.
“Bu tamamen benim mevzuatimin diginda
bir sey efendim. Kald1 ki, bdyle nazik konular
hakkinda diisiiniip tagindiktan sonra karar
vermeli. Evet, Savas ve Lemi Beyler yakin ar-
kadaglarimdir. Ama onlarin girisimi hakkin-
da konusmak bana diigmez.”

Hatta dernegin kurulusuyla ilgili Zeki Miiren
ve Ali Poyrazoglu'nun da goriisleri alinmugtur.
Zeki Miiren “Bence yasal olan her sey yapil-
mali. Ama yasal olmayan, kural dis1 eylemler
ne derece gegerli olur, bilemem. Benim kana-
atime gore, memleketin bunca problemi du-
rurken, birkag kisinin ¢ikip bu tiir bir demek
kurmaya kalkigmasi, her yonden gereksizdir,”
derken, Poyrazoglu “Tiirkiye’ de bdyle bir
dernegin kurulmasi bana ters gelmez,” diye
cevap vermistir.
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Ne yazik ki haber tamamen sisirmedir ve ‘Soro-
lolar Dernegi’ hi¢bir zaman kurulmamus, béyle bir
girisimde bile bulunulmamistir. Konu hakkinda
bilgisine bagvurdugum Lemi Duygun olan biteni
soyle ozetliyor: “Meslege bagladigimiz ilk giin-
lerdi. Bize ‘Ankaral1 iki gen¢ sanat¢i miizisyenler
dernegi kurmak i¢in ugrasryor’ seklinde haber ya-
pryoruz dendi. Ve sonrasinda ‘Sorololar Dernegi
Kuruluyor’ seklinde haber ¢ikti. Oldukga zorluk
yasadik tabii o donem.” (Ozel riportaj, 9 Ocak
201S)

Yalan da olsa escinsellerin Tiirkiye’de rgiitlen-
mesi haberlerinden, ¢ok degil iki buguk sene son-
ra, Agustos 1980 gelindiginde ahlaksiz escinselle-
re/translara gelinmigtir. Biilent Ersoy’un Izmir
Fuarr'nda seyircilerin 1srar1 lizerine, zaferi sayi-
labilecek, kendini gergeklestirmesinin nisaneleri
olan gogiislerini a¢masi ve sonrasinda yagananlar
ve onu Buca Cezaevine kadar gotiiren siiregte
olan bitenler, sahne yasaginin 6nciilii olarak de-
gerlendirilebilir.

O tarihten sonra trans ve gey sahne sanatgilari-
na dair haberlerde bambagka bir dil kullanilmaya
baglamigstir. Ornegin Hafta Sonu, 13 Mart 1981°de
ti¢ sene 6nce dernek kurduklarini miijdeledigi so-
rololarin sahneleri istila ettigini arka kapaktan,
hem de mangetten verir.

Haberin dili de hakaretamiz ve ¢irkindir:

Gazetelerin gazino ilanlarina liitfen goz gez-
dirin. Ya da yolunuz diiserse bir iki gazino

Sorololar Dernegine
mektup :
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1 SERBULENT SULTAN, {ZMIR KADIFEKALE GAZINOSU ILANI

2 YALANCIKTAN KURULAN DERNEGE YAGAN MEKTUPLAR DA YALANCIKTAN MIYDI?
3 EMNIYETTE I$SKENCE GOREN E$CINSELLER

4 TIJEN ERMAN

S EMEL AYDAN EROTIK FILMLERIN ARANILAN OYUNCUSUYDU.
6 EMEL AYDAN GAZINO VE MUZIHKOL SAHNELERININ DE RAGBET GOREN ISIMLERINDEN BIRIYDI.

dolagiverin. Karsilastiginiz tablo sizi ¢ok
sasirtacaktir. Bugiin, Istanbul sahneleri ya
kadinsi tavirli ya da diipediiz kadin kiyafet-
li sorolo sarkicilarin istilasina ugramstur. Is-
tanbul’un gébegindeki iinlii miizikhollerden
salas sahnelerin siralandigi sahil yolu gazino-
lar1 ve Bogaz tavernalarina kadar hemen her
yerde bu cinsiyet anarsisine ugramis sarkici-
lar solistlik yapmaktadir. Son ii¢ yildaki ge-
lismeler olay1 bu noktaya getirmistir igte. Su
sonug gazino aleminin yeni yapisinin geregi,
ticari amaglarla m1 dogmustur, yoksa yenilik
hevesleri mi isi ¢igirindan ¢ikartmustir; he-
niiz kesin ¢izgileriyle belli degil. Ama gercek
su ki, artik tilkemizde normal sanatgilara pek
ekmek yok.
Disiiniin bir kez, yillarca radyo koridorlarin-
da nefes titketmis, miizigin ne oldugunu bi-
len bir sanatgy; ister erkek olsun, ister kadin,
gazino patronlarindan hak ettigi itibar1 gore-
miyor. Ama dillere yapisan deyimle ‘sorolo’
bir sarkict hemen bag taci edilip milyonluk
reklam kampanyalariyla agir bir top gibi 6ne
striilliiyor. Ne gariptir ki, bir¢ok miiziksever
de adam bagina en az bes bin lira 6deyerek bu
cinsi ve cibilliyeti tartigmali sarkicilar: dinle-
meye kosuyor.
1981’in Ocak’inda Emniyet Miidiirliigii'ne ¢ag-
rilip kendilerine cekidiizen vermeleri istenen sahne
sanatgilarinin 11 Hazirandan itibaren sahneye ¢ik-

malar: tamamen yasaklaniverir. Serbiilent Sultan,

o donem yasadiklarini soyle ozetliyor:
“1979 yilinda bir kirkbeslik bir de longplay
yaptim Aylin Berkay adiyla. Fakat Serbiilent
Sultan hepsinin tizerine ¢ikti, onlar1 sildi.
Sonra video dénemi basladi. Sahnede oku-
dugum sarkilar video haline getiriliyor ve sa-
tiliyordu. Konser kayitlar1 bir nevi... Mesela
Londra’ya gittigimde orada bile bu kayitla-
rimin oldugunu gérdiim. O zamanlar Serbii-
lent Sultan olarak iyi yerlere geldim. Bu do-
nemde Biilent Ersoy doniigiimiinii tam olarak
gergeklestirmemisti. Ameliyat olmadig hal-
de kadin gériiniimiinde sahneye ¢ikmak iste-
digi i¢in uyar: ve yasaklama geldi. Akabinde
Biilent ameliyat oldu. Fakat yine yasaklama
geldi; daha ¢ok kizdilar hatta ona. Ondan
sonra yasaklama gelince benim kariyerimi de
etkiledi. Ben yasaktan sonra da ¢aligtyordum
ama bes alt1 giin sonra anliyorlardi ve hemen
yasakliyorlardi. Hadi yallah! Kimligim ve fi-
zigimden Otiirii avantajliydim. Ama anlagil-
dig1 anda sizin gibilere yasak varmis diyor ve
sahneden indiriyorlardi” (Ozel réportaj, 25
Mart 1915) X

[Gelecek sayida: Giinlerin Getirdigi, Sevismenin
Rengi, Escinsellerin Fislenmesi ve “Su¢u Olmayan
Suglular”)
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New
York’ta
Queer
bedenler ve
mekanlar

Yaz1 Yener Bayramoglu

Adam Peacock’la bulustugumda biraz mahcubum.
Aylardir hazirligini yaptig: sergisinin a¢iligina iki giin
var. Bana bu yogunlugu ve zamansizlig1 i¢inde zaman
ayirdig icin mahcubiyetin yaninda adeta minnettarlik
duyuyorum. Atélyesine ¢ekingen adimlarla girdigim-
de, aklimda New York’ta zamanin her seyden daha
degerli olduguna dair sinsi bir bilgi var. Ve bu bilgi,
Adam’1 sergisinde kullanacag plastik cisimlerle bogu-
surken gérdiigiimde, hemen sugluluk duygusuna do-
niismekten geri kalmiyor. Neyse ki Adam benimle kisa
bir kahve molasi verecek olmaktan memnun.

Adam’in giir, karanlik bir sakali var. Sakalinin ka-
ranligina inat parlayan gézleriyse umut dolu. Kahve-
mizi icecegimiz Chelsea’deki kii¢iik kafelerden birine
dogru yiiriirken bana biiyiik bir cogkuyla bir ay sonra
Londra’da, Royal College of Art’ta baslayacag: pro-
jeden bahsediyor. O konustuk¢a onun gozlerindeki
umuda tezat distopik bir diinyanin kapilari aralaniyor.
Giiniimiizde, halihazirda, Internet hangi bedenlerin
arzulanabilir oldugunu belirlemekte bu kadar giiclity-
ken, gelecekte, bundan bin yillar sonraki teknolojinin
bedenlerimizi sekillendirmekte ne kadar etkileyici ola-
bilecegine kafa yoruyor. Aslinda giiniimiiz molekiiler
biyolojisi ¢ocugumuzun goz rengini ya da sa¢ rengini
belirlememize izin verecek teknolojik donanima sahip.
Ornegin DNA’nin orasina burasina yapilan ufak mii-
dahaleler sayesinde herkesin deniz mavisi gozlii sarisin
bir oglu olabilir. Peki, gelecekte bu teknoloji nasil be-
denler yaratacak? Adam herkesin dogustan baklava di-
limler, sigkin gogisler, sert kalcalar gelistirmeye prog-
ramlanmig bedenlere sahip olacagi kanisinda.

Kahvemizi yudumladi§imiz kafe, Manhattan’in bati
yakasinda yer alan Chalsea’nin en islek sokaklarindan

birinde. Buras1 gey mahallesi olarak da biliniyor. Bu-

rasi, zengin, kariyerinin zirvesinde, sagligina ve bede-
nine dikkat eden geylerin oturdugu ve kiralar1 dudak
ucuklatacak derecede yiiksek konutlarin diyari. Adam,
bana gegenlerde okudugu bir arastirmanin sonucun-
dan bahsediyor. Bu aragtirma, mitkemmel bir viicuda
sahip olmak i¢in hayatindan on yil vermeye hazir bir
strii gey oldugu sonucuna varmig. Adam, bunda sanal
diinyanin cilaladig: estetik anlayisinin etkili oldugunu
diisiiniiyor. Iste byle bir ¢agda, tasarim ve sanat nasil
olmal1 diye soruyor kendine. Bir sanat¢1 olarak bu sii-
re¢ hakkinda nasil iiretim yapabiliriz?

Oturdugumuz kafeden, birka¢ sokak asagiya dogru
yuridigiinizde karginiza kiiiik bir bar ¢ikiyor. Eger
buraya aksam saatlerinde gidiyorsaniz penceresinde
pembe neon isiklariyla The Stonewall Inn yazdigini go-
riirsiiniiz. Kiigiik, salag bir bar burasi. Oniinden gegen
cogu kisi bilmese de, aslinda bu kii¢iik barin tarihteki
yeri biiyiik. Elbette ders kitaplarindaki tarihte degil;
gizli kalmug, susturulmus bir tarihte... 1969 yilinin bir
Haziran giiniinde, tarihte ilk kez LGBTT bireyler polis
siddetine karsi bu barda ayaklaniyor. Ayaklanmanin
ardindan giinlerce siiren eylemler bagliyor. Once New
York’ta, sonra Amerika’nin diger sehirlerinde... LGB-
T1I bireylere, 6grenci hareketi, feministler, savag kar-
sitlari, siyah 6zgiirlitk hareketi ekleniyor. Hep beraber
devletin ve toplumun LGBTI bireyler iizerindeki bas-
kisina karg: seslerini yiikseltirken, aslinda Tirkiye'de,
ozellikle Gezi'den sonra LGBTT hareketinin karsilasti-
gina benzer bir dayanigma s6z konusu oluyor.

“Iste bu omuz temasi unutuldu,” diyor Joshua Lu-
bin-Levy. LGBTI hareketinin diger sol hareketler-
le kurdugu yakinlik, 6zellikle AIDS krizinden sonra
buhar oldu. Joshua’yla beni bir performans sanatgisi
olan Aliza Shvarts tanistirtyor. Tipki Adam Peacock

gibi Aliza Shvarts da beden iizerine kafa yoran sanat-
¢ilardan biri. Yale Universitesi'nde okurken yapmak
istedigi bir performans yurt ¢apinda biiyiik tartigma-
lara neden oluyor. Dokuz ay boyunca kendini suni
bir bicimde dolleyip diizenli olarak ¢ocuk diisiirme
ilaglar1 kullandigini anlatiyor. Cocuk diistiriirken ya-
sadig1 kramplariysa videoya ¢ekiyor. Bu esnada akan
kaniysa ileride sergilemek adina biriktiriyor. Aliza bu
isini iiniversitede sergilemek istediginde televizyon
kanallarinda seri katil olarak ilan ediliyor. Ardindan
Yale Universitesi ¢ikip bunun kurmaca bir éykiiye da-
yal1 bir performans isi oldugunu duyurunca, Amerikan
kamuoyu 6nce derin bir nefes aliyor. Ardindan Aliza
bunun kurmaca olmadigini duyurdugundaysa aslinda
yapmak istedigi ise bir katman daha eklenmis oluyor:
Bu is cevresinde donen tartigmalar da isin bir pargasi
haline geliyor. Kadinin kendi bedeni iizerindeki s6z
hakkinin 6zellikle de ¢ocuk aldirma tartigmalarinda
nasil ¢ignendigini géstermis oluyor.

Joshua’yla bulustugumda da mahcubum, ¢iinki kii-
ratorliigiinti yaptigi ve i¢inde Aliza’nin bir isinin de
sergilenecegi serginin aciligina bir giin kalmis. Yorgun,
telagli ama bana sergiyi géstermek konusunda hevesli.
Bense sergiyi ilk gezecek kisi olmaktan dolay1 kendimi
ayricalikli hissediyorum. Joshua Subject to Capitalde
LGBT1 hareketinin zamaninda gerek feminizmle, ge-
rek sol hareketle kurdugu yakinlig: hatirlatma gaye-
sinde. Dahasi, eski kafali solcular sinirlendirecek bir
bicimde, kapitalizme kars: getirilen elestirinin gayet
queer ve feminist oldugunu disiiniiyor. Gerek queer,
gerek feminist elestiri bize bir kapitale, bir giice sahip
olmanin, zenginle fakir arasindaki bir ayrim yaratma-
nin Gtesindebir y1gin sémiirii iligkisine sebep oldugunu

gosteriyor. Bu sémiirii iligkisine, Amerika’nin tarihini



dikkate alirsak, Amerikan yerlilerinin soykirima ugra-
tilmasi, siyahlarin somiiriilmesi, kadinlarin ikinci sinif
vatandas sayilmasi, hatta soylulagtirma siirecinde in-
sanlarin evlerinden edilmesi gibi bir¢ok farkli katman
dahil oluyor. Joshua kapitalizm tarafindan sémiiriil-
menin aslinda ataerkis, heteronormativite ve irk¢ilik
tarafindan kiskaca alinmak oldugunu disiiniiyor.

Bu yaray1, bu cerahati gézler éniine seren en giizel
eserlerden biri Doreen Garner’e ait. Garner’in heykel
caligmasi tavandan sarkan organik bir yapiy1 cagris-
tirtyor. NEO (plasm) ilk bakildiginda insan bedenine
ait deforme olmus cesitli fragmanlarin bir araya gel-
mesinden olusuyor. Fragmanlar tanidik gériinmesine
ragmen bir o kadar yabanci. Killardan, kondomlardan,
vazelinden, diigmelerden ve yapay incilerden meydana
gelen bu ‘organik’ y1gin, insana hem cinselligi, hem de
irinli bedenleri, hastaliklar1 ve akan cerahatleri ¢agris-
tiriyor.

Joshua bana Amerika’da cinsel yolla bulagan has-
taliklarin ¢ok uzun bir siire siyah bedenler iizerinde
denenerek aragtirildigini anlatiyor. Bu hastaliklarin
arasinda sifilis ya da AIDS gibi, 6zellikle de Ameri-
ka’daki geyleri vurmug ve zamaninda bir siirii insanin
olimiine neden olmus hastaliklar da yer aliyor. Doreen
Garner’in eserine yakindan bakip detaylari incelerken,
zamaninda siyah bedenler iizerinde bu hastaliklarin
yarattig1 tahribati inceleyen doktorlarla ayn1 konuma
diismenin yabancilagtirici hissini yasiyorum. Tibba,
sagliga dair bilginin, bedenler nesnelestirilerek, somii-
riilerek, bakislara maruz birakilarak iiretildigi bir ger-
cekligin soguk ylizityle kargilasiyorum.

Bakiglarin birer nesnesi haline gelmek, gormek ve
gorillmek; goriiniirliik... Bunlar gerek queer, gerek

feminist kurami uzun siiredir mesgul eden konular.

Subject to Capitalde iki isi sergilenen Alan Ruiz, gor-

mek ve goriilmek mevzusunu bedenler tizerinden alip
mekénlara tagiyor. Alan Ruiz, serginin gergeklestigi
Abrons Arts Center’in pencerelerinden birini tek ta-
rafli bir aynaya ¢eviriyor. Boylece bu kamusal sanat
alanini, New York’taki bazi gokdelenlerde oldugu gibi
disaridan ayna gibi gériinen, iceridense digarinin gorii-
lebildigi bir pencereye kavusturuyor. Diger pencereler
disaridaki seyirciye icerideki eserleri griiniir kilarken,
New York’taki ofis binalarindan firlamis o pencereyse
iceriye bakmaya engel oluyor.

Bu eser, bizi ister istemez mekanlar lizerinde kuru-
lan aidiyetler tizerinde diigiinmeye itiyor. Bir mekéna
kim dahil olabilir? Ornegin kamusal alanlarda kim
goriiniir olabilir? Ya da kimin hangi mekénda var ol-
maya hakk: vardir? Mekénlara dahil olma hakkini ya
da mekanlardan siiriilme kararini kim verir? Ozellikle
New York gibi soylulagsmanin mekénlan yakip yikti-
g1, kuciicitk mekénlar tizerinden devasa rantlarin elde
edildigi, metrekarelerin dakikalar kadar nakit ettigi
bir sehirde gii¢siizler nasil var olabilir?

Adam Peacock bana The Spectrum adinda queer bir
sanat kolektifinden bahsediyor. The Spectrum queer
sanatgilarin bir araya gelerek 6zellikle performans ala-
ninda ig urettikleri bir platform. Sanatcilar gegtigimiz
yil MoMa PS1’de bir giin boyunca sahneye ¢ikmug ve
videolarin: sergilemis. Yaptiklari iglerde New York’taki
soylulagma siirecine de el atryorlar. Ama isin trajik yani
su ki, onlar da soylulagsmanin bir kurbani oluyorlar.
Sanatgilar, bir araya geldigi ve zaman zaman partiler
diizenledikleri Brooklyn'deki mekanlarindan ¢ikmak
zorunda kaliyorlar. Ciinkii artan kiralara daha fazla
dayanamuyorlar.

Ge¢ kapitalizm hem bedenler, hem de mekénlar
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tizerinde sekillendirici, sekillendirici oldugu kadar da
yipratici bir giice sahip. Kendi bedenimizle olan iligki-
mizi ve kendi bedenimizi sevme oranimizi, Instagram
ya da Tumblr gibi sosyal medya aglarinda gérdigiimiiz
gorseller ve aldigimiz tiklanma oranlar sekillendiri-
yor. New York ise adeta bu diinyanin gébeginde yer
aliyor. Chealsea’da yiiriirken viicutlarini Instagram’da
kitlelerin seyrine sunan ve bunun kargiliginda yiiz bin-
lerce takipgisi olan Instagram iinliileriyle karsilasmak
isten bile degil.

Nihayet Adam Peacock’un sergi agiligina gittigim-
de, Adam’in bu fenomeni gorsellestirmeyi basardigini
goriiyorum. Bir tasarimci zekésiyla insan bedeninin
giiniimiiz enformasyon ¢aginin altinda eziligini gorsel-
lestiriyor. Sergiledigi ¢izimler bir yandan bedenin ezi-
lisini didaktik bir bi¢imde anlatiyor, bir yandan da bu
slire¢ tamamen soyut bir tasarim iiriiniine doniigiiyor.
Adam’1 atdlyesinde ilk gordiigiimde bogustugu plastik
cisimler, bu siireci anlatan ti¢ boyutlu bir heykel olarak
karsima ¢ikiyor.

New York ge¢ kapitalizmin kalbinin attig1 sehir. Bu
streci 6zellikle de orada yasayan queer ve feminist sa-
natgilar kendi bedenleri, kendi yagam alanlari iizerinde
deneyimliyor.

Queer alt kiiltiiriin soylulasma yiiziinden gittikge
yok oldugu ve yerini sanal platformlara biraktig1 bir
stire¢ bu. Bir sanat¢1 olarak bu siireci belgelemenin 6te-

sinde siirece giiclii bir elegstiri getiriyorlar. X

VERE VAN GOOL, VISIBLE FUTURES LAB, ADAM PEACOCK, ADAM PEACOCK’UN IZNIYLE
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Fondazione
Pradanin
gediklisi;
Astrid

Welter

Yazi1 Oktay Tutus

Fondazione Prada’nin Milano'daki yeni mekani gectigimiz yil
tam da bu zamanlar (birkag eksikle) halka agilmigti. Milano’nun
gineyindeki Largo Isarco'da bulunan yerleskede 6nceden mevcut
bulunan yedi binay1 {i¢ yeni yapiyla (Podium, Cinema ve Torre)
birlestiren mimari konfigiirasyon, 1910 yilindan kalma eski bir
icki fabrikasinin donigtiiriilmesiyle elde edildi. Pek tabi ki bu pro-
je de markanin uzun zamandir beraber ¢alistigi Rem Koolhaas
liderligindeki mimarlik firmasi OMA tarafindan gergeklestirildi.
Prada’nin en az OMA kadar gediklisi, Fondazione’nin tam 18 yil-
dir projeler direkeorliigii gérevini yiiriiten Astrid Welter ile bu yeni
yerleskeyi ve bugiine dek vakifta deneyimlediklerini konustuk.

Uzun zamandir Fondazione Prada ile calisiyorsunuz. Bu ka-
dar uzun siiredir ¢alistyor olmak nasil bir duygu? Sizi ve hayati-
mz1 nasil etkiledi?

Fondazione Prada ile olan igbirligim 1997°de Dan Flavin’in Mi-
lano Chiesa Rossa’daki Santa Maria kilisesi i¢in tasarladigi son
isinin yerlestirmesi vesilesiyle bagladi. Bu denli 6nemli bir kamu
sanat iginin hazirlanmasina katki saglamanin heyecanini hala diin
gibi hatirliyorum. Uluslararasi vizyonu, Milano’ya verdigi bu taze
havayla, bu geng kiltiir enstitiisiiniin bir parcas: olmak i¢in ¢ok
heyecanlanmigtim. Ayni ruh ondan sonra gelen yillarin da 6zellik-
lerini saptadi; her bir yeni proje hep ileriki adimlar1 diigiinmemi
ogretecek yeni engeller ¢ikard: kargima. Bu yiizden vakfin biiyii-
mesi benim entelektiiel ve profesyonel ilerlememle kol kola gitti
diyebilirsiniz. Kargilikli tatminkar bir mag oldu.

Fondazione Prada ile ¢alisirken, yaratici endiistride calisan
bir¢ok basarili kigiyle tanigma firsat1 yakalamis olmalisiniz. Bu
insanlarla beraber ¢alismak nasil bir duygu? Bizimle unutmaya-
caginiz bir animizi paylasir misiniz?

Sanatgilar, kiiratérler, ve mimarlarla ¢alismak her zaman muaz-

ASTRID WELTER, FOTOGRAF : DELFINO SISTO LEGNANI
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zam bir deneyim sunuyor ve ayni zamanda da bu yaratici diyalogun
bir pargas1 olmak da hayli zenginlestirici. Ozellikle de ¢alistiginiz se-
yin o anin Stesine gegen bir anlami oldugu hissine kapilirsaniz. Orne-
gin 2013’te Venedik’te When Attitudes Become Form’daki (Tavir Sekil
Olunca) durum buydu. Szeemann’in 1968’deki orijinal sovuna katil-
mis olan sanatgilarla tanigmak ¢ok 6zeldi —6rnegin Lawrence Weiner,
Gary Kuehn, Daniel Buren, Gilberto Zorio. Onlarla sovun {izerinden
gectigimizi hatirliyorum da, yaptigim onca arastirmaya, tarihi sovla
ilgili onca bilgime ragmen, hi¢ bilmedigim detaylar1 6grenmistim ve
hatta 1968’de Bern'de ¢aligmakla ilgili bir kag sirra da vakif olmugtum.
Ustelik sovu yeniden inga etme fikrinin bugiin tartigma yaratacak ol-
masina da bayilmiglardi.

Fondazione, OMA ile isbirliginden de anlasilabilecegi iizere,
mimariyle yakindan ilgili. Mimari ile bu siki fiki iliskinin 6zel bir
sebebi var mi1?

Sanat sergilerine ayrilmis baglangi¢ yillarindan sonra, Fondazione
Prada ilgi alanlarini ve aragtirma sahasini genisletmeye baglamigti ve
sinema, felsefe, mimari gibi farkli dallar1 eklemeye bagladik. Clinkii
biz genel manada kiiltiire adamus bir enstitii olmay1 hedefledik.

Fondazione Prada’nin Milano'daki kalici alani icin OMA tarafin-
dan tasarlanan projede, mimari ve kiiltiirel programlar birbirine de-
vamli olarak meydan okumak zorunda. Biitiin alan, mimari firmasi
OMA tarafindan esnek platform ve Rem Koolhaas’in sézleriyle “fark-
I1 uzay-mekénsal tipolojiler repertuvar1” olarak tasarlandi. Eklemli
mimari konfigiirasyonu sayesinde, Fondazione Prada, multi-disipli-
ner egilimini zengin sergi ve kiiltiirel etkinlikler programlari ile giic-
lendirecek.

Liiks bir moda markasinin vakfi olarak, modayla alakali bir ser-
gi ya da yerlestirme yaratmayi ve planlamay1 diisiiniiyor musunuz?

Bugiin Italya'da ve diinyada liikks moda markalari tarafindan yara-
tilmis bir ¢ok sanat vakfi var. Fondazione Prada Bay Bertelli ve Bayan
Prada’nin kigisel ilgi ve tutkular1 sayesinde hayata gecti. Fondazione
Prada’y1 1993’de, daha moda ve kiiltiir arasindaki baglanti {izerine te-
orik bir s6ylem yokken, kurmaya karar verdiler. Gegtigimiz 20 yilda
vakif, sinemadan mimariye ve sanatin da 6tesinde felsefeye bir ¢ok
kiiltiirel alan1 kegfe ¢ikt1. Markanin mantig1 ve stratejisine bakmaksi-
zin bir otonomi gelistirdi. Fondazione Prada’nin misyonu her zaman
ve hi¢bir zaman markanin mantigini takip etmedi, etmeyecek. Ondan
bagimsiz olarak ¢aligmalar izleyecek. Fondazione, pazarlamayla hig-
bir alakasi olmayan sanatsal ve kiiltiirel bir aragtirma platformu olarak

6ngoriildii.
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Fondazione’deki sergilerde yaratici ilerleme nasil yonetiliyor? Ka-
rar agamasinda kim rol aliyor ve son karar1 kim veriyor?

Fondazione, fikirlerin bagkanlar Miuccia Prada ve Patrizio Bertelli,
Sanatsal ve Bilimsel Yonetici Germano Celant, Fondazione Prada’nin
kiiratoryal departmanlar: ve siireli programlarina gegici olarak angaje
olan gruplardan olusan Diisiince Konseyi arasinda agik¢a paylasildigy,
acik bir striiktiir haline geldi. Bu ve diger katkilar, sesler siirece kendi
6zgiin goriiglerini katiyorlar.

Wes Anderson tarafindan tasarlanan bar, medyada ¢ok yer aldi.
Fondazione’de sinematografinin ayr1 bir yeri var. Sinemaya duyulan
bu ilginin 6zel bir nedeni var mi1?

Fondazione Prada’nin sinemayla igbirligi alanindaki tecriibeleri yeni
sayllmaz: Robert de Niro ile Tribeca Film Festivali'ni Milano’ya getir-
mek icin ¢aligtik. Uluslararas1 Venedik Film Festivali’yle Rus, Asya ve
Italyan filmleri i¢in bir restorasyon projesi olan Sinemanin Gizli Tarihi
vasitasiyla uzun siireli bir iligkimiz oldu. Ayni zamanda, sergi programi-
miz, Steve McQueen ve Francesco Vezzoli ile igbirlikleri gibi sinemayla
ilgili 6zel projeler iceriyordu. $imdi yeni mekanimizda, sinema islevi
goren biitiin bir binamiz var ve ileride de bu istikamette yol almayi he-
defliyoruz.

Fondazione i¢in calismadiginizda neler yaparsiniz? Yaraticiliginizi
kigkirtan ve vizyonunuza ilham olan 6zel mekanlar var mi1?

Dogada olmaya bayiliyorum. Gokyiiziine ya da denize bakmak, or-
manda ya da daglarda yiiriimek benim i¢in ger¢ekten ¢ok 6nemli. Belki
Westphalia kirsalinda, dogayla i ige bliytidiigiim igindir. X

ABD’li yonetmen Wes Anderson tarafindan
tasarlanan ve yeni mekanin girisinde yer alan
Bar Luce’de tipik bir Milano kafesinin atmosferi
yaratilmig. Tavan ve duvar siislemelerinde
sehrin tarihi yerlerinden Galleria Vittorio

Emanuele’nin minyatiir bir versiyonu

FONDAZIONE PRADA, FOTOGRAF : BAS PRINCEN
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resmedilmis. Beyaz formika mobilyalar,
sandalyeler ve mozaik zemin 50’leri ve 60’lar1,
ozellikle de Vittorio De Sica’nin Miracle in
Milan (Milano Mucizesi, 1951) ve Luchino
Visconti’nin Rocco and His Brothers (Rocco ve
Kardesleri, 1960) filmlerini ¢cagrigtiriyor.
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FONDAZIONE PRADA, BAR LUCE



Fondazione Prada 4 Subat-19 Haziran

2016 tarihleri arasinda, Milano’daki
Podium, Cisterna ve Sud Gallery’de Goshka
Macuga’nin To the Son of Man Who Ate the
Scroll sergisini sunar. Proje sanatsal pratigi
sanatgl, kiirator, koleksiyoner, aragtirmaci
ve sergi tasarimcisi olarak 6zetlenen Goshka
Macuga tarafindan tasarlandi. Macuga
pratigiyle iliskilendirilmis bu kategorileri
“sanat tarihi taksonomisinin i¢inde
pozisyonlandigini dogrulayan ve kendisini
bunun bir pargasi haline getiren” olarak
tanimliyor. Sanatgi, heykel, yerlestirme,
fotograf, mimari ve tasarim gibi bir cok
farkli mecrada caligtyor ve hizla ilerleyen
teknoloji ve bilgi doygunlugu ¢aginda bilgiyi
yaratmak ve hatirlama i¢in nasil kendi
siniflandirma sistemlerimizi yarattigimiz
tizerinde yogunlasarak, neden ve nasil hem
kiiltiirel hem kisisel olaylar1 hatirladigimizi
arastiriyor.
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GOSHKA MACUGA IN COLLABORATION WITH PATRICK TRESSET, BEFORE THE BEGGINING AND AFTER THE END, 2016, FOTOGRAF : DELFINO SESTO LEGNANI STUDIO , FONDAZIONE PRADA’NIN IZNIYLE

GOSHKA MACUGA, TO THE SON OF MAN WHO ATE THE SCROLL , EXHIBITION VIEW AT FONDAZIONE PRADA , MILANO
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Moda ve
sanat yakin

temasta

Yazi Seda Yilmaz

Moda sergileri miizelerin kapilarini buytik kitlelere acarken,

moda-sanat iligkisi yeniden sorgulaniyor. Bu baglamda, biz de

moda koleksiyonerligini giindemimize tagiyoruz. Diinyanin en

blytik haute couture koleksiyonlarindan birinin sahibi BillyBoy*’la

bu ‘tuhaf’ tutkusunu konusuyoruz. Miizayedecilerden moda

koleksiyonerliginin inceliklerini dinliyoruz.

Tarih boyunca modayla sanatin birbirlerinden bes-
lendikleri pek ¢ok dénem olsa da moda, daima sanatin
tivey kiz kardesi muamelesi gordii. Gelip gegici, kisa
Smiirlii ve entelektiiel derinlikten yoksun oldugu diisii-
niildii. Moda, sanatin statiisiinde goriilmemesine rag-
men moda tasarimcilarinin yaratimlarinin pesine di-
sen tutkulu koleksiyonerler her zaman var oldu. Peki,
sayis1 gittik¢e artan moda sergileri, bu nadir rastlanan
koleksiyon tiiriinii nasil etkiliyor? The Museum of Mo-
dern Art’in (MoMA), 2017’nin Aralik ayinda Items: Is
Fashion Modern? adl1 sergiyle, 1944’ten bu yana ilk kez
modayi ¢atisinin altina tasimaya hazirlanmasi bize ne
anlatiyor? 20. ve 21. yiizyilin mihenk tas1 olan ikonik
99 giysi ve aksesuarin yer alacag: sergide, Levi’s 501
ve Casio saat gibi toplumsal hafizalarda karsilik bu-

lan ‘eserler’ var. Bu serginin moda koleksiyonerligine

yansimasinin nasil olacagi merak konusu. Zira daha
6nce moda sergilerinin, tasarimcilarin kreasyonlarini
kiymetlendirdigi orneklerle kargilastik. Ingiliz tasa-
rimct Alexander McQueen’in, New York ve Londra’da
gosterilen, toplamda 1 milyondan fazla ziyaretci ¢eken
Savage Beauty sergisinin tasarimciya duyulan ilgiyi ve
beraberinde moda koleksiyonerligi piyasasindaki fi-
yatini nasil etkiledigini, Ingiltere’nin moda alanindaki
en saygin miizayede evi olan Kerry Taylor Auctions’in
kurucusu Taylor’dan duyalim: “Diizenlenen sergiler,
tasarimlarin fiyatlarinda ani artiglara yol aciyor. Sa-
vage Beauty sergisi 2011’de New York’ta gosterilirken,
McQueen’in hazir giyim koleksiyonuna ait bir tasarim
65 bin pounda satild1” Sergiden bir y1l sonra, giiniimii-
ziin en biiylik haute couture alicilarindan Daphne Gu-

inness, kisisel gardirobundan parcalar1 Christie’s Mii-

zayede Evi'nde yapilan bir mezatla satiga ¢ikardiginda,
McQueen’in 2008 sonbahar-kis koleksiyonundan bir
elbise, 85.250 pound karsiliginda Lady Gaga’nin oldu.

Ikonlagan tasarimcilar ve tasarimlar

Konuyu giincel sergiler ve tasarimcilardan a¢muig
olsak da moda koleksiyonerlerinin pesinde kostuklar:
asil tasarimlar, Christian Dior, Coco Chanel, Madelei-
ne Vionnet, Cristobal Balenciaga ve Yves Saint Laurent
gibi duayen tasarimcilarin deger katan dokunusuna sa-
hip olanlar. Moda konusunda az ¢ok fikri olanlar bile,
Yves Saint Laurent’in, sanat¢i Mondrian’dan esinle-
nerek tasarladig: bir elbisenin ya da Coco Chanel’in
20’lerde yarattig1 eskimeyen klasik, kiiciik siyah elbise-
sinin moda tarihinde birer anit gibi durdugunu bilirler.
Moda koleksiyonerleri icinse bahsi gegen tasarimcila-

rin elinden ¢ikma giysiler tam bir hazine.



Gegtigimiz yil Sotheby’s Paris’in ilk kez gergekles-
tirdigi haute couture miizayedesinde, 56.250 avro ile
en yiitksek fiyat1 yakalayan deve kusu tityleriyle bezeli,
1965 tarihli, pembe Balenciaga elbise olmugstu. Every
Dress Tells a Story: Couture from The Didier Ludot Col-
lection adin1 tagiyan miizayedede, Paris’in tinlii moda
koleksiyonerlerinden Didier Ludot’nun zengin kolek-
siyonundan 150 giysi ve aksesuar yer aldi. Coco Cha-
nel’in Romy Schneider i¢in tasarladig islemeli kiigiik
siyah elbise, Windsor Diigesi’'nin saykodelik 60’lar
elbisesi, Yves Saint Laurent’in elinden ¢ikma, ilham
perisi Loulou de la Falaise’e ait sapka, Cristébal Balen-
ciaga’nin en sadik miisterilerinden, stil ikonu Mona
Bismarck’in Balenciaga pelerini... Tamami 966,259
avroya satilan parcalar, tahmin edilen fiyatlarini {ice
katladi. 40 yildir, Paris’te kendi adini tagiyan butigin-
de miizelere yarasir haute couture tasarimlarla kadinla-
r1 giydiren Ludot, mezatin katalogunda koleksiyonunu
anlatiyor: “Moda antikacisi olmak bana muazzam bir
tatmin duygusu yasatiyor olsa da bunun bazi gi¢likleri
var. Sahip oldugum degerli giysileri saklamak i¢in uy-
gun yerler bulmaya ¢alisma giigliigiinii her zaman ya-
styorum. Iste bu arayiglarimdan birinde, miizayedede
sundugum giysiler, arkeolojik bir kazinin kalintilarry-
mig¢asina katman katman giin 1g181na ¢ikt1.”

Modanin koleksiyonerler piyasasindaki yerini iyi
okuyabilmek i¢in bir giysinin, koleksiyoner pargasi
statiisii kazanmasinda rol oynayan etmenleri géz 6nii-
ne almak gerekiyor. Farkli alanlarda yilda 50’den fazla
miizayede diizenleyen Chicago merkezli Leslie Hind-
man Auctioneers’in litkks aksesuarlar ve couture depart-
maninin yoneticisi Anne Forman anlatiyor: “Oncelikle,
tasarimcinin kim oldugu tasarimin degerini belirliyor.
Giysi, 6nemli bir koleksiyonun parcasiysa ya da belir-
gin bir tasarim tekniginin simgesiyse 6nem kazaniyor.
Nadirat ve hasarsiz olmasi da giysiyi koleksiyonerler
icin cazip kiliyor.Miizayedelerdeki cekic fiyatlariniysa
talep belirliyor. Genellikle bir¢ok kisinin ilgilendigi ve
pey sirdiigii parcalar daha iyi performans sergiliyor.
Ayrica, giincel moda trendlerine uygunlugun fiyatlara
etkisi oluyor. Tasarimcinin yakin zamandaki 6limi
veya retrospektif sergisiyse, ilginin ve fiyatlarin artma-
sina yol aciyor.”

Bir koleksiyonerin perspektifinden

Moda koleksiyoneri BillyBoy*, 70’ler ve 80’lerde
New York-Paris hattinda ayriksi ve ciiretkér tarzi, Elsa
Schiaparelli tasarimlarina olan diiskiinligii ve ddnemin
yaraticilarinin pek ¢oguyla kurdugu dostluklarla, sanat
ve moda ¢evrelerinin ilgisini miknatis gibi izerine ¢ek-

mis bir isim. Bugiin yasadig1 Isvicre’de, 10 binden fazla

giysiden olusan koleksiyonu
icin evinin bir katini ayir-
mig durumda. BillyBoy*un
hayatinin pusulasini tek bir
y6ne sabitleyen olay, 14 ya-
sinda Paris’te bir bitpazarin-
da Elsa Schiaparelli tasarimi
bir sapka bulmasi olmus. Ek-
santrik Italyan tasarimcinin
kiyafetlerini neredeyse ta-
kintil1 bir sekilde toplayan koleksiyoner, diinyadaki en
genis Schiaparelli koleksiyonuna sahip. Ayrica, Balen-
ciaga, Vionnet, Lanvin, Gres, Pierre Cardin ve Cour-
réges gibi Fransa’nin koklii modaevlerinin tasarimlar:
da muazzam koleksiyonuna dahil. Telefon hattinin
diger ucunda sorularimizi yanitlayan BillyBoy* soze,
koleksiyonerlige ilk merak sardigi donemden bahse-
derek basliyor. “60’larin sonunda kiyafet koleksiyo-
nerligi diye bir mefthum yoktu. Oldukga az insan haute
couture koleksiyonerligiyle ilgileniyordu. Dolayisiyla,
bu alanin 6nciilerinden oldugumu séyleyebilirim. Ki-
yafet toplamak, biiyiileyici oldugu kadar insani yalniz
da hissettiren bir ugras. Yillar yil1 insanlar bu ugragimi
cok tuhaf kargiladi. Geng yasta eski giysilerle ilgilen-

meye baglamam ailemi endiselendirdigi icin beni bir
psikiyatra bile yolladilar!” BillyBoy*, modanin gelip
geciciligine inat, titizlikle, sabirla ve kararlilikla ugra-
sina sahip ¢ikiyor. Bu ugrasi, ciddi anlamda biiyiik bir
koleksiyona doniistiirmesinde maddi imkanlarin ne
kadar etkili oldugunu sordugumda, “ilk basladigim-
da insanlar parami boga harcadigimi diisiiniiyorlardai.
Kiyafete para yatirmak son derece sagma goriilityordu.
Ustelik o zamanlar her seyi gercekten ¢ok ucuza ala-

biliyordum. Aslinda konu maddi olanaklara sahip ol-
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SOL UST: BILLYBOY* FOTOGRAF: ROBERT DOISNEAU

SAG UST: SOTHEBY'S, DIDIER LUDOT KOLEKSIYONU MUZAYEDESI, 2015

ALT: 1938’DE ELSA SCHIAPERELLI’NIN TASARLADIGI, KREMA RENGI IPEK SATEN ASTARLI SIYAH KADIFE PALTO. KADIFE
ELDIVEN, ISLEMELI SAPKA VE EL CANTASI DA SCHIAPARELLI IMZASI TASIYOR. COPYRIGHT 2007/2016 BILLYBOY* & LALA

makla ilgili degildi; kiyafetlere kars1 tutkum olmasaydi
bu koleksiyonu olusturamazdim,” diye karsilik veriyor.

Satilacak olan her sey 6nceden belirlendigi ve bu da
stirprizlere yer birakmadig i¢in miizayedeler onu pek
heyecanlandirmiyor. “Bir bitpazarinda gezinirken ya
da 90 yaginda bir hanimefendinin gardirobundaki ki-
yafetleri kesfederken coskuya kapiliyorum. Koleksiyo-
numdaki ¢ogu pargay: ilk sahiplerinden satin aldim,”
diyor. Mesela, en degerli ve nadir pargalar1 arasinda
saydig1, desenlerini Cecil Beaton’in ¢izdigi Schiaparelli
tasarimi elbiseyi kendisine bizzat Windsor Diigesi ver-
mis. Yakin dostlar1 Diana Vreeland, Yves Saint Laurent,
Hubert de Givenchy, Marlene Dietrich, Pierre Cardin
ve Erté de BillyBoy*un kiyafet aldig1 isimler arasinda.
Bugiin artik koleksiyonundan pargalar1 giymiyor olsa
da gengliginde, o6zellikle Elsa Schiaparelli sapkalar,
takilar ve ceketlerle androjen gériiniimiini vurgulu-
yordu. 1995’te Briiksel, Palais des Beaux-Arts’ta diizen-
lenen Fashion and Art: 1960-1990 sergisinin agilisina
Yves Saint Laurent’in Mondrian elbiselerinden birini
giyerek katildiginda herkesi sagkina ¢evirdiginden s6z
ediyor. “Sergi icin kisisel koleksiyonumdan Vivienne
Westwood, John Galliano ve Jean-Paul Gaultier tasari-
mu parcalar1 6diing vermigtim. Orijinalini bulamadik-
lar1 Mondrian elbisenin bir réprodiiksiyonu sergileni-
yordu. Bense 1965’te podyuma ¢ikan o elbiseyle karsi-
larindaydim.” Daha 6nce baz1 pargalar zarar gérdigii
icin artik koleksiyonundan giysi ve aksesuarlari mii-
zelere 6diing vermeye pek yanasmiyor. Bir siire 6nce
Floransa’da bulunan Ferragamo Miizesinden teklif
almig. “Artik bir kiyafeti 6diin¢ vermek i¢in ¢ok kat1
kurallarim var. Kiyafet taginirken ben de onunla yol-
culuk etmeliyim. Kimse ona dokunmamali ve mutlaka
sigortalanmal1.”

ileride isvigre’de bir miize agarak, moda tarihine
centik atmig ikonik parc¢alardan olugan koleksiyonunu
herkesle paylagsmak istiyor BillyBoy*. “Koleksiyonum-
daki hic¢bir parcaya yatirim géziiyle bakmiyorum. Her
biri, onlara duydugum derin sevginin bir ifadesi,” diye-
rek sozlerini noktaliyor. Derin tutkusunu duyumsama-

mak miimkiin degil. X
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Carmihta soylev

[Oturduk saatlerimizi ayarladik.
Ben erkektim o kadin; ben kelime-
lere saldirdim, ona hayaller kald:.]

Hatirladigim en eski kargilagma-
muz ilkokul birinci siniftaydi. Sag-
lar1 sar1yds, goézleri mavi. Oturdum
defterime giinlerce adini yazdim.
Uzunca bir siire agkimi i¢imde tut-
tum. Besinci sinifin son giinlerinde
okuldan kagip yolun karsisindaki ¢i-
cekciden bir buket alip ona verdim.
“Nereden aldin bunlari,” dedi. Sonra
siniftaki g1k oldugu ¢ocuklari si-
raladi. En yakin arkadagim birinci
siradaydi, ben tg.

Yillar boyu ona bagka baska
suretler yakigtirdim. Hig biriyle
konusamadim, hep hayallerimde
kald1. Sadece kitap okuyup bilgisa-
yar oyunu oynadigim koca bir yaz
tatilinin son giinlerinde Armutlu’ya
capkinliga gittigimizde lise ikiye
yeni ge¢mistim. Hava alacakaran-
likt1 ve o karsidan geliyordu. Kisa
kizil saglar1 vardi ve omuzlari askili
beyaz bluzunun altinda bronz gibi
parliyordu. Goériir gormez tanidim.
Geldi yanimdaki arkadasima saril-
d1. Gidip hep beraber bir barda bira
ictik. Sarhos oldum konugsamadim.
Ahmet Kaya'y1 ilk o gece dinledim.
Eve donerken arabanin arka koltu-
gunda yatiyordum ve radyoda Kum
Gibi ¢aliyordu.

Bir kag giin sonra arkadagima
yalvar yakar bir bulugma ayarlattim.
Bursa’da dershanesinin kapisina
gittim bekledim. Bir ¢ay bahgesinde
oturduk. Yazin son giinleriydi. I¢im
icime siggmiyordu. Yanimda duran,
teninin sicakligini hissettigim oydu.
Haftasina Istanbul>a déndiim; okul
basladi. Bir kag telefon konusmasi
ve nedensiz bir ayrilik. I¢im yand.
Cep telefonumu bir arkadagima
verdim ve tembihledim, “Yalvarsam
da verme, onu aramamaliyim,” diye.
Bir kag giin sonra yalvardim, arka-
dasim da telefonu geri verdi. Aradi-
gimda bir erkek act1, “Sen iyi birine

benziyorsun onu unut,” dedi. Eski

kiz kiipeli inci

Yazi Murat Alat Sanatci Ceylan Oztiirk

sevgilisine dénmiistii. Ilk krizimi

o giin yagsadim. Sonras: biraz kari-
sik, tium y1l1 yar1 6li gibi gegirdim.
Geceleri, uyuyamadim giindiizleri
sayikladim. Okuldan kacip kagip
Bursa’ya gittim, dershanesinin kapi-
sinda bekledim. Liseden atilmam bu
doneme denk geldi. Yikici giiglerine
ilk defa bu kadar ¢iplak maruz kali-
yordum. Ilaglar, terapistler, aglama
titreme nébetleri. Ne var ki yillardir
kabugunu kiramadigim kozamdan,
uyusuklugumdan beni kurtaran da
yoklugunda hissettigim, diigtiigiim
bu bosluk oldu. Daha fazla diigeme-
yecegimi fark ettigimde dirildim,
yeniden dogdum.

Diinyaya yeniden gelisimi yine
o kutsad1. Bu sefer Internet’te bir
arkadaslik sitesinde rastlastik. Ger-
¢i liseden tanigryorduk ama itiraf
etmeliyim kendimi ona yakigtira-
miyordum. Biraz konustuk, acild.
Yillardir uzaktan uzaga bana 4sik
oldugunu fisildadi. Aklim bagim-
dan gitti. Iyilestirici dokunusuna
teslim oldum. Caddebostan’daki
dalgakiranda saatlerce birbirimize
sariliyorduk ve her seferinde eve
sarhos gibi dénityordum. Bir kag yil
stirdii béyle. Onun yagam giiciinii
emerek palazlandim, giiclendim.
Once o mu titkkendi, yoksa ben mi
sikilip ka¢tim bilemiyorum ama ii¢
yilin sonunda birbirimizden uzaga
diigmiistitk. O da direnmedi, hesab:
kapatmak icin geri gelmek tizere
karanligina ¢ekildi. Borcunu tahsil
etmek icin dondiigiinde ise acima-
s1zd1. Tarumar oldum.

Bir Yunan filozofu agky, yitip
gitmis olan bir biitiinliigii yeniden
yakalama gayreti olarak anlatiyor-
du. Zeus’un gazabiyla ayrilmis sikla
maguk yaralarini iyilestirmek arzu-
suyla diinyada dolanip birbirlerinin
arar dururlarmis. I¢lerinde yanan bir
olma atesinin adrymis agk. Redde-
diyorum! O beni biitiinleyen eksik
yarim degil. Bilakis o, durmadan
kanayan yaram, her karsilagmamiz

daha yaral1 daha eksik, parampar-

¢a birakiyor beni. Degtigi etimden
akan kan hizlica pihtilagip cerahat
kabuk baglarken o hi¢ beklemedi-
gim bir anda tekrar belirip bir nes-
ter darbesi daha atiyor. Viicudum
onun agtig1 yaralarla kapli. Her yara
yeni bir vecheyle hayat1 gosteriyor
bana. Yaralarimi seviyorum, daha
fazlasi i¢in yalvarryorum.

Yaralarimi sevmeyi de o 6gretti
bana. Kiigitkken kan tutardi beni,
artik tadini ¢ok iyi biliyorum. Haya-
timi1 degistiren karsilagsma bir Mayis
ayina denk geldi. Okulla, beraber,
bir ka¢ giinliigline Van’a gitmistik ve
ben hal4 son muharebenin etkisin-
deydim. Sehri dolagirken otobiiste
tek bagina oturuyordu. Korkarak
yaklastim, yanina oturdum. Canta-
sinda ilging buldugu seyleri tek tek
gosterdi; kulakliklarinin tekini uza-
tip “Miizik dinler misin?” dedi. Bir-
den bire ¢ocuklugumdan o ana de-
gin bin bir vechesine sahit oldugum
varlik karsimda yek bedende zuhur
etti. Incecikti. Bana Rus romanla-
rindaki prensesleri andiran yuvarlak
omuzlari ve her zaman iirkek bakan
gozleri vardu. I¢lerinde yitmem pek
zaman almadi. Cok giizeldi. Bir-
birimizin yaralarini destigimiz, en
korkutucu hazlara goz kirpmadan
daldigimiz, zevk ve dehset dolu iig
sene gecirdik. Hastaneye yatmadan
bir kag dakika 6nce aradigim yine
oydu. “Bakirkdy’e gelemem biliyor-
sun,” dedi. “Peki,” dedim ve bir daha
ondan haber alamadim; ama gider-
ken yarasini bana birakti.

O Kutsal Bakire, Mecdelli Mer-
yem. Haz kaynag iyi anne, yoklu-
guyla ac1 veren kotii cadi. Onu ne
kadar sikmeye ¢aligtiysam sikim
hep kiigiik geldi; her seferinde
karanliginin iginde kayboldum.
Sikmenin imkénsizligini onunla
6grendim. Onunla tanigana kadar
kasiklarimda gururla tagidigim car-
muihtan indirdi beni; 6zgiir birakt1.
Ellerimdeki ve ayaklarimdaki pashi
givi izleriyle sag g6gsiimiin altindaki

kargi yarasi ise hal4 taze.
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Sabte tanrilar govdiim
ve kotii tanrilar
ve yari tanrilar

ve tanri olmaya soyunanlar

Tiim bunlarin otesinde

tiim bu panteonun otesinde
eder bir seye inantyorsam
sadece bir seye

ben “O”na inanvyorum
Doctor Who

Bir erkek olmanin utancindan
daha iyi bir yazma sebebi olabilir mi?
Gilles Deleuze

Son zamanlarda biraz toparlanip
onsuz yagamanin miimkiin oldugu-
na kendimi inandirmaya ¢aligtiysam
da olmadi. Bagka bedenler aldim
karsima, bagka savaglar denedim;
her seferinde kendini uzaktan soyle
bir gosterip bana cabalarimin na-
fileligini hatirlatt1. Bazen bir sergi
acilisinda rastladim ona, bazen bir
kitapta okudum. Onun da bensiz
olamayacagini biliyorum aslinda.
Benim i¢in var bu diinyada. Ben
cekip gittigimde o da kapiy: kapata-
cak arkamdan.

“Kadin yoktur, erkegin bir fante-
zisinden ibarettir,” gibi bir geyler di-
yordu biri. $imdi onun yoklugunda
aska dair tiim kliseler anlam kazani-
yor, bugiine kadar hakir gérdiigiim,
simarik bir erkek ¢1glig1 dedigim
arabesk bana yeniden tanimlanryor.
Miislim’lin s6zlerinin yanina sesi-
nin titremesini katiyorum ve onun
yazilmamug hikéyesinin izlerini bu-
luyorum.

Lilith’le agik atiyorum. Kutsal
kitaplarda adina rastlanmayan,
Adem>in kendisini bilmesine izin
vermeyip tarihten silinmis varlikla.
Vampir hikéyelerine diiskiinliigiim
belki buradan geliyor. Oliimsiizliikk
korkusundan, beni oldiirecek olana
siginiyorum. Onu bir daha gorebi-
lecek miyim; bir kargilasmay1 daha
kaldirabilir miyim hig bir fikrim
yok. Gergi artik ergenligin harli
atesi de yanmiyor icimde. Oliimden
daha ¢ok korkar oldum ve yeniden
dogmaktan da. Kag sefer daha ye-
niden baglamaya yetecek gii¢ kaldi
icimde bilmiyorum. Ancak bunca
cebellesmeden sonra hissediyorum
ki her temasimizda bir pargasini
birakmis icimde. Beni yavas yavag
kendisine doniigtiirmiis. Uguruma
yeteri kadar uzun siire baktim ve
artik ben de ugurumu icimde tagi-
yorum. Gogsiimde her seyi yutan
bir kara delik ¢arpiyor ve bu deligin
icinde tiim soylevler, masallar, hika-
yeler yitip gidiyor. Bana direnme

giiciinii bu delik veriyor. X
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Sevgil[ler ve sevdiklerinize ilgin¢g hediye vermek istemezmisiniz
1M HEDIYELI ! 2INCI KUPE VE 1 INCI YUZUK HEDIYESI VARDIR.

ISTIRIDYE ICINDE GERCEK INCi KOLYE INANILMAZ

Dusunun ki okyanus suyu ile dolu bir kutunun igcinde yasayan, sizin i¢cin hazirladigi
surpriz inciyi i¢inde sakla an _bir istiridye varve siZ bu istiridyeyi kutusundan
ikart | or icini acip mcmlzu aliyorsunuz.

Daha sonra kutu an an kolye ile ugurlu incinjzi takip kullaniyorsunuz.

Evet gerg ekten de Ok I\(fanus InC|5| ne busekilde sahip oluyorsunuz. Gercek bir
IS |r| ye ve gercek bir inci. Sadece bir inci degil ugurlu surpriz bir inci.

Surpriz okyanus incinizin hangi renk oldugunu istiridyeyi acmadan kimse bilemez.

Uzakdogu inanigina gore inciler renklerine gore takan kisiye,
éeyaz inciBil eli‘i(
Mutl uk
Pembe inci Sag k
. Eflatun inci SerVEt .
Siyah inci Aski temsil eder

Ve Kim Ki Acarsa O Istiridyeyi, Tiim Dilekleri Gergege Déner

Sevdiginize, Esinize, Ann enize veya dostlariniza bu nadide hediyeyi verdiginizde
hatirasi yillarca surecektir

Kendine 6zgu hediyelik ambalaji ile gonderilecektir.

 _Ankara icinden verilen siparigler, banka ve fmans onayl almdlktan sonra en geg 2
. i gunu ( azartesl-c ma) icerisinde, Ankara di |n an verl en iparis, er ise engec 3
tgunu Pazartesi -Cuma) icerisinde argme teslim edilir.
Bayram ve til gunlerinde yapacaginiz islemler de ilk is gunu degerlendirilir.

Kar o Ucreti Aliciya aittir.
Bilgi almak icin arayabilirsiniz.
04980 931082919
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PORTFOLYO

10Z
olan
miras

Yazi Miijde Bilgiitay

Nick Brandt, sanat fotograf¢iliginin mesafeli durabilecegi bir estetik vurguyla,
portre fotografciligi, sembolizm, ¢evre duyarliligi, nostalji, hikaye anlaticilig1
gibi ¢cok farkli unsurlari bir araya getiriyor ve bunu yaparken miimkiin olduk¢a
genis bir izleyici kitlesini hedefliyor. Sanat¢inin Afrika’nin kaybolan dogal
hayatina dikkat ¢ektigi Inherit the Dust serisi, bir zamanlar savanda 6zgiirce
dolasan hayvanlari kendi giinliik hayatin: stirdiirmeye ¢aligsan insanlarin

duyarsizligi icinde birer hayalete doniistiiren, epik panoramalardan olusuyor.

TUM FOTOGRAFLAR © NICK BRANDT, COURTESY OF GALERIE CAMERA
WORK, BERLIN / BERLIN GALERIE CAMERA WORK’UN KATKILARIYLA.



O giine kadar gordiigiim en etkileyici karelerden bi-
riydi ve inanin ki, bu gézler is geregi ¢cok fotograf karesi
gordii ve secti. Ama bu seferki tamamen alakasiz bir
durumdu. $imdi nedenini hatirlamiyorum ama mubhte-
melen bir oyun avatar1 ya da ona benzer sagma bir sey
i¢in bir yirtic1 hayvan fotografi arrtyordum. Google’in
gorseller sekmesinde beliren yiizlerce kiiciik kare ara-
sinda siyah-beyaz bir tanesi dikkatimi ¢ekti; biiytittiim.
Genelde belgesel tarz1 vahsi doga fotograflar: renklidir
ve ¢ogu zaman bir aksiyon vardir. Bu 6yle degildi.

Fotografin sepya tonu ve yumusak g1k, sanki 20.
yizyilin baglarinda, bir stiidyoda c¢ekilmis izlenimi
yaratryordu. Firtina 6ncesi, kasvetli gokyiiziiniin olug-
turdugu dramatik fon 6niinde bir erkek aslan, yiiziinii
karsidan esen riizgara vermis, 6ylece uzanryordu. Ama
biitiin stikiineti i¢inde, giiciinii ve tartigmasiz iktidarini
agikca gorebiliyordunuz. Savanin kraliyd: ve bunu bil-
menin verdigi kendine giivenle, neredeyse giiliimseye-
rek miilkiinii seyrediyordu. Daha sonra, iinlii fotograf
elestirmeni Vicki Goldberg’in, bu kareyi, en az ¢evre-
sel portrenin yaraticisi Arnold Newman’in ¢ektigi tinlii
portreleri kadar usta isi buldugunu okuyacaktim: “San-
ki Brandt hayvanlar1 taniyormus, kameraya poz verme-
lerini istemis ve biiyiik portrecilerin karakter sezgisine
sahipmis gibiydi.” Okumakta oldugunuz bu yazinin son
sayfasinda, bir ¢épligiin icinde goreceginiz karenin bir
versiyonuydu bu. O ¢opliige nasil geldigi ise, bu yazinin
konusu...

Arka plan

Nick Brandt, bugiinkii egilimleri ¢ercevesinde sanat
fotografciliginin belki de mesafeli durabilecegi bir es-
tetik vurguyla, portre fotografciligi, sembolizm, cevre
duyarliligi, nostalji, hikaye anlaticiligi gibi ¢ok farkli
unsuru bir araya getiriyor ve bunu yaparken miimkiin
oldugunca genis bir izleyici kitlesini hedefliyor. St.
Martin’s’'de resim ve film egitimi alan Ingiliz sanatg,
fotograftan 6nce, 6diillii bir miizik videosu yonetmeni.
1992 yilinda geldigi ABD’de Michael Jackson, Moby
gibi isimlere ¢ektigi videolarla taniniyor. Brandt'in
Afrika’ya ilgisi de yine, Jackson’in Earth Song videosu
icin ilk kez 1995 yilinda geldigi Tanzanya’da bagliyor:
“Bolgeye ve hayvanlara 4sik oldum. Pek sagirtici bir
durum degil; ¢cogu insanda ayni etkiyi yaratiyor. Ama
bu deneyim, diinya ile ilgili s6ylemek istediklerime
dair odak noktami degistirdi” Takip eden birkag yil
icinde, Afrika’ya ve hayvanlarina duydugu sevgiyi dile
getirecek bir film ¢ekme cabalar1 bosa ¢ikan sanatgi,
bunu film yerine fotografla ve daha 6nce kimsenin de-
nemedigi bir sekilde yapabilecegini diistiniiyor. Boylece
2001 yilinda, yaklagik 10 yil siirecek iddial1 bir projeye
basliyor. Dogu Afrika’nin giderek yok olan dogal haya-
tinin ihtisamini ortaya koyan ii¢ kitaplik seri, 2012°de
tamamlaniyor. Orta-format siyah-beyaz film iizerine,
zoom ya da tele objektif kullanmadan (bazen ayni hay-
vani 2-3 hafta takip edip, dostlugunu kazanarak) ¢ek-
tigi bu iicleme, masals1 panoramik manzaralar icinde
heybetli hayvan kompozisyonlar ile stiidyo fotografci-
ligina daha yakin duran (hatta zaman zaman Avedon’u
animsatan) carpicl hayvan portrelerinden olusuyor:
“Sadece belgesel niteliginde ya da doga fotografcili-
ginda bir norm haline gelen, aksiyon veya drama yiiklii

isler ilgimi ¢cekmiyor. Ben hayvanlar1 olduklar gibi gos-

termek istiyorum. Artik yok olmadan 6nce, var olduk-
lar1 gibi. En azindan dogal hayatin i¢indeki varliklar:
kaybolmadan 6nce. Bu diinya korkung bir tehdit altin-
da ve hepsinin sorumlusu biziz. Bana gére her canlinin,
insan olsun ya da olmasin, esit yasam hakki var ve bu
duygu, biitiin hayvanlarin benimle esit oldugu inanci,
cektigim her kareyi etkiliyor.”

Toz olan miras

Tiirkgeye “toz olan miras” seklinde gevrilebilecek In-
herit the Dust serisi, Brandt’in, 2014 te bagladig1 ve yeni
tamamlanan son projesi. Cikis noktasi, Afrika’da hiz-
11 ve carpik sehirlesmeye kurban verilen dogal hayata
dikkat cekmek olan proje, hayvanlarin ger¢ek boyutlu
portrelerini, bundan sadece iki-ii¢ yil 6ncesine kadar
yasam alanlar1 olan, ama bugiin tag ocagina, sanayi
tesisine ya da ¢oplige doniigmiis bolgelere gotiriiyor.
Brandt bunun i¢in daha 6nce ¢ektigi fotograflardan ele-
digi kareleri gercek boyutuna biyiiterek dev panolara
aktarmig. Daha sonra bu panolar: segilen mekanlara
yerlestirip fotograflamis. Ortaya ¢ikan seri, bir zaman-
lar savanda 6zgiirce dolagan hayvanlari, kendi giinliik
hayatin1 sirdiirmeye ¢aligan insanlarin ¢aresizlikten
kaynaklanan duyarsizlig1 icinde birer hayalete doniis-
tiiren, epik panoramalardan olusuyor. Bunan sonrasini
sanatcl ile mail iizerinden yaptigimiz miilakat ve seriyle
ayn1 ad1 tagiyan kitabina yazdigi 6nsézden alintilarla
aktaralim...

Neden fotograf?

Hareketsiz goriintiiniin daha dramatik ya da erisile-
bilir oldugunu disiindiigiim i¢in degil. Tam tersine. As-
linda hareketli gériintiiniin, dogru miizikle birlestigin-
de, duygusal anlamda en ¢arpict sanat formu olduguna
inaniyorum. Fotograf sadece, dogal hayat ve ugradig:
yikim konusunda hissettiklerimi en iyi ifade edebile-
cegim ve hayvanlarin bizden farkli olmayan, duygusal
yaratiklar oldugunu gésterebilecegim bir aragti. Benim
igin 6ncelik fotograf degil, hayvanlar.

Photoshop ve beklenmeyeni beklemek

Hayvan portrelerini panoramik mekéanlara Photos-
hop ile monte ederek ayni sonucu alamaz miydim? As-
linda arada ¢ok biiyiik fark var. Gergek hayatta, mekin
icinde, ger¢ek boyutlu panolarla ¢ekim yapmak, ¢ekim
sirasinda meydana gelebilecek irili ufakli tesadifler
sayesinde, her seferinde ¢ok daha etkileyici sonuglar
verecekti. Bu kitapta yer alan fotograflardan herhangi
biri hakkinda, ¢ekim sirasinda meydana gelen ve ¢ikan
kareyi zenginlestiren bir tesadiif anlatabilirim. $imdi
bu akilc1 ¢ikarimi yapiyor olsam da baglangicta ben
bile bunu tam olarak anlamamistim. Ise baglarken ka-
reyi ‘sahnelemem’ gerekecegini ve ¢evreden segtigimiz
insanlarin yonetmen yardimcimin koordinasyonunda
kareye girecegi bir diizenleme yapacagimizi diisiin-
miistiim. Ama bunun ige yaramadigini, ruhsuz, sikici
sonuglar aldigimizi fark ettim. Ortam miihendisligine
soyunmak yerine ufacik da olsa beklenmedik bir sey ol-
masini bekleyerek, ¢ok daha ilgi ¢ekici sonuglar almak
olasiydi. O andan itibaren, kamerami panonun 6niine
kurup, beklenmeyeni beklemeye bagladim. Béylece
cevredeki insanlar, bizim ve panolarin oradaki varligi-
muiza aligtilar.

Kasvetli gokyiizii ve biraz daha beklemek

Dogu Afrika’yr fotograflarken, Iskandinavya'dan
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ithal bulutlar kullanmayi seviyorum; karanlik, kasvet-
li ve ki1 animsatan bulutlar Kve onlarin yarattig: 1s1k.
Cekimlerin {i¢ ay siirmesinin esas sebeplerinden biri de
buydu. Evet, mekanlar arasinda gidip gelmeler ve ha-
zirlik zaman ald1 ama yagmur mevsiminde olsaniz bile,
yine de Afrika’dasiniz. Bu da bol bol giines anlamina
geliyor. Dolayisiyla uzun siire dogru bulutlar1 bekle-
mek gerekti. Gokyiiziiniin durumu ve 151k, fotografin
nasil goriindiigiini, ruh halini ve yarattig1 duyguyu do-
gal olarak etkileyecektir. Bu fotograflarin hi¢biri direke
giin 15181nda istedigim sonucu vermeyecekti. Bu proje
i¢in istedigim melankolik atmosfer tamamen kaybola-
cakti. Bazilar1 bulutlar1 da Photoshop kullanarak ekleye-
bilecegimi soyleyecektir ama gokyiiziindeki bulutlarin
yerdeki sahneyle baglantili olmasini istedim.

Kusuru giice doniistiirmek

Panolarda, Dogu Afrika’da hayvanlarin portrelerini
cektigim yillar boyunca su veya bu nedenle eledigim
kareleri kullandim. Yani ige baslarken elimde 10 sene
boyunca birikmis ve bu proje baglaminda anlam ifade
edebilecek ¢ok sayida fotograf vardi. Zamaninda bu
fotograflarin bazilarini ¢ok basit sebeplerle elemistim.
Ornegin en sevdigim filin elimde bes tane oldukga giic-
lii portresi vardi ama portreler liglemesinin ikinci ki-
tab1 olan, Across the Ravaged Landda sadece iki fotog-
rafina yer verebilecegimi diiginmiistiim. Ayrica, daha
estetik nedenlerle kusurlu bulup eledigim ¢ok sayida
fotograf da s6z konusuydu. Ama simdi, projede islenen
mekanlarin kendi baglaminda, bu kusurlar giice donii-
sebilirdi. [...] Ornegin Alleyway with Chimpanzee (Arka
Sokaktaki Sempanze, 2014) i¢in sempanze fotografinin
bulundugu panoyu, kokusmus bir lagim deresinin ki-
yisina yerlestirdik. Orijinal portreyi daha 6nce elemis-
tim, ¢linkii sempanzeyle istedigim kadar giiclii bir bag
kuramamigtim. Ama burada, bu arka sokak lokasyo-
nunda, bagini 6ne egmis halde dururken, bir zamanlar
tanidig1 diinyanin yok olusuna ve onun yerini alan yoz-
lagmis diinyaya lanet ediyor gibi gériiniiyordu.

Dijital ¢cagda film kullanmak

Daha 6nceki iglerim gibi bu projeyi de siyah-beyaz,
orta format film kullanarak ¢ektim. Her bir panorama
6x7cm. negatifleri Photoshop’ta birbirine ekleyerek
elde edildi. Pratik olarak bu seriyi dijital degil de film
kullanarak ¢cekmek olmasi gerektiginden ¢ok daha zah-
metli ve kasitli olmasina ragmen akil dig1 bir igti. Ciin-
kii tamamlanan her bir panorama, karelerin kusursuzca
birlestirilmesini gerektiriyordu. Eger dijital formatta
¢ekseydim, simdi sizin yaptiginiz gibi, ¢ektiginizi san-
diginiz kareyi yakalayip yakalamadiginizi hemen kont-
rol etme giivencesine sahip olacaktim. Ama ben Dogu
Afrika’da ti¢ aylik bir ¢ekimin ortasindaydim ve filmi
yikayip kontakt baski alabilecegim en yakin yer {i¢ bin
mil uzaktaydi.

Bu panoramik fotograflarin genis goriig alanini ana-
log kamerayla yakalamak Photohop 6ncesi dénemde
imkansizdi. Dolayisiyla belki de ka¢inilmaz olarak,
benzer bir projede, biitiin o strese ve korkung fazladan
maliyetine ragmen yine film kullanir misin diye sora-
caksiniz. Ve bir kez daha, icimdeki sanatg1 ve mazosist
cenesini kasip, diglerini sikarak sessizce tek bir kelime
sOyleyecek: Evet. Ciinkii biitiin o sterilligi ve klinik mii-

kemmelligi ile dijital beni sikintidan 6ldiiriiyor. X
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